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Resumen

Este trabajo analiza las transformaciones que se han producido en la lectura
tradicional con la aparicion y desarrollo de los dispositivos de lectura electrénicos,
tomando como eje el concepto de hipertexto.

Comenzamos repasando cémo este concepto surgié en el campo de las ciencias
sociales. Para hacerlo, analizamos su aparicién, muy ligada a la informética, para
posteriormente enfocarnos en su aplicacion al campo literario. Aqui valoramos los
aportes de George Landow, quien estudio las relaciones entre escritura y tecnologia, y
las nuevas formas de escritura y lectura que aparecieron en las ultimas décadas del
siglo pasado. Incorporamos también los aportes de otros autores de nuestro entorno
cultural que han problematizado el concepto de hipertexto acufiado por Landow como
José Antonio Corddn Garcia, José Luis Rodriguez lllera, Antonio Mendoza, Laura
Borras Castanyer, y Alejandro Piscitelli. Se trata, por lo tanto, de un abordaje
multidisciplinar, teniendo en cuenta aportes de los estudios literarios, la comunicacion,
los estudios culturales y los estudios sobre las TIC; la mirada de estos autores nos
permitird vincular el concepto de hipertexto a las transformaciones y aparicion de
nuevos soportes multimedia que surgieron gracias a internet.

A continuacion, analizamos cémo el surgimiento los dispositivos de lectura
electrénicos afect6 las modalidades de lectura tradicionales y fue imponiendo otras
nuevas, tomando en consideracion las aportaciones de especialistas en la tematica
como José Antonio Cordén Garcia y Craigh Mod. De este modo, podemos establecer
rupturas y continuidades en el modo en que la lectura de libros se ha desarrollado con
la aparicion de los e-books.

Por dltimo, comentamos cuales son las consecuencias que las nuevas formas de
lectura tienen en los libros en la actualidad, teniendo en cuenta las revisiones que el
concepto de hipertexto ha experimentado en los Ultimos afios a partir de los avances
tecnolégicos y la aparicion de nuevos formatos multimedia. Analizamos conceptos
como hipermedia o transmedia, asi como la configuracién de nuevas modalidades de
lectura que han surgido junto al desarrollo de internet.

Para acabar, ilustramos con algunos ejemplos que nos permitirdn conocer como la
industria editorial esta participando de estas transformaciones, con qué alcance y
limitaciones, y los desafios que se presentan para el sector.

Palabras clave: hipertexto, libro electrénico, lectura tradicional, industria editorial,
edicién online
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1. Introduccidn: La lectura tradicional y el concepto de hipertexto

Uno de los hitos mas destacables del pasaje a la modernidad fue la creacion de la
imprenta. Su aparicion signific6 una verdadera revoluciébn en la produccién y
circulacion de conocimiento, asi como en el acceso a la lectura por sectores de la
sociedad cada vez méas amplios. Donald Lowe (1982) explica que una de las
caracteristicas de la cultura tipogréfica es la supremacia de la vista por los demas
sentidos. La pagina impresa, con sus tipos estandarizados, su puntuacion y sus
divisiones seccionales fue acostumbrando gradualmente al ojo a la presentacion de
mensajes en un espacio formal y visual determinado. Asimismo, Lowe explica que el
orden epistémico de la sociedad moderna se fundo6 en las reglas del desarrollo en el
tiempo, que resulta decisivo como organizador de la lectura de los textos impresos.
Por eso, una de las caracteristicas principales de esta sociedad es la linealidad. Las
coordenadas basicas de la percepcidon son tiempo, espacio e individuo.

Este tipo de configuracién de la escritura y la lectura se mantuvo durante varios siglos.
Sin embargo, durante la segunda mitad del siglo XX se produjeron profundas
transformaciones que dieron lugar a la revolucion de las tecnologias de la informacién
y la comunicacién. La acelerada aparicion y desarrollo de los dispositivos electronicos
en las ultimas décadas del pasado siglo modificaron los modos de producir y consumir
cultura, y los libros no se mantuvieron ajenos a estos cambios. Este pasaje de lo
analégico a lo digital implicé transformaciones en la concepciéon de la lectura, su
aprendizaje y su practica.

En este escenario, aparecen los primeros estudios sobre el hipertexto, concepto que
surgié bajo el paraguas de la informatica y que posteriormente fue adoptado por la
teoria literaria. Se considera que el primero en acufiar este concepto fue Vannevar
Bush, creador del Memex, un dispositivo para escribir de manera asociativa mediante
la combinacion e interrelacion de diferentes secciones de una base de datos. El
objetivo de este dispositivo era permitir recuperar y organizar la informaciébn mas
facilmente vy, lo principal, crear vinculos entre los diferentes documentos de la base de
datos. Asi, cuando una persona comenzara a leer un documento de Memex, podria
acceder, a través de una cadena de enlaces, a documentos con informacion
relacionada. Aunque finalmente el Memex nunca lleg6 a ser construido, el esquema
tedrico propuesto por Bush fue el punto de partida para el planteo posterior de lo que
seria el hipertexto.

Este concepto seria definido por primera vez por Theodore Nelson a mediados de
1960. Nelson fue el creador del proyecto Xanadu, a partir del cual el autor buscaba
crear una red de documentos relacionados mediante enlaces. Aunque el proyecto
Xanadu tampoco llegé a desarrollarse, su definicibn de hipertexto se considera
fundamental en las posteriores teorias literarias sobre el hipertexto:

Por hipertexto entiendo la escritura no-secuencial —un texto que se ramifica y que
permite elecciones al lector, y que es mejor que se lea en una pantalla interactiva. Tal
como se conoce popularmente, esta es una serie de fragmentos de texto conectados por
enlace que ofrecen al lector diferentes posibilidades. (Nelson 1981, 2)
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Posteriormente, George Landow (1995) sintetizar4 en cierto modo los aportes de la
informatica y los de la literatura para explicar que el hipertexto ha llegado para cambiar
el paradigma dominante durante la modernidad, y sustituir conceptos como centro,
margen, jerarquia y linealidad por otros como multilinealidad, nodos, nexos y redes.
Tal como él lo define:

Hipertexto, expresion acufiada por Theodor H. Nelson en los afios sesenta, se refiere a un
tipo de texto electrénico, una tecnologia informatica radicalmente nueva y, al mismo
tiempo, un modo de edicién. El hipertexto (...) implica un texto compuesto de fragmentos
de texto —lo que Barthes denomina lexias— y los nexos electronicos que los conectan
entre si. (Landow 1995, 15)

Asi, segun Landow, el hipertexto fragmenta el texto de dos maneras. En primer lugar,
suprimiendo la linealidad de lo impreso caracteristica de la época moderna; en
segundo lugar, destruyendo la nocién de texto unitario y permanente. La consecuencia
es la aparicion de lo que el autor denomina un texto disperso. Esta dispersién se ve
acentuada por otra de las caracteristicas del hipertexto, que es la pérdida de cierto
control del autor sobre su texto y sobre sus limites. En este sentido, Landow explica
que la lectura hipertextual desplaza permanentemente el centro, es decir, el principio
organizador de su lectura. Asi, cada centro de atencion pasa a ser provisional y es el
lector quien define cual serd su centro de atencion en cada momento. Aunque esta
ausencia de centro pueda crear problemas al lector y al escritor, segun el autor esto
también significa que cualquier usuario del hipertexto hace de sus intereses propios el
eje organizador, o centro, de su investigaciéon del momento. En sus palabras: “El
hipertexto se experimenta como un sistema que se puede descentrar y recentrar hasta
el infinito, en parte porque transforma cualquier documento que tenga mas de un nexo
en un centro pasajero, en un directorio con el que orientarse y decidir adénde ir a
continuacién” (Landow 1995, 24).

Nos encontramos, por lo tanto, con una ruptura con el modo en que la modernidad
habia configurado los procesos de lectura y escritura. Frente a una lectura lineal,
ordenada y secuencial —que tuvo al libro en papel como dispositivo soporte—,
irrumpe una lectura descentrada y fragmentaria. Una de las principales consecuencias
de este fendbmeno es la pérdida de control absoluto por parte del autor sobre su texto,
dando lugar a lo que Borras Castanyer llama una textualidad transitable: “En el
hipertexto cualquier ilusién de control desaparece por completo: la seduccion es la
Unica arma que se puede esgrimir para empujar hacia un vagabundeo hipertextual
compulsivo, pero necesario. Perdemos la nocion de control porque el mismo hipertexto
la desprecia” (Borras Castanyer 2005, 51).

Esta nueva forma de textualidad, como veremos mas adelante, traera aparejada el
surgimiento de nuevas formas de concebir y estructurar los relatos y, por lo tanto, a la
literatura misma. Asi como durante la época moderna la cultura tipografica impuso una
forma de lectura lineal y bajo cierto orden, la lectura hipertextual rompera con esa
concepcion e ira imponiendo nuevos modos de percepcion y aproximacion a la lectura.

Estas transformaciones en el modo de percepcién dominante durante la modernidad
no han afectado Unicamente a los textos ni a los libros. Todo el mundo de las
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comunicaciones y los medios han cambiado de manera radical en las ultimas décadas.
Como afirma Alejandro Piscitelli (2011), en los uUltimos afios hemos asistido a un hecho
historico en el mundo de los medios de comunicacion: la conversion del mundo
analdgico al digital. Esta conversion tiene consecuencias que marcan profundamente
nuestra forma de producir y consumir cultura. Segun el autor, son modificaciones que
implican la construccion de un nuevo proceso civilizatorio que supone
“desplazamientos tecténicos epocales” marcados por profundas transformaciones:

Del mundo del papel al mundo de la pantalla; del mundo del autor individualizado a la
polifonia de voces desautorizadas/desautorizantes; de un mundo centrado en derechos y
personas a otro descentrado y rizomatico; de capacidades devenidas autoridades a
autoridades que son vaciadas de contenido y sentido por la inteligencia colectiva, las
audiencias participativas, los colectivos deslocalizados y la apropiacion masiva de la
potencia expresiva, a manos de las generaciones jovenes. (Piscitelli 2011, 161)

Llegados a este punto, nos gustaria realizar dos aclaraciones. En primer lugar, es
importante mencionar que, si bien existen autores que afirman que la hipertextualidad
—entendida en su sentido mas general como interconexion de fragmentos— ha
estado presente siempre a lo largo de la historia en diferentes modalidades (en la
comunicacion oral, en ciertas formas de la comunicacion escrita 0 en los soportes
audiovisuales como la television), en el presente trabajo nos focalizaremos en la
hipertextualidad tal y como la entiende Landow y los autores que desarrollaron sus
teorias posteriormente. Esto es, la hipertextualidad entendida como el fenbmeno de
lectura que aparece junto al desarrollo de nuevos dispositivos electrénicos, es decir,
un tipo de lectura que requiere de estos dispositivos para llevarse a la practica.

En segundo lugar, creemos importante destacar que el concepto de hipertexto fue
acufiado en una época predigital, en la que adn no existian los dispositivos digitales tal
como los conocemos hoy en dia. Su apariciébn, como veremos mas adelante, obligara
a volver a reflexionar sobre este concepto, al menos como fue entendido en sus
primeras acepciones, entre las décadas que van de 1960 a finales de los 90. Sin
embargo, y a pesar de ser un concepto en permanente revision, creemos que es
importante rescatar las primeras reflexiones en torno al mismo, ya que constituyen la
base sobre la que posteriormente se ird problematizando este fenémeno.
Precisamente, creemos que existen marcas de continuidad entre aquellas
modalidades de lectura que comienzan a irrumpir a finales de los 80 y principios de los
90 —a las que hace referencia Landow— y muchas de las caracteristicas de
experiencias de lectura en la actualidad. La aparicion de internet, en cierto modo,
produjo una aceleracion de este proceso y, en muy pocos afos, introdujo
modificaciones sustanciales y definitivas en la manera en que nos relacionamos con la
lectura. Tal como afirma Carlos Scolari (2008), fue con la aparicion de la World Wide
Web que el hipertexto logré convertirse en una verdadera experiencia cotidiana de
masas Y, si queremos estudiar las caracteristicas que adquiere este fenomeno en la
actualidad, indefectiblemente debemos orientar la mirada hacia alli. Las nuevas
textualidades que aparecieron en la primera mitad del siglo XXI, como blogs y las
wikis, ofrecen novedosas formas de gestién del conocimiento y la informacién. De este
modo, explica Scolari, la World Wide Web va mas alla de la organizacion reticular de la
informacion para incorporar funciones que permiten al usuario interactuar con los
documentos y compartirlos, materializando de algin modo la idea de hipertexto tal

Lectura y escritura hipertextuales: retos y desafios para el sector editorial 5



como la defendia Ted Nelson. Al fin y al cabo, sintetiza el autor: “Esta capacidad de
crear redes es uno de los componentes fundamentales de las nuevas formas de
comunicacion”. (Scolari 2008, 93).

No hay dudas de que el entorno digital ha avanzado y avanza a una velocidad
trepidante. Este movimiento permanente, lejos de representar un obstaculo, significa
un verdadero desafio para los profesionales del sector editorial, ya que obliga a
quienes se dediquen a él a mantenerse atentos a las nuevas dinamicas que van
apareciendo y que se pueden explotar para ofrecer nuevos productos y experiencias a
los lectores.

2. (El libro en papel estd condenado a desaparecer?

Durante siglos, el libro ha ocupado un lugar privilegiado en la cultura como transmisor
de saber y conocimiento. Como afirma A. Piscitelli (2011, 29),

Desde principios del siglo XVIII hasta la hegemonizacién reciente del cine y la television,
los libros ocuparon cognitiva, formativa e institucionalmente lugares privilegiados en el
campo de la cultura. (...) Existe una interacciébn muy estrecha entre nuestro conocimiento
del mundo y el papel desempefiado en ella por el libro.

Tal como explicAbamos anteriormente, durante siglos predominé una cosmovision del
mundo lineal, fundada en las reglas del desarrollo en el tiempo. Esta forma de ordenar
el conocimiento tuvo al libro como eje, hasta que en el siglo XX comenzaron a
aparecer los medios masivos de comunicacion. Es la etapa que Lowe denomina
electrénica y que, segun explica, organiza y enmarca el conocimiento de forma
diferente a la etapa anterior (es decir, la de la cultura tipogréfica).

Asi, la radio, el cine y la televisibn comienzan a alterar los modos de produccién y
circulacion del conocimiento vigentes durante el predominio del libro. Posteriormente,
internet marcard un absoluto punto de inflexiobn en la forma en que construimos
nuestra visién del mundo. En ese nuevo medio convergen lenguajes y medios como
texto, audio, video y enlaces, lo que trae aparejado la configuracién de un nuevo tipo
de lector —o de usuario— experto en textualidades fragmentadas, con una enorme
capacidad de adaptacion a nuevos entornos (Scolari 2008).

Scolari utiliza el concepto de hipermedia para referirse a este nuevo fenémeno que
define en gran parte las nuevas formas de comunicacion actuales y explica que este
no se trata solamente de un nuevo producto o medio, sino de “procesos de
intercambio, produccién y consumo simbdlico que se desarrolla en un entorno
caracterizado por una gran cantidad de sujetos, medios y lenguajes interconectados
tecnolégicamente de manera reticular entre si” (Scolari 2008, 113)

Estos nuevos medios y lenguajes tienen como consecuencia la aparicion de un nuevo
tipo de textualidad que se caracteriza por situar al lector en el centro de su eje.
Mientras que en el libro en papel el orden de lectura era marcado por el autor, en el
libro electrénico es el lector quien construye su itinerario de lectura (Borras Castanyer
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2005, 33). Afirma Scolari, citando a Umberto Eco, que “la experiencia hipertextual ha
construido un lector modelo acostumbrado a la interactividad y las redes, un usuario
experto en textualidades fragmentadas con gran capacidad de adaptacion a nuevos
entornos” (2008, 225). Esta experiencia ha encontrado en internet un medio en el que
desplegar todo su potencial, debido a que la WWW construye medios personalizados
que requieren de un lector activo, interactivo y participativo.

Frente a este contexto, ¢Qué ocurre con el libro como transmisor de cultura? ¢Acaso
ha llegado el fin de su hegemonia? ¢Desaparecera finalmente, como hace afios se
viene anunciando? La realidad parece indicar que —quizas por la pesada tradicién que
pesa sobre él, quizas por su componente de objeto fetiche— el libro en papel sigue
formando parte central de nuestra cultura. Pero también esta claro que libro impreso
ha dejado de ser el Unico dispositivo mediante el cual es posible acceder a la lectura, y
ademas el texto ya no es una unidad cerrada, sino que ahora forma parte de una red
en la que imagen, sonido y video van construyendo formas de textualidad inéditas y
novedosas. Por eso, quizas resulte mas interesante no solo centrar el foco de nuestra
atencion en la supervivencia de su materialidad, sino también cuestionarnos qué
ocurre con las nuevas textualidades electrénicas que posibilita el entorno digital
(Borras Castanyer 2005). Para hacerlo, encontramos necesario, como propone la
autora, tomar distancia tanto de posturas tecndfilas como tecnofébicas, y buscar las
posibilidades que se abren gracias al potencial que las nuevas tecnologias ofrecen al
mercado editorial.

Se trata de escapar a la obligacién de tener que posicionarse a favor o en contra de la
lectura digital y comprender que, como afirma O. Cleger,

La época presente, mas que un simple teatro de pugnas entre lo viejo y lo nuevo, lo digital
y lo analdgico o entre el papel y la pantalla, es el escenario donde todos esos elementos
estan convergiendo para dar lugar a textualidades hibridas y modos de expresion inter y
transmediaticos. (Cleger 2010, 9)

¢, Como puede entonces el sector editorial aprovechar esta oportunidad?

3. El libro electrénico como nuevo dispositivo de lectura

Como mencionamos al comienzo de este trabajo, las transformaciones en los modos
de producir y consumir textos estan directamente ligadas con las nuevas tecnologias
que se empezaron a desarrollar en la dltima mitad del siglo XX. La aparicién de
internet —los ordenadores primero y los dispositivos méviles en las Gltimas décadas—,
fueron produciendo nuevas modalidades de lectura que cada vez mas acentuaron ese
proceso de ruptura con la lectura secuencial y lineal caracteristica de la época
moderna. En este contexto, la aparicion de los dispositivos de tinta electronica ha
significado un punto de inflexion en relacion al consumo de libros.

Segun José Luis Rodriguez lllera (2003), este dispositivo cuenta con ciertas
caracteristicas que le han permitido ir ganando cada vez més popularidad en los
ultimos afos. Si bien afirma que el libro electronico deja fuera la materialidad propia
del libro en papel, también reconoce que ha conseguido recoger ciertas de sus
cualidades, lo cual le ha hecho ganar aceptacion entre los lectores: la paginacion del
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texto, su numeracion y una cierta maquetacion de texto en la pagina conservando
margenes son algunas de las caracteristicas del libro electronico que intentan
mantener aspectos de la experiencia de la lectura en papel y emular la lectura
tradicional. “Solo algunos rasgos, pero quiza los mas esenciales” (2003 484).

Ademas, el libro electrénico ofrece nuevas formas de busqueda y navegacion por la
informaciéon que, en muchos casos, simplifican y agilizan la lectura. Los libros
electrénicos permiten buscar cualquier palabra en cualquier momento de manera
exhaustiva. También permiten adaptar la lectura segun los gustos del lector, quien
puede personalizar la lectura escogiendo, en muchos casos, la tipografia, el tamafio o
el justificado de la pagina. De este modo, las posibilidades que ofrece el libro
electronico modifican la manera en que el lector se enfrenta con el texto. Estos
cambios estan vinculados a los aspectos técnicos que acabamos de mencionar, pero
también al aspecto social o participativo de la lectura. Tal como explica José Antonio
Cordén Garcia al analizar el concepto de libro electrénico y citando a Craigh Mod:

La idea del libro como objeto se enfrenta nada mas y nada menos que a una versatilidad
combinatoria en la que intervienen los formatos (Mobi, PDF, ePub, Fb2, AZW, etc.),
dispositivos (Kindle, iPad,), sistemas (iOs, Android), e interactividad (video, metanotas al
margen, inserciones, etc.). Pero, sobre todo, el sistema postartefacto de los libros se
convierte en una experiencia compartida. Para Mod, las caracteristicas principales de esta
etapa en la que se encuentra el sistema-libro son: un sistema abierto, interesado en la
participacion, en compartir contenidos en las notas al margen, en la comunidad de
lectores y, por supuesto, con la lectura. En resumen, es la transformacion del libro como
contenedor de texto para convertirse en una interfaz compartida que ocupa ademas otros
espacios, como los blogs o el intercambio de informacion a través de plataformas como
Open Bookmarks. (Cordon Garcia 2011, 24)

Este aspecto social de la lectura no es menor. El libro pierde de algin modo su
caracter sagrado y univoco para pasar a ser apropiado por el lector, quien empieza a
interactuar con él de un modo completamente novedoso. Ahora no solo es posible
introducir personalizaciones bajo el formato de comentarios, anotaciones o subrayados
como se hacia con el texto impreso, sino que también podemos leer los comentarios
de otros lectores que hayan leido esa misma obra. Incluso se puede saber qué
fragmentos o parrafos han sido los mas comentados de ese libro, e interactuar y
recomendar a otros autores (Alonso Arévalo y Cordén Garcia 2014).

Esta claro que la practica de la lectura esta cambiando y continuard haciéndolo en los
proximos afios. Ahora bien, ¢como entra en juego el concepto de hipertexto en este
nuevo escenario? ¢La escritura y lectura hipertextuales, tan presentes en entornos
como las paginas web, han tenido su correlato también en los libros electrénicos? Si,
como afirma Jakob Krameritsch (2014, 93), “es necesario comprender el hipertexto no
sélo en relacion con su recepcion como medio no-lineal, sino sobre todo en relacién
con su redaccion, concepcion y arquitectura”, ;podemos hablar de libros concebidos
exclusivamente para la lectura hipertextual?
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4. Hipertexto y libros electréonicos: ¢como aprovechar las nuevas
textualidades?

Junto a la aparicion del libro electrénico se han alzado voces de todo tipo, desde las
que hace afos vienen vaticinando la inminente muerte de libro en papel hasta las mas
moderadas, que defienden una sana convivencia entre el formato analdgico y el digital.
Segun Landow (1995), desde que aparecieron los dispositivos electronicos se ha ido
dando un fendmeno de trasliteracion de obras pensadas originalmente para el formato
papel hacia formatos digitales, como el caso de la poesia y la ficcion. Segun el autor,
el caso méas habitual es el de la trasliteracién de un texto lineal, respetando su orden e
inalterabilidad, afiadiendo recursos como material extra, criticas o variantes textuales.
Es lo que Borras Castanyer sefiala al distinguir entre literatura digital y digitalizada:

La literatura impresa que es llevada a la pantalla es literatura digitalizada, mientras que la
literatura digital nace y se crea mediante procedimientos electrénicos para ser leida y
consumida también en este medio, de modo que la condiciona tanto en su creacién como
en su recepcion. La principal diferencia es que la digitalizacion de la literatura supone la
traslacion del modelo conocido, el papel y la imprenta, al formato digital. Es una mera
transposicién de soportes sin que estos cambien la esencia del texto en si mismo,
mientras que la literatura digital, por definicién, no puede ser impresa porque aprovecha y
explota las posibilidades intrinsecas del medio. (2011)

¢ Permite el libro electrénico el despliegue de una literatura digital, tal como la entiende
Borras Castanyer? Por las caracteristicas que mencionamos anteriormente, todo
parece indicar que, mas alla del aspecto social de la lectura que permiten los nuevos
dispositivos, gran parte de la literatura que leemos en los e-books sigue siendo
literatura digitalizada.

Esto nos lleva a preguntarnos si puede haber alguna relacion entre la materialidad del
soporte y las diferentes tipologias textuales. En el caso de la lectura de paginas web,
blogs o relatos breves, la presencia de enlaces justifica la necesidad de un lector tan
activo como participativo. Sin embargo, en el caso de géneros literarios como la novela
o el cuento se requiere de una lectura mas reflexiva, por lo que podriamos suponer
que el nivel de hipertextualidad seria menor. Gran parte de la literatura digital en
realidad es literatura digitalizada, que reproduce en un e-book el contenido de un libro
que ha sido producido pensando en una textualidad analdgica y no digital. Como
afirma Rodriguez lllera (2003, 486), “de momento, los experimentos hipertextuales
estdn reservados a intelectuales ‘tecnologizados’, y se ha escrito tanto sobre el
hipertexto, sobre todo desde un punto de vista literario, como se han leido pocas
narraciones hipertextuales.”

Los motivos por los que esto ha ocurrido parecen ser diversos y variados. Quizas el
principal sea que la literatura fue concebida bajo un esquema tradicional, que por las
propias caracteristicas de sus géneros (poesia, novela, ensayo) requiere de una
escritura y lectura lineales. Por eso, en el caso de textos con una extension larga, la
experiencia de lectura no parece variar demasiado en cuanto a la linealidad, aunque
es cierto que los dispositivos de lectura electronica han incorporado una serie de
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funcionalidades (como el subrayado, la posibilidad de tomar notas o compartir la
lectura) que no eran posibles en la lectura en papel. Aun asi, creemos que la lectura
de ciertos géneros requiere de aquellas cualidades propias de la lectura lineal,
independientemente del soporte en el que se haga.

Por otro lado, una de las caracteristicas principales de la lectura digital es la
interactividad, la necesidad de un lector activo y con capacidad de ir decidiendo el
recorrido de su lectura. En este sentido, Cordon Garcia (2011) explica que fue el iPad,
y no tanto el libro electronico, el dispositivo que consiguid acelerar verdaderamente
esta revolucion en los cambios en la lectura tradicional. Segun el autor, el iPad cuenta
con ciertas cualidades técnicas, empezando por su pantalla de LED, que lo convierten
en un dispositivo sumamente atractivo, ya que incorpora el color, la reproduccion de
imagen fija y en movimiento y la consulta en Internet. Ademas, las tablets —a
diferencia de los lectores de tinta electronica, que ofrecen un solo programa de lectura
previamente instalado en el dispositivo— ofrecen mayores posibilidades de eleccion
para la lectura, mediante el acceso a diferentes aplicaciones. Estas aplicaciones
ofrecen (y requieren) de un alto grado de interactividad por parte del lector. Como
afirman Arias-Robles y Garcia Avilés (2017, 30) “El movil —y también la tableta—
obliga a interactuar constantemente para seleccionar, escoger entre varias opciones,
modificar y valorar o difundir los contenidos”.

En este contexto de aceleradas transformaciones, creemos que la hipertextualidad no
desaparece, aunque se transforma respecto a su concepcion original. “Si se entiende
como la unién de nodos de informacidén mediante enlaces activados con anclajes, este
fendmeno tendra que adaptarse a uno de los principales horizontes del consumo
informativo: las nuevas narrativas”, afirman Arias-Robles y Garcia Avilés (2017, 30).

Estas nuevas narrativas se nutren en gran parte del hipertexto, pero -—gracias al
desarrollo técnico y las nuevas posibilidades que ofrece— también incorporan nuevos
recursos, como el texto, el sonido y la imagen. Esta convergencia de medios es lo que
Scolari denomina hipermedia y que define como “la hipertextualidad dentro de un
contexto de convergencia de lenguajes y medios” (Scolari 2008, 113).

En la misma linea, Diaz de Quijano (2017) afirma que, si bien los origenes de la
literatura digital se encuentran en el hipertexto, en los tltimos afios se ha evolucionado
hacia el hipermedia, un nuevo tipo de textualidad que enlaza contenidos no solo
textuales, sino también imagenes, videos, archivos sonoros, etc, dificultando cada vez
mas su clasificacion debido a la gran variedad de combinaciones posibles. Es por eso
que el autor afirma que gran parte de la literatura digital ha evolucionado hacia un
hibrido entre literatura y artes visuales.

Creemos que es importante destacar estas nuevas modalidades de lectura
hipermediales porque permiten pensar en nuevas textualidades creadas
especificamente para el medio digital. A diferencia de la literatura digitalizada a la que
haciamos referencia anteriormente, la literatura digital es aquella concebida mediante
el uso de ciertos cédigos y lenguajes novedosos y diferentes, que exploran las virtudes
del medio.
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Este tipo de literatura requiere de autores y lectores con determinadas caracteristicas.
Por empezar, es necesario que tanto unos como otros conozcan estos nuevos codigos
y lenguajes. Para que los textos producidos no sean una emulacion de la literatura
analogica, desde su misma concepcién deben incorporar esquemas y estructuras
diferentes. Como explican Gainza y Dominguez Jeira:

Los escritores que son parte de la comunidad creadora de literatura digital buscan romper
con los patrones discursivos convencionales de la literatura y crear nuevas formas
discursivas y estéticas que son propias de los medios digitales, es decir, utilizan las
potencialidades dadas por el hipertexto, la materialidad y el disefio, y asi construyen un
discurso que se ve afectado por la materialidad digital. (2017, 53)

Del mismo modo, este tipo de literatura requiere de lectores capaces de interactuar
con el universo propuesto por unas textualidades diferentes a las del mundo analdgico.
En este sentido Gainza y Dominguez Jeira (2017) afirman que el hipertexto seria una
especie de “puzzle” que requiere un lector dispuesto a “jugar” e intentar combinar sus
diferentes piezas mediante la combinacion de enlaces. De este modo, el placer del
texto de la literatura digital estaria vinculado estrechamente a este acto de
manipulacion, de navegacion y juego, donde se pueden explorar diferentes caminos.

En este sentido, es interesante la hipétesis de algunos autores como José Manuel
Lucia Megias (2012), quienes afirman que el texto digital lograr4 explorar todo su
potencial de la mano de los nativos digitales, y que seran ellos quienes consigan
superar la fase de la imitacion para indagar en nuevas posibilidades de organizacién
textual. En sus palabras:

El texto digital encontrard en los nativos digitales, y no en nosotros inmigrantes mas o
menos convencidos de sus ventajas y posibilidades, su espacio propio para desarrollarse
en todas sus potencialidades. No olvidemos que hoy en dia nos encontramos todavia en
la fase del incunable del texto digital, en la fase de la imitacidn, aunque ya es tiempo de
comenzar a indagar en nuevas posibilidades de organizacion textual. (2012, 15)

Todas estas caracteristicas habilitan una experiencia de lectura que ya no busca
limitarse a imitar la lectura en papel (como podriamos pensar que lo hacen los
dispositivos de tinta electrénica), sino que proponen una forma de enfrentarnos a los
textos completamente diferente. ¢ Puede entonces pensarse en nuevas textualidades
literarias que sean capaces de explotar todas estas posibilidades que ofrecen los
nuevos dispositivos digitales? Para reflexionar en torno a esta pregunta, a
continuacién, analizaremos algunos ejemplos de nuevas textualidades.

5. Algunas expresiones de nuevas textualidades

A continuacion, analizaremos algunos ejemplos con el objetivo de conocer como estas
nuevas textualidades se expresan en casos concretos.

Para hacerlo, hemos escogido casos que incorporan recursos hipertextuales —e

hipermediales— de diferente manera, siguiendo la clasificaciébn propuesta por Lucia
Megias (2012), quien establece una gradacion entre tres aspectos de la digitalizacion
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textual, teniendo en cuenta su finalidad, las tecnologias utilizadas y su relacién con los
medios de transmision analdgica a los que dio lugar la tecnologia tradicional de la
escritura. Segun el autor, pueden reconocerse tres grados:

1. La reproduccion digital de un libro impreso, ya sea por medio de la fotografia
digital o el escaneado.

2. La digitalizacion de textos con el objetivo de ser difundidos con una logica
analdgica. Estos textos basan su estructura y funcionamiento en los medios no
digitalizados (por ejemplo, simulando el formato de la pagina en papel, los
margenes, cabeceras, etc.), y que dependen de un dispositivo digital para su
visualizacién. Aqui podriamos incluir los dispositivos de tinta electrénica que
incorporan el formato epub, el cual permite realizar cambios en la maquetacion
en el texto electrénico, pero sin dejar de lado que la unidad de lectura es la
pagina (es decir, buscando emular las caracteristicas de la pagina en papel).

3. En el dltimo grupo, se incluye el texto propiamente digital, que se caracteriza
por aprovechar las posibilidades de la hipertextualidad. En este caso, los textos
ya no buscan emular los modelos de transmisién propios de la era Gutemberg,
sino que intentan explorar las posibilidades y recursos del mundo digital y sus
lenguajes.

Analizaremos cuatro ejemplos que se pueden ubicar en los grupos 2 y 3 de esta
clasificacion. Decidimos no detenernos en el grupo 1 ya que, por sus caracteristicas,
creemos gue no ofrece recursos con suficiente interés para los objetivos del presente
trabajo.

Una ciudad de libros: un cuento de Calleja

El cuento Una ciudad de libros, pertenece a la coleccién “Calleja interactivo”. Se trata
de una coleccién producida por el grupo de investigacion Atlas de la UNED (en
colaboracién con la Universidad Complutense de Madrid y la Universidad de
Salamanca), con los grupos LEETHI, LOEP e ILSA (de la Universidad Complutense de
Madrid) y el proyecto de investigacion eLITE desarrollado en la Universidad
Complutense de Madrid y la UNED. Esta coleccion ha publicado ediciones
enriquecidas de textos literarios digitalizados en espafiol, inglés y en version bilingue.
Los cuentos enriguecidos pertenecen al volumen titulado Plaga de dragones que fue
publicado por la Editorial Calleja en 1923 dentro de su coleccion “Biblioteca
enciclopédica de ninos”.

El objetivo del proyecto es fomentar en las nuevas generaciones el placer de la lectura
a través de cuentos que mantienen su frescura a pesar de la distancia temporal. Para
ello, tal como se define en el sitio web de la UCM (2019) este proyecto va dirigido a
“enriquecer la experiencia de la lectura acercando a las generaciones actuales la
cultura de la época en la que se publicaron estos cuentos y animando a establecer
conexiones entre distintas personas, tiempos y lugares”.

Creemos que el cuento que analizaremos podria ubicarse en el segundo grupo de la
clasificacion propuesta por Lucia Megias (2012), aunque también incorpora algunas de
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las caracteristicas de la tercera categoria. Si bien se trata de una edicion digitalizada
de un libro originalmente publicado en papel, cuenta con la particularidad de incorporar
recursos propios de la textualidad digital. A continuacién, estudiaremos algunos de
dichos recursos e intentaremos determinar su potencial y sus limitaciones.

En primer lugar, cabe destacar que el proceso de digitalizacion de Una ciudad de
libros se caracteriza por imitar el disefio de un libro en papel. Tanto la portada como
las péaginas del libro se han digitalizado manteniendo sus caracteristicas originales.
Las paginas son de un tono marron envejecido y transmiten la sensacion de estar
frente a un libro antiguo.

Cuentos de Calleja Una ciudad de libros

provistos de relucientes asas de metal! Los cajones
de abajo, nadie les habfa prohibido que los abriesen;
pero no habia ¢n ellos mds que némeros atrasados
de revistas todas sin grabados. En los dos inter-
medios, guardaba papd ¢l manuscrito de su gran
obra «La vida doméstica de los antiguos Druidas »,
v no estaba bien—ni ecra intéresante—leer papeles
ajenos. Quedaban los prohibidos, los dos cajones 1
altos. ;Qué habria en cllos?. Pero, bien pensado,
mami les dijo que no los tocaran, ;No se podrian
abrir sin tocarlos ?

—3 Y si metiésemos por una de las asas el hierro
de la chimenea, v por otra las tenazas? Tirando

poco a poco, se abriria sin necesidad de tocarlo. . .

Dicho y hecho. Dos cajas habfa en uno de ellos,
cerradas, naturalmente, pero no era necesario abrir-
Jas para comprender que eran de soldados. Y ade- .
més una muieca, y un mono, de pie sobre un tablita
verde y con ruedas, y unos cafones de plomo y
unas banderitas y un ratén mecanico.

———

— 27 -

[0} Una ciudad de libros b 000/ @ @) i 00e0000

Fig. n 1. http://callejainteractivo.ciberiaproject.com/

En cuanto al contenido del cuento, este presenta diferentes elementos que permiten
interactuar en diferentes niveles. Cada uno de ellos estd sefialado con un icono
(representado con un objeto facilmente reconocible como un libro, un puzzle o unas
gafas) que permite identificar el contenido. Los principales son:

e Informacion ampliada sobre algunos de los datos o personajes mencionados
en el cuento.

Por ejemplo, al comienzo de este, encontramos datos sobre el cuento original —que
se trata de una versibn de la autora inglesa Edith Nesbit— asi como de las
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ilustraciones. Esta informacion viene acompafada de enlaces que nos llevan a otras
paginas web y que nos permiten conocer mas sobre la coleccion o algunos de los
personajes mencionados en el cuento.

Una ciudad de libros

Este relato es una adaptacion de un cuento de la autora inglesa
Edith Nesbit titulado “The Town in the Library, in the Town in
the Library” de la coleccion de cuentos Nine Unlikely Tales for
Children, ilustrada por H. R. Millar y publicada en Londres en
1901.

Este cuento no tenia en el original ninguna ilustracion. La
editorial Calleja ya habia publicado una version de este cuento
como “La ciudad en la biblioteca”, un titulo mas parecido al
original, en la coleccion de cuentos de Nesbit, EI dragon de
Llama, con tres de las ilustraciones de Federico Ribas que
aparecen en este cuento.

Fig. n 2. http://callejainteractivo.ciberiaproject.com/

o Definiciones sobre el significado de algunas palabras.

Estas se encuentran sefialadas por un subrayado debajo de ciertas palabras que se
podria suponer que un nifio o adolescente desconocen. Al hacer clic sobre ellas,
podemos acceder a su significado, acompafiado de imagenes ilustrativas.

e Juegos o propuestas de actividades ludicas.

A lo largo del cuento, encontramos propuestas que nos invitan a participar de juegos,
algunos manteniéndonos dentro del universo propuesto por el cuento, y otros que
proponen realizar actividades de manera posterior a la lectura. Por ejemplo, se
propone al lector realizar una especie de puzzle ordenando fragmentos de imagenes
de un cuadro al que se hace referencia en el texto, o escribir un relato utilizando
ciertos fragmentos o situaciones como disparadores.
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Rebeca y el pozo

Probablemente una de las imagenes del puzle era el famoso cuadro
de Murillp "Rebeca y Eliezer", que describe una escena de la Biblia.
Abraham le pide a su criado Eliezer que vaya en busca de una
esposa para su hijo Isaac. Eliezer encuentra a la bondadosa Rebeca,
que le da agua de su cantaro y decide que ella es la escogida.

Fig. n 3. http://callejainteractivo.ciberiaproject.com/

e Propuestas de actividades en familia.

Podemos encontrar enlaces que, a partir de una situacion que tiene lugar en el cuento,
proponen la realizacién de una actividad que implica la participacién con algun amigo o
familiar (por ejemplo, hablar con los padres de los juguetes de su infancia o realizar
juntos un plato de cocina que se menciona en la historia).

Cabe destacar que la navegaciéon y lectura del cuento se pueden realizar de una
manera muy intuitiva. El uso de iconos para acceder a los recursos afiadidos es un
recurso muy visual, que permite al lector prever el tipo de contenido que encontrara al
hacer clic en cada enlace. El uso de imagenes es muy acertado ya que complementa
perfectamente el texto y ofrece al publico al que va dirigida la coleccion
(principalmente jovenes) una experiencia de lectura que comparte un lenguaje al que
estan habituados.

Sin embargo, aunque la coleccion consigue un muy buen resultado en el uso de
recursos enriquecidos —que permiten ampliar el contexto de la historia gracias a la
informacion que ofrece— creemos que el resultado no alcanza a convertirse en una
experiencia verdaderamente hipertextual. La trama de la historia es lineal y, aunque se
trata de un texto completamente digitalizado, mantiene su logica y estructura
originales. De todos modos, es interesante el uso de recursos que enriquecen la
lectura, especialmente si hablamos de nifios en edad escolar. Este tipo de textualidad
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permite que el proceso de aprendizaje sea mas rico y a la vez se experimenta con un
lenguaje que es familiar para los nifios, como es el digital.

Quijote interactivo

La siguiente propuesta que analizaremos es la edicion Quijote Interactivo, creada por
la Biblioteca Nacional de Espafia. Esta edicion fue producida en 2010 y actualizada en
2015, afo en que se enriquecio6 el disefio, las funcionalidades y los recursos afiadidos,
y también se lanzo6 una aplicacion para dispositivos moviles.

BIBUOTECA
NACIONAL

DE ESPANA e || At El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha

il [ELINGENIOSO
HIDALGO DON QVI-
XOTE DE LA MANCHA,
Compueffo ‘ﬂoi z'Wiguel de Cerwantes

e Saguedra. .

- DIRIGIDO AL DVQVEDEBEIAR,
~ Marques de Gibralcon, Conde de Benalcagar, y Bafia-

res, Vizeonde delaPueblade Alcozer, Senor de

las villas de Gapilla, Curiel,y
urguillos.

|
L |
J

o i
CONPRIVILEGIO, A
 EN M ADRJ/D PorlundeliCucha
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Fig. n. 4. http://www.bne.es/es/Colecciones/Cervantes/Quijote/libro-interactivo.html

La iniciativa busca ofrecer la experiencia de disfrutar de un clasico como el Quijote, a
la vez que acceder a contenidos multimedia que ayudan a contextualizar la obra. Para
hacerlo, se parti6é de la digitalizacion en alta calidad de los ejemplares que conserva la
BNE de la primera edicion del Quijote: la de Madrid de 1605 y la de Madrid de 1615, y
se agregaron contenidos relacionados con la obra y la Espafia de aquella época.

Se trata, por lo tanto, de una propuesta de lectura digitalizada, pero que incorpora —
de un modo similar al que lo hace la coleccion “Calleja interactivo”— recursos propios
de una textualidad digital. Creemos, como veremos a continuacion, que el resultado es
un producto hibrido mas que interesante para actualizar la lectura de textos clasicos
con un prisma que incorpora herramientas y recursos muy actuales.

Al igual que Plaga de dragones, esta edicion del Quijote parte de una digitalizacion de
la obra en alta calidad. Asi, lo primero que vemos es la clasica tapa dura color roja de

un libro antiguo. Las paginas del interior también respetan su forma y colores
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originales, lo cual nos sitia desde el comienzo frente a un libro claramente envejecido
por el paso del tiempo. Tenemos la opcion de leer el libro manteniéndonos en esta
version original (digitalizada), pero también se nos ofrece la opcién de optar por leerlo
mediante una transcripcion en una tipografia mucho mas actual, lo que hace que la
lectura sea mas agil y sea visualmente similar a cualquier otro texto que leemos en
pantalla en la actualidad. También contamos con la herramienta de zoom de alta
calidad, que resulta interesante para visualizar de manera detallada la tipografia
utilizada en la época en que el Quijote fue publicado.

A diferencia del cuento que analizamos anteriormente, en este caso los recursos no
estan afadidos dentro del texto, sino que se presentan de manera complementaria,
ayudando a contextualizar la obra. Entre ellos, destacamos los siguientes:

e Mapa interactivo de aventuras de Don Quijote

Se trata de un mapa interactivo mediante el cual el lector puede visualizar los
recorridos que Don Quijote transita en los libros. EI mapa permite ir deteniéndose en
los diferentes escenarios mas relevantes, en los que el lector puede acceder a textos e
imagenes a color que complementan la informacion.

BIBUOTECA ot
NACIONAL _ e, . Ty
BEEANA  Aad] Sosenio | resTeo El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha

BNE Mapa de aventuras de don Quijote

Fig. n. 5. http://www.bne.es/es/Colecciones/Cervantes/Quijote/libro-interactivo.html

o Ediciones en el tiempo

Mediante este recurso podemos acceder a una linea historica interactiva que permite
visualizar las diferentes ediciones del Quijote a lo largo del tiempo. Al acceder a las
ediciones obtenemos mas informacién sobre cada una de ellas, asi como un enlace
que nos dirige a la obra completa disponible en la BNE.
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e Libros de caballerias

En esta seccion se presentan ejes tematicos propios de las novelas de caballerias y
presentes en el Quijote, comparando su tratamiento tanto en la obra de Cervantes
como en las anteriores y desmenuzando la subversion del género —e incluso su
parodia— tal como se realiza en el texto cervantino. Dentro de cada eje temético es
posible acceder a las obras originales mediante links que nos llevan a la BNE.

BNE El Quijote y los libros de caballerias x
El acto El combate entre. El combate. contra El encuenio La penitencia: Lo encantamisntos
de investidura dos caballers, o gigante. | amomso (y erdtico), g8 amor: caballersecos.

El acto de investidura
Libros de caballerias

El inicio de la vida caballeresca comienza con el acto de investidura, un rito por el que el nifio da paso al
hombre y el doncel se ierte en caball solo sera digno de empunar la espada y de triunfar
tanto en la guerra como en el amor. Al ser armado caballero, el doncel —o doncella- se compromete a
proteger y defender a los mas pobres y desvalidos, a las doncellas y duefas. En el acto de investidura
suelen participar emperadores, reyes y reinas, princesas y damas de gran renombre, y se suele realizar con
gran pompa y cortesia, después de que el doncel haya velado sus armas en una capilla, preparandose
espirtualmente para tan gran empresa y honor.

Leer un fragmento Ver Silves de la Selva (1549)

Don Quijote de la Mancha

Nada mas salir en busca de aventuras, don Quijote de la Mancha cae en la cuenta de que no habia sido
armado caballero: "Mas, apenas se vio en el campo, cuando le asalid un pensamiento terrible, v tal, que por
poco le hiciera dejar la comenzada empresa; y fue que e vino a la memoria que no era armado caballero y
que, conforme a ley de caballeria, ni podia ni debia tomar armas con ningin caballero® (DQ, 1* parte, cap.
2). Y asi se determind armarse caballero en el primer castillo al que llegara: y su proposito encontrd
acomodo en las burlas de un ventero socarrén, que tuvo que armarle en medio de la noche después de gque
la vela de las armas fuera interrumpida por unos arrieros.

Leer un fragmento

Fig. n. 6. http://www.bne.es/es/Colecciones/Cervantes/Quijote/libro-interactivo.html

e Lavida en el siglo XVII
Este recurso tiene el objetivo de contextualizar al lector en la vida social en Espafia en
el siglo XVII mediante textos y galerias de imagenes que explican diferentes aspectos
de la vida cotidiana como la musica, la gastronomia, el juego o el teatro.

e Contenido interactivo

Por Ultimo, destacamos el contenido afiadido de imagenes, musica y video que
permiten complementar la experiencia de la lectura con otros recursos multimedia.

Quijote Interactivo sin ninguna duda se trata de una propuesta muy atractiva para

cualquier persona interesada en la obra de Cervantes. Los recursos multimedia que se
incorporan otorgan gran valor en tanto y en cuanto permiten contextualizar la obra y
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por lo tanto facilitar su comprension. Estos recursos pueden resultar interesantes para
cualquier tipo de publico, aunque creemos que podrian ser especialmente
provechosos para jévenes que se acercan por primera vez a la obra. Para ellos, la
aplicacion, que también permite acceder al contenido mediante dispositivos moviles,
es una excelente alternativa.

Aplicacion Brossa CAT

La aplicacion Brossa CAT fue desarrollada en el afio 2015 y actualmente se encuentra
disponible para su descarga de manera gratuita en dispositivos iPhone e iPad.

Se caracteriza por estar enfocada a un publico infantil ya que, segin vemos en la App
Store, esta recomendada para nifios de a partir de 3 afios y tal como explican sus
desarrolladores,

La app Brossa se centra, sobre todo, en la poesia visual desarrollada por el autor. Joan
Brossa formo parte de un grupo de artistas muy importantes y vanguardistas con quien
compartié una gran amistad. A un cierto punto Brossa decidio pasar de la poesia textual a
la poesia visual y empezé por descontextualizar las letras y las usé como signo con un
interés en si mismas, las gird y las volvio a girar y a jugar sin cesar. jExactamente lo que
hacen los mas pequefios con el abecedario! (Apparte 2019)

La aplicacién cuenta con la guia de un personaje (un pez, alter ego del autor) que va
acompafando al lector durante su itinerario ludico, y presenta tres posibles recorridos
interactivos:

JOAN BROSSA: Informacién sobre la vida y obra de Joan Brossa

JUEGA: Juegos para divertirse con la obra de Joan Brossa

CREA: Juego para crear personajes propios y conocer el proceso de creacién artistica
de Joan Brossa.

ShhiCom t'imagines ol ssenci? o

Fig. n. 7. https://itunes.apple.com/es/app/brossa-cat/id1055306473?I=ca&mt=8

El disefio sigue una estética en la linea de la poesia visual trabajada por Brossa.
Aunque es una aplicaciéon enfocada a un publico infantil, el disefio es limpio y
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ordenado, utilizandose colores sobrios, que se alejan de la estridencia que (en muchos
casos) caracteriza a las aplicaciones para nifos.

Esta aplicacion tiene gran interés porque ofrece un producto novedoso al unir lectura y
juego. Mediante la experimentacion, permite a los nifios acercarse a un poeta que
justamente ha experimentado con las formas, los sonidos y silencios. Aunque no se
trate de una propuesta especificamente hipertextual, si que retne las caracteristicas
de las textualidades hipermedia —al conjugar texto, imagen y sonido— con un
interesante tratamiento del lenguaje poético orientado al pablico infantil.
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Fig. n. 8. https://itunes.apple.com/es/app/brossa-cat/id1055306473?I=ca&mt=8

Creemos, por lo tanto, que es una propuesta sumamente innovadora, que explora en
las posibilidades del mundo digital para ofrecer un producto hipermedia totalmente
novedoso. No se limita a reproducir los modelos de transmision del mundo analdgico a
los que hace referencia Lucia Megias (2012), sino que aprovecha los nuevos
lenguajes para indagar en nuevas aproximaciones al mundo de la poesia.

Pentagonal: incluidos tu y yo

Pentagonal: incluidos tu y yo es un relato hipertextual de Carlos Labbé, un escritor,
guionista y critico literario chileno. Ha publicado diferentes cuentos y novelas, entre las
gue destacan Libro de Plumas (2004) y Locuela (2009, publicada en inglés en 2015).

Pentagonal: incluidos tu y yo fue publicada en 2001. Propone un recorrido textual
laberintico, fundamentado en la multiplicidad de recorridos posibles dentro de una
misma historia. El punto de partida del relato es una noticia de un periddico en la que
algunas palabras son enlaces a otros fragmentos de texto. Lo primero que vemos es el
recorte de una noticia cuyo titular menciona “Accidente causa dos muertos y un
herido”.
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fe sus tres hijos fue arruinada por los delincuentes.

‘evenderlos y obtener dinero para  sentencid.

jeguir la juerga. “Nosotros reunimos a 395 nifos
“Mi marido se defendié y terminé  en la poblacién, porque ese es el nii-

‘on pufaladas en todo el cuerpo”, mero que maneja la junta de veci-

lorg. “Sabemos que estos raperos nos”, afirmé una madre que repre-

rienen del sector de Parinacota” sentaba a las sefioras de la villa.

y muere en incendio

redir que salvaran a su familia.

JOLOR.— Una de las mujeres heridas durante 1a rifia, Edith, relata que la navidad

calidad de Catripulli, interior de Pu-
cdn, dejandola abandonada en ho-
ras de la noche en una bolsa plasti-
ca. La lactante habria perecido por
asfixia. El cuerpo de la pequena
victima fue encontrado por un nifio
del lugar, quien dio aviso a sus fa-
miliares y éstos a la policia. La mu-
jer fue detenida luego de diversas
diligencias en el drea.

SANTIAGO CENTRO:
Accidente causa
dos muertos y
un herido

Una falla de frenos habria
provocado la embestida de
un automévil a la antigua
puerta principal de un conocido
banco céntrico. En el accidente
perecieron la astrénoma
Miranda Vera, que conducia el
vehiculo, y una joven estudiante,
aun no identificada, que protegioé
a un perro callejero. Segin se
indicd, el portero de un edificio
aledano recibi6 heridas de
consideracion y fue trasladado
a la Posta Central.

QUILICURA:
Asaltan a familia

Fig. n. 9. https://webs.ucm.es/info/especulo/hipertul/pentagonal/6.htm

En el cuerpo de la noticia vemos que hay cinco palabras que corresponden a cinco
enlaces. Cada uno de ellos corresponde a una de las lineas narrativas que propone la
novela. Cada vez que hacemos clic en alguno de ellos, accedemos a un nuevo

fragmento con nuevos enlaces.

Encontramos fragmentos de libros de historia, correos electronicos y citas biblicas.
Con estas piezas el lector debe ir hilvanando poco a poco, hasta conseguir componer

las diferentes tramas y sus personajes.
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To:

Cec:

Bcc:

Subject:

Qué es esto. Otro capitulo de la novela electronica. Ya estd bueno.
Aparece. Aparece. Aparece. Hay una falta ortografica: se escribe
"lucero”, con c. Me estoy poniendo nervioso, Estela. Tt tienes que
estar reposando, el doctor te prohibié6 moverte demasiado. No seas tan
tonta. Una hipermovela sobre la importancia de lo accidental en

nuestras vidas, me dijiste, y ahora se me vienen todas las posibilidades

mas macabras a la cabeza. Por favor que no te haya pasado nada. Esto

me decias cuando te sentaste a escribir: voy a tomar cinco personajes

que nunca se han visto y los haré colisionar.

Fig. n. 10. https://webs.ucm.es/info/especulo/hipertul/pentagonal/6.htm

Asi, nos vamos adentrando en un complejo entramado textual en el que, como
lectores, perdemos las nociones de principio y final para sumergirnos en una especie
de vagabundeo entre las diferentes tramas que conforman la historia. Estas se van
cruzando y vamos conociendo mas sobre los personajes presentados en la noticia,
aungue lo hacemos de forma desordenada. De este modo, la novela exige la
presencia de un lector atento, capaz de componer el sentido de la historia a partir de
los fragmentos que se le ofrecen. No hay una Unica forma de leer la historia y
precisamente esa ruptura con la linealidad tradicional de la novela es la que define a la
historia. El centro de atencion pasa a ser provisional, tal como explicaba Landow al
referirse al hipertexto (1995), siendo el lector quien define en cada momento cual sera
el principio organizador de su lectura.

Se trata, por lo tanto, de una propuesta interesante que explora las posibilidades de la
hipertextualidad en el mundo de la literatura, dando como resultado un relato con una
I6gica totalmente diferente a la de la lectura tradicional, que exige del mismo modo un
lector dispuesto a enfrentarse a un recorrido textual diferente a los habituales.

6. Conclusiones

Como hemos podido observar a lo largo del presente trabajo, en las ultimas décadas
se han producido enormes transformaciones en el campo de la cultura y su
produccion, circulacién y consumo se han modificado drasticamente. Evidentemente,
el libro y la industria editorial no se han mantenido al margen de estos cambios.
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En este sentido, probablemente el cambio més significativo esté relacionado con la
aparicion de nuevas formas de lectura debido al surgimiento de nuevos dispositivos
electrénicos. La palabra escrita ha dejado de transmitirse exclusivamente a través del
soporte impreso para empezar a transmitirse por otros canales: los ordenadores
primero, y los dispositivos de tinta electrénica, tablets y celulares en los ultimos afios
fueron construyendo un universo hipermeditico en el que convergen diferentes
lenguajes y medios. Lo principal de este nuevo universo no son los nuevos dispositivos
en tanto objetos, sino, fundamentalmente, los “procesos de intercambio, produccion y
consumo simbdlico”, que “apuntan a la confluencia de lenguajes, la reconfiguracion de
los géneros y la aparicidn de los nuevos sistemas semioticos caracterizados por la
interactividad y las estructuras reticulares” (Scolari 2008, 113).

Una de las consecuencias de este proceso es la modificacién de los roles tradicionales
de autor y lector. Mientras que el primero de ellos pierde su control absoluto sobre el
texto, el segundo ha ido ganando cierto poder, en tanto y en cuanto es capaz de definir
sus propios itinerarios de lectura. Se trata, por lo tanto, de un lector mas activo y
atento. Tal como afirma Borras Castanyer, “en la textualidad digital, quien debe
construir el itinerario de lectura es el propio lector, mientras que en un libro —a
grandes rasgos— el orden de lectura suele ser el que marca el autor” (2005, 33).

En este sentido, las aportaciones de Landow en relacion al hipertexto son
fundamentales para comprender estas nuevas textualidades que aparecen en la
segunda mitad del siglo pasado. Sus caracteristicas principales son la pérdida de la
secuencialidad, la fragmentacion del texto y la interactividad, frente al paradigma
moderno que habia construido una cultura tipogréfica basada en la linealidad. Esta
nueva forma de textualidad no solo se ha manifestado en tanto ruptura con una
tradicion de lectura lineal, sino que también ha posibilitado el desarrollo y la creacién
de nuevas narrativas dentro del terreno literario. Si a las posibilidades que ofrece el
hipertexto le sumamos las que se habilitan con el desarrollo de los nuevos medios y
lenguajes multimediales a los que haciamos referencia anteriormente, el escenario
gue se abre frente a nosotros presenta un enorme potencial para el campo de la
industria editorial.

Nos encontramos, entonces, frente a un gran desarrollo técnico en el campo de los
medios de comunicacion que avanza a gran velocidad. En el caso especifico de los
libros, estos avances tienen su exponente mas paradigmatico en la aparicion de los
dispositivos de tinta electronica o e-readers. Pero también se destacan los nuevos
soportes que combinan texto, imagen y sonido (como las tablets) y que permiten
disfrutar de experiencias de lectura totalmente novedosas. Simultaneamente, nos
enfrentamos a un cambio radical en la forma tradicional de lectura predominante
durante la modernidad. Las nuevas generaciones de lectores han incorporado nuevos
cddigos y lenguajes, lo que hace que la experiencia de lectura adquiera nuevos
matices y deba ajustarse a las nuevas expectativas de dicho publico.

La lectura a través de soportes digitales ha aumentado notablemente en los dltimos
afos, especialmente en la ultima década. Segun el ultimo informe de Habitos de
lectura y compra de libros en Espafa, elaborado por la Federacion de Gremios
Editores de Espafia (FGEE), en 2018 la lectura digital de libros representd un 28,7%
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de la poblacion en Espafia. Esta cifra era de 5,3% en 2010, lo cual demuestra un
aumento significativo del numero de lectores de libros en formato digital en tan solo 8
afios. Segun menciona el informe, esta tendencia va en aumento, por lo que cabria
esperar que la cifra creciera alin mas en los proximos afios. Otros datos que creemos
que merece la pena destacar de dicho informe son que el uso de los dispositivos de
tinta electronica también continla en alza (situandose en un 11,5%), asi como el
aumento del uso del mévil como dispositivo de lectura (un 30,7%). Por ultimo, un dato
para tener en cuenta la composicion etaria de los lectores: el 28,7% de la poblacién de
14 o0 mas afios lee libros en soporte digital al menos una vez al trimestre. (Cegal 2019)

Frente a este panorama, cabe preguntarnos si la industria editorial esta siendo capaz
de adaptarse a estas coordenadas y ofrecer productos que incorporen los nuevos
lenguajes y medios que han surgido en los ultimos afos.

Sin la intencion de ofrecer conclusiones definitivas, el analisis de algunos ejemplos de
nuevas textualidades nos demuestra que, si bien existen propuestas muy novedosas,
estas de momento no han llegado a conseguir una gran popularidad si las ponemos en
relacién con las textualidades herederas de la tradicion moderna y sus légicas.

Creemos que la mayoria de los libros producidos en formato digital hasta el momento
responden a las pautas de lo que Borras Castanyer (2011) llama literatura digitalizada,
es decir, un tipo de textualidad que busca emular en la pantalla todas las
caracteristicas de la lectura en papel. Son textos que, si bien han sido llevados al
soporte digital, tienen el objetivo de ser difundidos con una l6gica analdgica. Por lo
tanto, mantienen muchas de las caracteristicas de los libros en papel (la estructura de
la pagina, los margenes, cabeceras, etc.), aunque aprovechan las posibilidades
ofrecidas por los recursos digitales (la posibilidad de desplazarse rapidamente a
cualquier palabra del texto, herramientas para guardar fragmentos o compartirlos con
otros lectores en linea, e incluso la posibilidad de acceder a la descarga de productos
similares).

En un siguiente nivel, encontramos propuestas que experimentan con los recursos y
posibilidades que ofrecen los nuevos soportes. En una primera etapa, estas
propuestas estuvieron vinculadas al hipertexto, especialmente a la denominada
literatura hipertextual. Su aparicion signific6 una ruptura con un modelo sustentado en
unos codigos y estructuras firmes y estables: la linealidad del texto y el control
absoluto del autor sobre el mismo entraron en crisis. Asi, segun Cleger,

La novela hipertextual y el relato hipermedia fueron las modalidades dominantes dentro
de la narrativa en formato electrénico de los noventa. Después del afio 2000 todo volveria
a cambiar. La primera década del nuevo milenio fue testigo de la explosion de la ‘Burbuja
punto com’ (...) y de la reinvencion de la Internet sobre nuevos principios. (2012, 71)

Pentagonal: incluidos tl y yo podria considerarse un ejemplo de las nuevas narrativas
a las que hace referencia Cleger. Como comentamos anteriormente, se trata de un
claro ejemplo de estas nuevas modalidades textuales que empiezan a plantear I6gicas
diferentes en la construccion de historias, con una estructura esencialmente rupturista
en relacion a los esquemas predominantes hasta entonces.
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Las décadas de los 2000 y 2010 significaron enormes avances en el desarrollo
técnicos de nuevos dispositivos y asistimos a un proceso de convergencia de medios y
lenguajes. Aunque no esta del todo claro hacia dénde evolucionara en los proximos
afos, esta claro que el hipertexto como categoria no es suficiente para estudiar estos
nuevos fendémenos. Creemos que el concepto de hipermedia (entendido como
hipertexto mas multimedia) resulta por lo tanto mas acertado para definir estas nuevas
textualidades. En este sentido, es interesante la definicibn que ofrece Doménico
Chiappe al referirse a la literatura hipermedia como un nuevo género literario:

En el concepto ‘literatura hipermedia’ se utilizan los términos ‘literatura’ porque produce
arte y conocimiento a través de la palabra, e ‘hipermedia’ porque conjuga en su definicion
dos caracteristicas esenciales del nuevo estilo: lo multimedia, que consiste en narrar a
través de la combinacion de las artes, y lo interactivo, que permite al lector poderes de
decision sobre los itinerarios de lectura y, en algunos casos, sobre el contenido. (2009)

En este sentido, existen algunas iniciativas interesantes que han comenzado a
explorar en estos vinculos entre la palabra escrita, la imagen y el sonido. Ejemplos
como el de Calleja interactivo, El Quijote interactivo o la aplicacion Brossa CAT son
una muestra de ello. Quizas seria interesante observar, en los préximos afios, el
desarrollo de experiencias que no solo apuesten por enriquecer obras ya existentes,
sino que también pongan su foco en la creacion de productos que cuenten historias de
otras formas, diferentes a las que esté habituado el lector promedio.

Teniendo en cuenta que los avances tecnoldgicos son cada vez mas frenéticos y se
prevé un crecimiento de la lectura en formatos digitales, el sector editorial se
encuentra frente al desafio de asumir los retos que esta situacion plantea,
aprovechando su potencial y las fortalezas que tradicionalmente lo han caracterizado
en cuanto transmisor de informacion y dinamizador de cultura.
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