JORDI CARBONELL I ROURE
Memoria del TFC: L'obra d’Antoni Viladomat a la Capella dels Dolors de Mataré

Desembre del 2002

Amb aquest Treball de Final de Carrera pretenc fer una divulgacié en format
hipertextual del conjunt dels Dolors de Santa Maria de Matard, segurament el
conjunt de pintures més complert i millor conservat del barroc catala. Totes elles son
obra d’Antoni Viladomat i Manalt el pintor barceloni més destacat de la seva epoca.

Es tracta d'una recerca aplicada a les humanitats. El seu proposit és contribuir
a la divulgacio, tant local com general, d’'aquest petit tresor artistic que hi ha a
Matard. Creiem que la utilitzacié del potencial comunicatiu que ofereixen les noves
tecnologies T.1.C. sera una bona manera de fer-ho. Pensem editar aquest treball en
format HTML. Després, si es creu oportd, el publicarem a través d’Internet perque
aconsegueixi la maxima difusio.

2.1. Hipotesis inicials

» Perque, a comencaments del segle XVIII, a Matard, es va donar un fet tan insolit
en el nostre pais com és el que un grup de persones, desinteressadament,
sufraguin de la seva butxaca una obra que no els hi reportaria cap benefici
material.

= Perqué és tant poc conegut, fins i tot a nivell local, el conjunt dels “Dolors” de la
Basilica de Santa Maria de Mataré ?

= Es necessari que el conjunt dels Dolors segueixi tancat a pany i clau?

» Perqué molts mataronins coneixen I'existéncia del conjunt dels Dolors i son tant

pocs els que I'han visitat?

2.2. Métode de treball

2.2.1. Documentaci6 i recollida de dades.

* Recerca bibliografica sobre Viladomat i la seva obra.

* Cerca al Museu Arxiu de Santa Maria de Mataré i a I'Arxiu Municipal de Mataro.

* Obtencié de reproduccions fotografiques de cada una de les més de quaranta teles
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2.2.2. Formaci6 personal en disseny i creacié de pagines web i tractament d'imatges

* Realitzacio d’'un curs de disseny de pagines web Dreamweaver 4.
* Realitzacio d’un curs de disseny de pagines web Flash MX.

* Realitzacio d’un curs de disseny amb Photoshop.

* Realitzacio d’'un curs de disseny amb FreeHand 10.

2.2.3. Creaci6 d'una Web real a la xarxa.

Aix0 m'ha permés veure, dia a dia, la progressié del meu treball en condicions

reals.

2.2.4. Avaluacié de les pagines gue es van creant.

* He obtingut peridodicament els consells, I'avaluacio, la critica i el recolzament dels
professors de la UOC: Laura Solanilla en I'aspecte metodologic; Josep Bracons en el
de continguts i Santi Ortego en el d'assessorament informatic. També, a mesura que
he anat pujant les diferents pagines a la xarxa les he sotmes a la critica d'alguns
amics i familiars. En aquest sentit m'han estat de gran ajuda els fills que, gracies a la
diferencia de criteris propis de cada edat, m'han ajudat a contemplar la realitat dels

Dolors des d'una altra perspectiva.

2.3. Objectius de la recerca

=  Utilitzar el potencial comunicatiu de les tecnologies de la informacio i de la
comunicacié per donar a coneixer una important i poc coneguda obra artistica.

=  Contribuir a la divulgacié d'un dels més importants i complets conjunts de
pintures barroques catalanes. (Més de quaranta teles sobre una mateixa tematica).

= Fer comprensible a un public no especialitzat la historia, el significat, les
intencions i el simbolisme de I'art religiés en I'época barroca.

= Destacar les diferéncies entre el barroc catala i altres barrocs.

= Treure a la llum un conjunt artistic que, fins avui, ha estat tancat i forrellat al
public: primer, perqué era propietat privada d’'unes cofraries; després, perquée ni
I'estil ni la tematica no estaven gaire d’acord amb les orientacions conciliars i,

actualment, per raons de seguretat i de manca de pressupost economic.
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= Contextualitzar aquesta obra amb la situacié politica, religiosa, cultural i

economica de Matar¢ i de Catalunya durant les primeres decades del segle xviil.

3.1. El CONJUNT

El conjunt dels Dolors de Santa Maria de Matard esta format per més de 40
pintures a l'oli que tracten sobre un mateix tema. Totes aquestes teles estan
emmarcades dins un harmonic embolcall de pintures murals al tremp, de talles i de
motllures. ElI complex artistic es troba dins un ambit annex al creuer dret de la
basilica de Santa Maria i esta unit a aquesta per un vestibul, qué en realitat és un
fosc passadis barrat per una solida porta en un dels extrems i per una reixa de forja
en l'altre. Els Dolors forma un perimetre arquitectonic integrat per una capella, la
seva sagristia, un cambril de la Mare de Déu, una sala de juntes i una cripta
funeraria.

Cal tenir present que aquest conjunt és una expressio de tot el que es
pretenia aconseguir amb el barroc, un estil que avui, en el segle XXI, ens resulta
molt dificil de comprendre i d’apreciar. Amb la finalitat d’estimular I'interes dels
potencials receptors d’aquest projectet i fer-ho més comprensible, hem intentat
descriure el conjunt dels Dolors recalcant sobre el marc contextual que va originar la
seva creacio.

En aquest treball hem cregut interessat destacar que en el 1725, quan es van
comencgar les pintures dels Dolors, Matar6é era el segon municipi més gran de
Catalunya. La ciutat s’havia convertit en un important nucli comercial i els diners no
mancaven a les butxaques dels seus burgesos i comerciants. L'obra va ser
sufragada pels terciaris de dues de les confraries religioses més importants de la
ciutat: els servites i els caputxins. Cal recordar que la majoria de les comunitats
religiosos tenien, i actualment encara tenen, tres ordres. El primer ordre sén els
frares, el segon, les monges i el tercer, els terciaris. Aquests Ultims eren persones
laiqgues que intentaven practicar I'espiritualitat de la congregacié pero vivint en
familia.

Els servites era una obediéencia religiosa creada a Florencia. Els seus terciaris
s’organitzaven “Confraries dels Dolors”, de les que a Catalunya n’hi havien varies. A
Matard, que no hi havien ni frares ni monges servites, en el 1663 es va crear una
ordre terciaria d’aquesta congregacio, que aviat va aplegar molts ciutadans. Aquests
van decidir construir una capella per celebrar els seus actes, una sala de juntes per
reunir-se i una cripta per poder-hi enterrar als confrares que ho desitgessin.

Als afores de Matar0, on avui hi ha el cementiri vell, els pares caputxins, una
branca reformada dels franciscans, hi tenien el convent de I'Esperanca. Els seus
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terciaris si reunien periodicament. El fet que 'Esperanca quedés bastant allunyat del
centre de la ciutat va empenyer als seus terciaris a cooperar en el financament de
les despeses dels Dolors per, després, poder compartir el seu Us. L’'associacio
d’ambdues confraries explica que tota la iconografia de la Capella dels Dolors siguin
alhora d’'inspiracio servita i franciscana.

La Capella dels Dolors no es va fer atenent exclusivament a uns determinats
gustos estetics. Cada un dels seus elements no hi és per casualitat, siné que respon
a una estrategia perfectament premeditada i calculada. El seu disseny va estar
pensat amb la finalitat de donar una resposta contundent a la Reforma Protestant
gue havien encapcalat Martin Luter a Alemanya i Joan Calvi a Franca i a Suissa.
Aquesta capella, com tot el nostre art barroc, va ser una poderosa eina de
propaganda al servei de la Contrareforma Catolica, per estimular la pietat dels
creients, més a través dels seus sentiments que de la seva rad. La Capella dels
Dolors de Mataro pot ser contemplada com una mena de manual practic on es van
aplicar totes, una darrera l'altra, les recomanacions que sobre l'art religiés havia
dictat el Concili de Trento. Aquesta és la idea central que intento recalcar amb
aquest treball.

En el decurs de casi tres-cents anys d’existencia, els Dolors han patit molts
ensurts. En diverses ocasions han estat a punt de malmetre’s, pero, afortunadament,
han arribat als nostres dies amb tot I'esplendor que tenien quan va ser creats. Quan
va esclatar la guerra del 1936, un grup d'anonims mataronins , als qui he pogut
identificar, i sobre els que mai no s'ha parlat, van arriscar la seva vida despenjant,
transportant i resguardant les teles dels Dolors. També, més endavant, en el decurs
de la guerra, gracies a la seva condicié de ser un recinte aillat del la resta de la
basilica, les autoritats van poder precintar el seu acces i el conjunt es va escapolir de
les bretolades d’alguns incontrolats, cosa que no va passar amb moltes altres obres
d’art que no estaven tant arrecerades. També, en el 1987, sobtadament va cedir
una de les velles encavalcades de fusta que suportaven la teulada de la capella. Per
sort, la Generalitat de Catalunya, I'Ajuntament de Matard i la Caixa d’Estalvis
Laietana van sufragar a temps la restauracido de tota la coberta antiga. De tot aixo,
he cregut que era molt interessant parlar-ne.

Avui, tot i qué l'estat dels Dolors €s magnific, encara continua essent una obra
molt poc coneguda. Creiem que cal treure a la llum un conjunt artistic que fins avui
ha estat tancat i forrellat al public. Primer perqué era propietat privada d'unes
confraries; després perque ni I'estil ni la tematica no estaven gaire d’acord amb les
orientacions conciliars i, actualment, per raons de seguretat i de manca de
pressupost economic. Actualment sols s’obre la capella durant mitja hora diaria per
celebrar-hi una missa. Les altres parts del conjunt, com sén la sagristia, la sala de
juntes i la cripta només s’obren al public una vegada al mes durant mitja hora i amb
visita guiada.

3.2. LA CAPELLA

Els caputxins, com hem dit, son franciscans i per tradicié la seva oracio
preferida és el “Via Crucis”. La dels servites és la “Corona Dolorosa”, una espécie de
Via Crucis de la Mare de Déu amb la meditacié de 7 moments de la vida de la Verge.
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Les sis grans teles que hi ha a les parets laterals de la Capella dels Dolors sén
estacions del Via Crucis i els medallons que formen el retaule més el cambril de la
Mare de Déu és un solapament de les escenes del Via Crucis i de la Corona
Dolorosa. En els Dolors hi estan lligades les dues oracions.

A més, en un lateral del presbiteri hi ha un retrat de Sant Francesc d’Assis el
fundador d’'una de les ordres propietaries de la capella. En l'altre hi ha sant Felip
Neri. Aquest sant va ser el fundador de l'oratori, una congregaciéo de capellans
normals que feien les seves tasques parroquials pero vivien en comunitat. A Mataro,
els capellans no tenien casa comuna. Tots vivien a casa seva. Pero els capellans de
Santa Maria, que arribaven a una quarantena, es reunien en un “Oratori Parvo” o
oratori petit, que era la Capella dels Dolors. Una capella que, dins les seves
possibilitats, els capellans també havien ajudat a sufragar. Per aixo, en el retaule de
I'altar dels Dolors, Viladomat hi va pintar Sant Felip Neri.

Com veiem, cada un dels diferents detalls pictorics o decoratius dels Dolors
no hi és per casualitat. En realitat tot el conjunt dels Dolors és una espectacular
posada en escena. El seu artifex, Viladomat, s’havia format amb [lartista italia
Ferdinando Galli Bibiena, el millor escenograf europeu del moment. Bibiena havia
vingut a Catalunya durant la Guerra de Successié entre Felip V i I'Arxiduc Carles
d’Austria. L’Arxiduc, que havia establert la cort a Barcelona, era un amant de I'Opera,
es va voler rodejar dels millors muasics i pintors del moment. Bibiena era el
responsable dels decorats de les operes i Viladomat, gracies a Bibiena, va arribar a
dominar com ningu les diferents técniques escenografiques. Aix0 s'aprecia molt bé
en els Dolors. Moltes de les pintures murals al tremp son arquitectures fingides. Fins
i tot, escenograficament, es va atrevir a foradar el sostre per donar la impressié de
gue en profunditat es veia el cel, un recurs que també es va utilitzar a Versalles casi
un segle després.

Aquest domini de la técnica escenografic per part de Viladomat també
s’aprecia en les seves teles. Totes les escenes descrites en els Dolors representa
que van passar en el cami del calvari i en el decurs d’unes poques hores i per tant
els personatges, els colors, la intensitat i la direccié de la llum, les nuvolades dels
fons i el volum de les figures sén coherents amb aquesta realitat. Es el principi de la
unitat de temps i d’'espai que tant respecten els dramaturgs. També veiem que
Viladomat va accentuar la intensitat de les escenes dels Dolors amb els vermells i
verds de les casaques dels botxins, colors que contrasten amb el vestit de Jesucrist
gue sembla un habit francisca, una iconografia que no estava tolerada perdo que
I'artista va saber obviar.

En el centre del retaule, a sota del cambiril, hi ha una pintura sobre taula que
representa a Jesus amb l'eucaristia. Aquesta forma part d’un altre truc escenografic.
En realitat la pintura és un tel6 que un tramoista alcava en el moment oportd
utilitzant un torn que hi ha darrera la sagristia. Aixo permetia I'accés del celebrant a
una caixa daurada que actuava de sagrari. EI cambril de la Mare de Deu també
s’ocultava o s’obria a voluntat amb un telé que s’alcava amb el seu corresponent
torn. Altrament, el quadre de Viladomat que forma el frontal de I'altar dels Dolors
també és un element intercanviable. Hi ha una col-leccié de frontals amb els colors
propis de cada una de les celebracions liturgiques.
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3.3. LA SAGRISTIA

A cada lateral del presbiteri de la Capella dels Dolors hi ha una tribuna tapada
amb una ornamentada gelosia de talla i a sota d’aquestes tribunes, una porta. Tant
la porta com la tribuna de I'esquerra sén simulades. La de la dreta comunica amb la
sagristia.

La sagristia és un recinte rectangular sense gaires pretensions. D’ella surten
dues escales. Una puja a la sala de juntes, I'altra baixa a la cripta funeraria, una nau
amb sostre de revolté catala que actualment s’utilitza com annex del Museu Arxiu de
Santa Maria. En les parets de la sagristia hi ha quatre olis de I’Antoni Viladomat: Una
Mare de Déu, Jesus ressuscitat, Sant Felip Benici i Sant Joan de la Creu.

3.4. LA SALA DE JUNTES

La sala de juntes és un recinte espléndid. En ella si reunien els organs
directius de les tres associacions: els franciscans, els servites i 'oratori parvo dels
capellans. Es com una caixa de planta octagonal completament folrada amb pintures
d’Antoni Viladomat. Iconograficament consta de dos plans, el terrestre i el celestial. A
la part baixa, per sobra d’'un banc que hi ha adossat a tot el perimetre de la paret hi
estan representats els apostols i els evangelistes. Segons la tradicié popular, un dels
evangelistes representats, Sant Joan, és un autoretrat del pintor Viladomat. El sostre
de la sala és la Gloria de la Mare de Déu, on hi esta representada I’Ascensio de
Maria al cel. Separant els dos plans hi ha una corona d’angels musics que rodegen
la Verge. Aquesta corona d’angels la formen un total de deu pintures.

Aqui Viladomat va voler jugar amb un metaforic efecte de llums. El cel
il-lumina la foscor de la terra. Els apostols i evangelistes de la terra reben la llum
projectada des del cel, que suposadament emeten els plafons del sostre i la llum que
sembla que procedeixi d’'una petita finestra que hi ha en una de les parets laterals.
Igual que hem vist que passava amb els quadres de la capella, en conjunt de les
teles d’aquesta sala formen un tot. Si traguéssim un d’aquests quadres per exhibir-lo
en un museu no tindria cap sentit, perdria tota la seva gracia.

Les pintures de la sala de juntes dels Dolors no responen a cap episodi
descrit en els evangelis. Els evangelis parlen molt poc de la Mare de Déu. Estan
inspirades en els anomenats Evangelis Apocrifs. Aquests expliquen que quan Maria
estava a punt de morir-se uns angels ho van comunicar als apostols i las
evangelistes que estaven escampats pel mon i aquests es van reunir a Jerusalem
celebrant el primer Concili de I'església junt al llit de la Verge. Llit que en la sala de
juntes esta buit, perque la Mare de Déu ja havia ascendit als cels

Un dels laterals de la sala comunica amb el cambril de la verge. Un altre, amb
una minuscul recinte on hi ha un petit altar que €s conegut com l'altaret. En aquest
altaret dels Dolors és on es celebraven d’amagat el casaments en segones nupcies
de molts vidus mataronins que, aprofitant el secretisme del recinte, s’estalviaven
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'escandol dels esquellots. Un antic costum que consistia en acompanyar la
cerimonia nupcial amb un escandalds repicar d’esquelles i de cassoles.

4.1. GENERALITATS

Hem dissenyat les pagines Web amb un format de 800 x 600 pixels, perquée
puguin ser vistes des de qualsevol monitor. Hem estructurat tota la presentacio a
partir d'una plantilla de pagina web composta de tres marcs. Dos dels marcs son
fixes i mantenen el mateix contingut durant tota la presentaci6. El tercer marc és
variable i en ell hi van apareixent les diferents escenes a mesura que l'usuari les
sol-licita.

No hem volgut dissenyar aquests marcs seguint la forma tradicional de dividir
la part inferior de la pantalla en dos marcs verticals desiguals, utilitzant el més estret
com a menu d’opcions. Hem dividit tota la pantalla en tres marcs horitzontals, tots
ells d’'una amplada de 800 pixels.

No hem deixat vores visibles entre els tres marcs, sols hi ha una linia amb
colors degradats i variables que separa el marc dels menus del dels continguts. El
color del fons és uniforme en tots els marcs. Creiem que aix0 dona una sensacio
d’unitat a tot el conjunt.

4.1. 1. Marc superior (Logotip - titol)

El marc superior és fix i estatic, sense cap barra de desplacament. Esta
integrament dissenyat amb Flash MX. Té una amplada de 800 pixels. Hi hem
col-locat 'anagrama i el titol de la pagina. L'anagrama és un estret "banner" format
amb els rostres d’alguns dels evangelistes que hi ha a la Sala de Juntes dels Dolors.
Aquest marc superior €s purament ornamental. Sols és de lectura.

En el moment d'iniciar-se la presentacid, per cridar I'atencié del visitant,
apareix una ma amb un pinzell, aparentment la de I'’Antoni Viladamat. Aquesta ma es
posa en moviment i pinta tres vegades seguides el retol “La Capella dels Dolors”.
Després s’atura el moviment de la ma i el retol, com si es tractés d’'un graffiti al
damunut dels esmentats apostols i evangelistes, es converteix en el titol fix de la
pagina,

4.1. 2. Marc mig (Menu)

A sota del marc logotip hi hem col-locat un marc de les mateixes mesures que
I'anterior on hi hem ubicat el mena d’opcions. La suma d’aquests dos marcs no hem
volgut que sobrepassi el 20 % de I'alcada de la pantalla



Aquest menu esta subdividit en dos nivells. En el pla superior hi ha el menu
principal, que és un menu horitzontal, fix i sempre visible. En el pla inferior hi apareix
un submenu que és variable, segons I'opcié del menu principal que es seleccioni. Hi
ha tants submenus com caselles té el menu principal. El contingut de cada submenu
es fara visible en el moment que el cursor passi pel damunt de la casella del menu
principal que tingui assignat aquest submenu. Pensem que amb aquest disseny
permet, ocupant molt poc espai de pantalla, obtenir un nombre de trenta possibles
opcions. Al seleccionar cada una de les opcions del mend o el submenu aquesta
presenta un efecte “rollover”.

Exemple -1:
3
|El seu autor | La historia | L’estil |La capella |Salajuntes |Crédits |

infantesa joventut maduresa El mestre El seurecord cronologia

Exemple -2:
4
|El seu autor |[La historia | L'estil |La capella [Salajuntes |Crédits
La ciutat La confraria Lafundacié L’evoluciéo L’actualitat

4.1.2. Marc inferior (Principal)

Gracies a la divisié de la pantalla en tres marcs horitzontals, cada una de les
pagines web que se sol-licitin des del mend podra ocupar tota I'amplada de la
pantalla. Aix0 creiem que sera d'utilitat a I'hora de fer 'ampliacié d’alguna de les
pintures. Els continguts del marc principal sols sera desplacables verticalment, cosa
que facilitara el la mobilitat a través de cada una de les pagines web.

La utilitzacio del format HTML crec que em permetra facilitar la difusié d’'un
projecte divulgador com aquest. De moment m’ha donat la oportunitat de presentar
el mateix treball atenent a tres diferents nivells d’interes per part dels seus potencials
receptors, una cosa que en format text m’hauria estat molt més dificil de realitzar.

Per satisfer un primer nivell d’interes, he pensat presentar una visié del
conjunt dels Dolors des d’'una optica preferentment anecdotica. Un personatge fictici,
el pintor Antoni Viladomat, acompanyara al potencial visitant en una virtual visita
guiada a través dels temes que més li interessin de la historia, de I'estil o de les
dependéncies dels Dolors. Es possible accedir a alguna de les quasi trenta diferents
arees d'interes seleccionant una de les multiples opcions que es despleguen en el
menu que hi ha sota el capcal de la pantalla.

Un segon nivell d'interés consisteix en seguir sequiencialment i de manera
ordenada per totes les diferents arees en les que s'ha subdividit la narracio. Si
accedeix deixant-te conduir per la mateixa aplicacio. Per facilitar aquesta tasca i



passar automaticament a la pagina seguent prescindint del mena d'opcions. Sols
s'ha de clicar sobre el boto6 "continuar" que hi ha al final de cada una de les pagines,.

La narracié d'aquests dos primers nivells d'interés esta molt recolzada sobre
anecdotes dels Dolors. S’ha dissenyat pensant en els visitants accidentals o en
aquells curiosos que no estiguin especialment motivats per aprofundir en el
coneixement d'aquesta obra. Tot i aixi, hem intentat que la presentacié mantingui en
tot moment les caracteristiques d'un treball cientific. Hem procurat que totes les
afirmacions del suposat pintor Viladomat estiguin contrastades amb una nota
bibliografica a peu de pagina. Un petit nombre, destacat en color blau cel i col-locat
al final de cada una de les afirmacions, actua vincle per dirigir-nos a aquesta nota de
peu de pagina. Altrament, la seleccié del nombre que precedeix la nota bibliografica
permet retornar automaticament al paragraf des d'on s'havia consultat la nota.

Per diferenciar aquests dos primers nivells d'interés del tercer, quée és el meés
erudit, ens ha semblat que podiem utilitzar el format de lletra "Comic Sans MS" de
color blanc, un tipus de lletra moderadament informal perd molt llegible. Em pensat
en el color blau #00099 com el color del fons de pagina, un to que ens ha semblat
molt adient amb |'estética barroca dels Dolors.

El tercer nivell d'interes és, com hem dit, més erudit que els dos anteriors.
Esta pensat per aquells visitants que vulguin aprofundir en un tema concret dels
varis que se citen en el treball. Per diferenciar aquest nivell dels dos anteriors he
canviat I'estil utilitzat en la presentacio. El color del fons ha passat del blau fosc al
taronja. La font utilitzada és "Arial” de color negre, unes lletres que aparentment sén
més serioses que les “Comic Sans MS”. També els texts han deixat d’estar redactats
en primera persona, doncs ara ja no es el suposat personatge de Viladamat qui
s’encarrega de la narracié. A aquest nivell si accedeix des dels nivells anteriors
seleccionant aquelles expressions que estan destacades amb el color blau cel.

5. DESENVOLUPAMENT TEMATIC
5.1. Introducci6

Un cop carregada la pagina principal apareixera la figura d’Antoni Viladomat.
Sera l'autoretrat del pintor que hi ha en el quadre “El bateig de Sant Francesc”.
Aquest autorretrat, gracies a una serie d’interpolacions que hem fet utilitzant les
eines de disseny grafic Adobe Photoshop, Flash MX i FreeHand, saltara de la pintura
i es convertira en un dibuix animat. Aquest “fantasma”’ de Viladomat s’oferira a
acompanyar el visitant, com si es tractés d’'una visita guiada, a través de les pintures
i de la historia del conjunt dels Dolors. Els orientara sobre els segiients temes:

5.2. L’autor

e La infantesa d’Antoni Viladamat
9



La joventut, els seus anys de formacié i a influéncia de Ferran Galli
Bibiena.

La maduresa, els conflictes amb el gremi de pintors, la seva relaci6 amb
Mataro.

El mestre. El seu taller al carrer del Bou i els seus alumnes més destacats.
El seu record: I'impacte de I'obra de Viladomat en els segles XVIII, XIX i
XX.

Cronologia biografica.

5.3. La historia del Conjunt dels Dolors

La privilegiada situacio economica de Mataro en el segles XVII i XVIII.
Les confraries religioses locals.

La fundacio dels Dolors.

L’evolucio del Conjunt al llarg del temps.

L'estat actual.

5.4. L'estil de les pintures dels Dolors

La Contrareforma Catolica i la seva influencia en l'art dels segles XVII i
XVIII.

Caracteristiques generals de I'estil barroc.

El barroc catala i el destacat paper de la pintura de Viladamat.

El peculiar estil d’Antoni Viladamat.

Técniques que utilitzava Viladamat.

5.5. Iconografia de la Capella dels Dolors

La Portada i el vestibul.
Les grans teles laterals.
El retaule.

Les pintures murals.

El cor

5.6. La Sala de Juntes i els seus annexes

L'escala i les seves pintures murals.

El conjunt de la sala de Juntes.

La iconografia de les parets laterals: els apostols i els evangelistes.
La iconografia del sostre: I’Assumpci6 de la Verge.
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e L’altaret dels Dolors: El seu valor antropologic dins del costumari mataroni.
El crist de 'Amadeus.
e La cripta: la seva historia, les seves llegendes i els seus misteris.

5.7. Crédits

e Justificacio del treball.
e Agraiments als qui han fet possible aquest treball.
e Fonts d’informacié que he utilitzat.

Abans d'iniciar aquest estudi transversal sobre I'obra de Viladomat a la Capella
dels Dolors de Santa Maria de Matar6 m'havia plantejat una serie de preguntes. Les
dues més importants eren de tipus sociologic.

En primer lloc em costava entendre les raons que havien portat a un grup de
persones a sufragar desinteressadament una obra de tanta envergadura. Tampoc no
entenia perqué el patrimoni artistic més important de la ciutat sigui tan poc conegut,
fins i tot pels mateixos mataronins i perque, tant les autoritats locals com els
responsables del seu manteniment, mantinguin el conjunt tancat al public i sols
I'ensenyin una tarda al més mitjancant una visita guiada.

Ara, després d'analitzar quines eren les circumstancies economiques, socials,
politiques, religioses i sociologiques que es vivien a Mataré als comencaments del
segle XVIII, comprenc perque uns ciutadans ens van "gratar” la butxaca per deixar-
nos el qué sens dubte és el millor conjunt de pintura barroca catalana d'aquell segle.
Tambeé, el coneixement d'algunes de les moltes dificultats que aquesta obra ha
passat en els seus tres-cents anys d'existencia m'han portat a la conclusié creure
gue el que s'ha fet, tot i no ser la millor de les solucions possibles, és una de les que
ha permes que el Dolors sigui un dels pocs que ha arribat integre fins els nostres
dies.

Es evident que I'estética barroca de la Capella dels Dolors, contemplada fora del
context sociologic en qué fou creada, no desvetlla gran interes en I'home actual.
Perd si entenem que aquella estetica no va néixer espontaniament, que és una
estratégia perfectament planificada per l'església catolica amb la finalitat de donar
una resposta contundent a la Reforma protestant que havia encapcalat Marti Luter a
Alemanya i Joan Calvi a Franca i a Suissa, potser ens ajudara a veure aquest art
amb uns altres ulls. Aquesta visio transversal i pluridisciplinar d'una obra d'art és una
altra de les coses que hem pretes aconseguir amb aquest treball de divulgacio.
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