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Resum

El  cartell  republicà  a  Catalunya  va  ser  una  resposta  artística  i  de  propaganda  política  al

començament de la Guerra Civil.  El cop d’estat militar contra la República va destapar, en un

sector de la població, la por a tornar a la censura i a la repressió d’una dictadura. El 19 de juliol de

1936 el clima polític i social a Barcelona era de revolució. Els treballadors van aixecar barricades

als carrers defensant amb la seva pròpia vida les llibertats adquirides des de la caiguda de la

monarquia. Malgrat que no eren conscients que estaven davant d’una guerra civil, els primers

cartells van ser l’altaveu del triomf del moment. 

A les seves memòries, Carles Fontserè reflexiona sobre la seva vida, la societat del moment, l’obra

cartellista, que ell considera més un art de revolució que de guerra,  i les possibles causes del

conflicte, ja que segons ell explica, no es tractava de feixistes i antifeixistes, sinó que les arrels

eren molt més profundes i s’han de buscar en el món del caciquisme i les diferències socials.

Una anàlisi  del  contorn sociològic que hi  ha darrere de les  consignes dels  cartells,  els  partits

polítics, les organitzacions sindicals,  l’opinió pública i els dibuixants, seran la clau per entendre el

perquè els primers cartells van coŀlaborar en crear un ambient revolucionari, que en poc temps

es tornarà en cartell institucional que obeirà a les prioritats de la guerra.

Aquest és el motiu pel qual farem un seguiment cronològic dels cartells durant els primers mesos,

fent  servir  les  dades  de  la  publicació  d’alguns  d’ells  en  premsa,  diferenciant-lo  dels  estudis

temàtics  fets  fins  ara,  i  dels  quals  Carles  Fontserè  considerava  deixaven  un  buit  perquè  no

representaven el veritable esperit del moment.  

 

Paraules clau: Fontserè, Barcelona, propaganda, cartellisme, Guerra Civil, art
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1 Introducció

1.1 Presentació

En qualsevol de les seves representacions, la imatge és un mitjà d’expressió i comunicació de

conceptes. Si posem el focus en el seu valor estètic, l’art genera conceptes socials a partir de la

individualitat  de l’artista i  de  la seva  llibertat  creadora.  A la història de la humanitat  podem

trobar un munt d’exemples on  l’art ha estat al servei d’objectius i ideologies per tal de configurar

la realitat segons la ideologia imperant a cada moment.

Els cartells amb finalitats polítiques van sorgir a finals del segle XIX, però van destacar durant el

segle XX. Els conflictes europeus abans de la Primera Guerra Mundial i de la Revolució Russa, van

evidenciar la gran divisió de la societat entre la classe conservadora i la rupturista. Davant els

conflictes, els Estats cerquen fórmules amb les quals atreure la població, on una imatge potent

significa un instrument tant de comunicació com de mobilització de masses.

Consolidat el cartell com a forma de manipulació política, durant la Guerra Civil Espanyola (1936-

1939), Espanya va fer-ne ús no només dins el seu territori, sinó com a mitjà per donar a conèixer

el conflicte a l‘exterior. Dins del territori, però, els bàndols oposats, el revoltat i el republicà, van

recórrer als cartells per encoratjar a la població i cobrir les necessitats a les ciutats i al front.

La mentalitat coŀlectiva en moments d‘angoixa, confusió i por, com és el cas d‘una guerra civil,

desenvolupa  la  necessitat  d‘una  utopia  absoluta  que  canalitzi  les  seves  postures  enfront  del

conflicte.  Els  cartells  en  aquest  aspecte,  serveixen  per  mitigar  o  fomentar  aquesta  utopia,

utilitzant elements de suggestió. Josep Renau, cartellista i pintor valencià, ho va expressar dient

que el cartell és un «crit a la paret».

L’indubtable valor artístic de l’obra de Carles Fontserè, cartellista, escriptor i fotògraf republicà

català, afegit a la seva capacitat comunicativa i propagandística, servirà de punt de partida per

analitzar el clima social que es va gestar abans i durant els primers mesos  de  la Guerra Civil a

Barcelona, ja que van ser els moments clau en què, conegut el cop d’estat militar, la població va

sortir  al  carrer  a defensar espontàniament  la República i  la  seva llibertat.  També en el  món
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artístic,  els  cartellistes  «armats»  amb paper  i  tinta,   van  omplir  els  carrers  de  Barcelona  de

consignes contra el feixisme.

Per altra  banda, la  premsa es  convertí  en una eina indiscutible per tenir coneixement de les

necessitats tant a la ciutat com al front i diaris com Treball o La Vanguardia, van publicar, a més,

alguns dels cartells,  la qual cosa ens servirà per crear una cronologia del testimoni gràfic del

conflicte a Barcelona.   

1.2 Tema i objectius

El  tema  principal  és  el  cartellisme  republicà  durant  els  primers  mesos  de  la  Guerra  Civil,

presentat de forma cronològica, com a testimoni del clima revolucionari de Barcelona el 1936. 

El tema secundari és el procés global que s’estableix a través de la sociologia de l’art,  és a dir,

conèixer  la relació entre públic, artista i obra.

Els objectius són:

Objectius generals: 

- Conèixer cada part implicada en el procés global abans esmentat, és a dir, la societat  

catalana, l’artista Carles Fontserè i l’obra cartellista republicana. 

- Presentar cronològicament els  cartells durant els primers mesos de la contesa,  com a  

instrument revelador del clima social i revolucionari.

Objectius específics:

- Establir una relació entre la singularitat de l’artista i la pluralitat de la societat, com a  

parts d’una realitat social que es retroalimenta.

- Establir una relació entre poders fàctics i art com a instruments de persuasió i creació  

d’imaginari coŀlectiu. 
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1.3 Marc teòric i estat de la qüestió

El marc teòric en què es desenvoluparà aquest treball de recerca es fonamenta en les teories dels

sociòlegs  de  l’art  Howard  S.  Becker,  Arnold  Hauser,  l’historiador  de  l’art  Jakob  Burckhardt,

l’assagista Carmen Grimau, l’historiador Alejandro Pizarroso, i l’artista Carles Fontserè. No han

estat però, les úniques lectures sobre les quals hem construït un relat sobre la realitat social i l’art

de guerra.

El sociòleg Howard S. Becker (1982) afirma que l’art no és singular sinó plural, en el sentit que el

procés fins a generar una obra parteix de l’artista (singular) que rep la influència del seu entorn

(plural). Arnold Hauser (1977) ens adverteix del risc que suposa un l’estudi sociològic global que

relacioni societat, art i públic, i proposa tres camins possibles: la sociologia del coneixement, la

sociologia de la cultura i la  història de l’art. De la primera ens interessa que l’objecte d’estudi és la

conducta de les persones en relació amb l’estructura social a la qual es comparteixen valors i rols,

creences i perjudicis. La segona ha requerit la lectura de A. Silbermann (1971) el qual posa de

manifest que la  Cultura és altre factor a tenir en consideració a l’hora d’estudiar les relacions

art/artista/societat,  ja  que  defineix  com  conflueixen  els  models  de  conducta  i  de  formació

adquirits i com es transmeten socialment. L’aportació de la tercera, la història de l’art ens deriva a

Jakob Burckhardt, en considerar que l’art no explica una història narrativa sinó  sistemàtica,  ja

que segons la seva funció determina la visió del món i per tant influeix a la concepció d’Estat i de

religió en cada època, entenent l’art com a una evolució, un progrés en les èpoques històriques.  El

seu torn,  l’historiador Alejandro Pizarroso (2005)  afirma que la propaganda política a la Guerra

Civil, entesa  com  a  art,  llenguatge  i  estructura  social,  va  tenir  un  paper  rellevant  en  la

configuració de l’Estat, per aquest motiu, l’historiador considerà que va ser un “banc de proves”

d’armament  i  tàctiques  militars,  però  també  ho  va  ser  en  el  terreny  de  la  informació  i  la

propaganda.

Carmen Grimau (1979) fa una reflexió sobre el cartellisme de la Guerra Civil des de la perspectiva

estètica, la qual cosa ens apropa a entendre l’obra considerant les seves influències, però també

les finalitats. En el seu llibre El cartel republicano en la Guerra Civil, fa un recorregut exhaustiu del

cartellisme, estils,  temàtica i  simbologia des de la Primera Guerra Mundial i la Revolució Russa

fins als cartells republicans mostrant les diferències ideològiques i estètiques amb els cartells del
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bàndol nacional. Informació que ha servit de fonament per la visualització posterior de les obres i

per donar suport a lectures addicionals.

Carles Fontserè és un testimoni en primera persona dels esdeveniments de la Guerra Civil. Amb

les seves memòries (1995) apropa una particular visió tant d’ell mateix com de la societat amb la

qual es relaciona. La psicologia social ha estat útil per arribar a conclusions sobre l’experiència

entre l’individu i la societat. Leon Mann (1972) explica la teoria que la conducta de les persones ve

definida per la seva relació interpersonal i la interacció social, considerant aquesta última com

essencial, ja que és la generadora de processos que comporten la realitat social dins un grup. És

aquí on prenen consciència els estereotips, els valors o els perjudicis, la qual cosa ens deriva de

nou a la sociologia del coneixement. Però segons Mann1, atès a la relació interpersonal, considera

que en estats temporals de fam, fatiga i tensió emocional, la percepció vers als altres es torna molt

més simple i és en aquestes situacions quan les generalitzacions són molt més bàsiques. Potser

aquest és doncs el motiu pel qual  Josep Renau2 (1937) observa un fenomen característic sobre els

cartells durant 1937 i és que els valors plàstics provoquen reaccions diferents en funció del públic

que els observa. Així, el públic del cartell i del que observa un quadre exposat en un museu són

diferents considerant que la causa és la funcionalitat de l’obra. 

Volem aprofundir sobre aquesta afirmació de Renau, ja que Fontserè (1995) recorda que aquella

era una època on la informació s’escampava del boca-orella, la xerrada al safareig, als bars i als

carrers de Barcelona. Els cartells durant la Guerra Civil Espanyola s’adreçaren a un públic amb un

alt percentatge d’analfabetisme, sobretot a les zones més rurals, per la qual cosa la imatge era

l’instrument més adequat per arribar a la població. A les ciutats però,  els carrers es van omplir de

cartells i fulls volants, mentre la ràdio i la premsa explicaven dia a dia l’evolució de la guerra.

Hem trobat  molt  documentat  l’anàlisi  del  cartellisme de la Guerra Civil  basant-se en el  valor

estètic o la classificació temàtica. Tanmateix, Carles Fontserè qüestiona el 1983 en el seu article

«Consideraciones sobre el cartel de la Guerra Civil», que no hi ha un estudi que desvetlli el genuí

missatge que hi ha darrere el lema de cada cartell i de la seva figuració gràfica. El problema que

comporta  una  classificació  temàtica  o  estètica,  sense tenir  en consideració l’ordre  cronològic,

1 Leon Mann a Elementos de psicologia social (1972:80) exposa la teoria del «contagi» desenvolupada pel sociòleg H. Blumer el 1946, 
segons la qual en estats de sobreestimulació i tensió emocional, les masses transmeten aquest estat d’un individu a l’altre, provocant a 
la massa una conducta més gran de compromís, d’imitació, i una disminució dels mecanismes de control habituals.

2 Josep Renau va escriure l’assaig La función social del cartel el 1937, en plena Guerra Civil, i fonamentant el seu escrit a la seva gran 
trajectòria com a cartellista. Deixem constància però, que Fontserè en l’article de María Ruiperez (1978) «Renau-Fontserè: los carteles
de la guerra civil», considera que el cartellisme català no beu de les mateixes fonts que el de la resta d’Espanya. 
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considera l’artista que «resulta confusa en gran manera. Con ella se pierde la dinámica interna

que la  propia  Guerra Civil  fue generando a  través  de las  necesidades que  la  revolución  y  la

contienda  plantearon».  Es  lamenta  que  amb  aquest  buit  cronològic  dels  cartells  durant  els

primers mesos de guerra, es perd el veritable sentiment revolucionari dels cartellistes, ja que a

mesura  que  avançava  la  contesa,  s’abandona  aquest  esperit  donant  pas  a  un  cartell  més

institucional.

En resum, amb el suport teòric esmentat, aquest treball de recerca presenta dos reptes. Per una

banda  investigar el procés artístic total, que abasta el coneixement de la societat catalana, la qual

cosa ens definirà davant de  quin tipus de públic ens trobem; el coneixement de l’artista a través

de les seves memòries; i el coneixement de l’obra cartellista. Per altra banda, i fent ressò de la

mancança  que  Fontserè  va  expressar  en  diversos  articles,  volem  realitzar  la  cronologia  dels

cartells de tal forma que demostri si van ser obra de l'espontaneïtat dels artistes a diferència dels

posteriors.

1.4 Metodologia

Hem realitzat  una anàlisi  qualitativa  situada al  camp de les  ciències  socials:  sociologia,  art  i

història, i ens hem fonamentat en dues línies d’actuació:

Fase Documental

- Consulta i anàlisi de manuals generals i específics d’autors relacionats amb la Sociologia 

de l’art i historiadors.

- Consulta de dades històriques sobre la Guerra Civil a Catalunya a les hemeroteques de  

quatre  diaris  de  l’època:  Treball,  Solidaridad  Obrera,  L’Esquella  de  la  Torratxa  i  La  

Vanguardia, en el període comprés entre el 19 de juliol al 31 de desembre de 1936, amb els 

quals hem creat una cronologia fefaent dels cartells. Les publicacions han estat escollides 

per referències que en fa Carles Fontserè a les seves memòries. Hem visualitzat un total de

315 exemplars i 4.563 pàgines.  
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- Consulta i anàlisi  de la biografia de Carles Fontserè, relacionant la seva ideologia amb la 

seva obra.

Fase Gràfica 

Selecció de cartells. Les fonts primàries es troben a l’Arxiu Nacional de Catalunya, i a la coŀlecció al

Centro Documental de la Memoria Histórica dels Archivos Estatales de la Guerra Civil Española, a

Salamanca,  però  atès  a  la  impossibilitat  actual  de  poder  tenir  accés,   hem establert   com  a

referència les fonts secundàries que hem trobat en línia: 

- La  Biblioteca  de  la  Universitat  de  Barcelona:  «Coŀlecció  de  cartells  del  pavelló  de  la  

República.» 

- L’ANC (Arxiu Nacional de Catalunya) de la Generalitat de Catalunya: «Cartells de la Guerra 

Civil a Catalunya.»

- El  Portal  de Archivos  españoles  (PARES).  Centro  Documental  de  la  Memória  Histórica. 

«Catálogo de todas las imágenes de la Guerra Civill».  Té les imatges desactivades, però  

disposa de la informació dels cartells.

Addicionalment,  hem  consultat  diversos  llibres  iŀlustrats  i  diferents  portals  com  el   SBHAC

(Sociedad Benéfica de Historiadores Aficionados y Creadores) i  Didactália,   sempre verificant la

informació quant a l’autor i l’any de realització del cartell. 

Consideracions a tenir en compte per la cronologia:

• Les dates de publicació dels cartells en  premsa són posteriors a la seva creació. 

• Fontserè (1995:305) indica que el diari Treball reproduïa els cartells a mesura que sortien

al carrer. 

• En cas però que l'artista a les seves memòries indiqui dades concretes de la creació dels

cartells, diferents de la publicació en premsa,  donarem prioritat a l’autor. 

• Els cartells publicats a  Treball que no consten a cap base de dades o no corresponen a

Catalunya, no han estat considerats. 

- 11 - 



                                                     La Barcelona de Carles Fontserè. El cartellisme revolucionari de 1936

• Tampoc  hem  considerat  molts  d’altres  que  no  van  ser  publicats  als  diaris  esmentats

malgrat que sí que consten a bases de dates oficials. 

2 Els cartells propagandístics

2.1 Orígens i influències dels cartells republicans

A partir de la Primera Guerra Mundial i la Revolució Russa, el cartellisme esdevé una eina per

vendre «idees» amb l’objectiu d’influir a la capacitat d’acció i ideologia de la població en una

direcció concreta. Així, a Gran Bretanya la primera organització oficial de control de propaganda

va ser la «War Propaganda Bureau»,  i  posteriorment,  Walter Lippman i Edward Bernays3 van

formular deu principis bàsics amb l’ajut de psicòlegs i sociòlegs per tal dirigir l’opinió pública. En

temps de guerra,  aquests principis  es  resumeixen en tres màximes:  allistament  a l’exèrcit,  la

guerra és culpa del contrari i per tant,  l’odi és legítim.  El cartell va ser la forma més popular de

propaganda. 

En canvi,  els cartells russos pretenien amb la imatge crear consciència coŀlectiva i consolidar

valors  instaurats  en  una  població  que  era  majoritàriament  analfabeta.  Feien  ús  de  símbols

senzills i clars, impactants, com la falç, el martell, les cadenes, la serp  i els protagonistes eren

obrers, soldats, camperols, en definitiva, el poble. L’art esdevenia una eina per canviar la societat

on inicialment els artistes tenien llibertat d’acció4. Artistes com El Lissitzky o Rodchenko donaven

una identitat a la idea de comunisme i revolució.

El  cartellisme  espanyol  compte  a  més,  amb  una  evolució  interna  pròpia  provinent  del  món

comercial,  cinematogràfic i artístic,  on destaquen figures com Santiago Rusiñol, Miguel Utrillo,

Ramon Casas  o Alexandre de Riquer, amb estilisme i temàtica d’influència pictòrica del 1900 i

destinat a un públic de classe benestant.5 La tradició propagandística de caràcter polític, en canvi,

3 Migliucci,  Dario (2018)  explica la relació entre  l’opinió pública i  la  propaganda a la  Primera  Guerra  Mundial  basant-se en el  
llibre de Walter Lippmann, Public Opinion (1922) i a l’expert en relacions públiques Edward Barnays, amb els quals es desenvolupa 
per primer cop el concepte d'opinió pública com a una «font de control social».

4 Lara Ruiz-Granados, 1997:69, sobre la funció política del cartell.
5 Per a ampliar informació sobre el cartell publicitari espanyol, Carme Grimau, 1979.
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estava més vinculada a la premsa, amb els ninotaires i les caricatures6. Va ser durant el període de

campanya  per  les  eleccions  generals  de  febrer  de  1936  a  Barcelona,  quan  el  cartell  pren

protagonisme. El juliol de 1936 els cartells sorgits després del cop d’estat militar, deixaven de

banda l’estètica sensual emprada per la publicitat i, segons Fontserè (1995) mostraven la passió

espontània de l’artista indignat i temerós de perdre les llibertats. 

A diferència del cartell de propaganda, el cartell de guerra té unes característiques especials atès

a les condicions particulars del conflicte. La combinació de text i imatge tenen l’objectiu d’ampliar

el clima d’hostilitat i donar legitimitat a l’aniquilació del contrari. No es conforma a  influir, sinó

que vol persuadir i convèncer. La persuasió, segons Pizarroso (1990) pot ser lògica o psicològica.

La primera és la  que estableix una complicitat amb aquells  als quals es pretén persuadir.  La

segona,  la  psicològica,  cerca  un apropament  als  sentiments  de  l’audiència.  Aquesta  persuasió

psicològica serà l’instrument utilitzat pel cartellisme català a partir de 1936. 

2.2 Els cartells republicans a Catalunya

Carme Grimau (1979) destaca que la producció de cartells republicans podria haver estat entre

1000 i 1500, xifra aproximada atès a la neteja que es va fer després de la victòria del general

Franco.  Altres fonts però, indiquen que van ser uns 3.000 els cartells efectuats (Carulla, 2009). Els

focus  cartellistes  més  importants  a  Espanya  eren  Barcelona,  Madrid  i  sobretot  València,  que

disposava d’una àmplia tradició litogràfica ja en els anys trenta.

Atès que el cartellisme de la guerra civil responia a un sentiment conjunt global, a una finalitat,

s’ha considerat  que estem davant d’una obra única,  i  que com a tal  se l’ha d’estudiar,  ja que

malgrat que destaquin alguns artistes sobre altres per la seva qualitat, és una obra d’escala social,

no  individual.  L’opinió  dels  experts  és  que  no  hi  ha  un  cartellista  solitari  que  en  èpoques

«neutres» es dediqui a pintar un cartell polític. La motivació és exclusivament social i ideològica. 

Quan a les influències, malgrat que a Catalunya no es pot parlar de la influència del cartell rus,

possiblement per la censura o per desconeixement7, el cert és que un cop iniciada la guerra, quan

6 Giralt-Miracle, Daniel (2009) a  Cartells Catalans. La República en guerra. 1936-1939,  explica la importància pel cartellisme de  
publicacions catalanes com «L’Esquella de la Torratxa», «La Veu de Catalunya», «El Be Negre», «Papitu», El Patufet, entre d’altres.

7 Carulla,  (2009) a  Cartells Catalans. La República en guerra. 1936-1939, explica que la influència artística a Catalunya era més 
propera als corrents europeus.
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la  coŀlaboració  russa  era  un fet,  la  simbologia  emprada sobretot  dels  partits  comunistes,  era

indubtablement soviètica.

Destaca dels cartells republicans la seva capacitat de remoure consciències a la societat civil per

tal de mobilitzar-la en funció de les urgències del moment. Així, la temàtica segueix els criteris del

cartell de guerra ja emprats en altres conflictes. A Barcelona trobarem:  la revolució, les milícies,

l’esforç  de  la  guerra,  l’exèrcit  popular  i  comandament  únic,  la  reraguarda,  solidaritat

internacional,  ajuda  a  Madrid  i  Euskadi,  sanitat,  nen,  dona,  cultura,  ridiculitzar  el  contrari,

denunciar al feixista i aixecar la moral.

Quan a  característiques  específiques,  la  mida  dels  cartells  era  normalment  de 100  x  70  cm,,

s’imprimien en tres colors i de tirada limitada. Sovint i sobretot a partir de la segona meitat del 37,

els artistes rebien la comanda de fer un cartell, mentre que el text era incorporat posteriorment

segons el partit, sindicat o organització que l’havia encarregat. 

Tres  van ser les organitzacions principals pel desenvolupament del cartellisme a Catalunya: El

Sindicat de Dibuixant Professionals (en endavant SDP), el Sindicat  de Professions Liberals (SPL) i

el Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya (CPGC). 

El  primer  va  ser  creat  l’abril  de  1936 amb la  intenció  de  protegir  el  treball  i  els  drets  dels

dibuixants.  Inicialment el  SDP (Sindicat  de Dibuixants  Professionals)  no estava subscrit  a  cap

sindicat, però a partir del 19 de juliol es va afiliar a la Unió General de Treballadors (en endavant

UGT). Tothom a favor de la República pertanyia a un sindicat o altre. Carles Fontserè que en va

formar part des de l’inici, explica que al sindicat tenien cabuda artistes de totes les tendències,

encara que la major part  dels dibuixants eren «simplement catalanistes d’esquerra sense una

afiliació política manifesta» (Fontserè, 1995:211). Van arribar a ser més de 1000 membres entre

dibuixants, ninotaires, litògrafs, etc. El director fou Helios Gómez.

Entre els seus dibuixants mencionem a més de Carles Fontserè a artistes com Alloza, Lorenzo

Goñi,  Lluís Lleó,   Enrique Ballesteros  («Henry»),  Martí  Bas,  Josep Alumà,  Antoni  Clavé,  Enric

Cluselles,  Michel  Friedfeld,  Aleix  Hinsberger,  Frederic  Lewy  («LY»),  Michel  Adam,  Parriego,

Marcel  Porta,  Riba Rovira,  Jaume Solà,  Subirats,  Rafael  Tona,  Feliu  Elias  («Apa»),  Vallmitjana,

Xirinius,  Lluis Perotes,  Ferran Teixidor,   entre  d’altres.  Destacables  també els  especialistes  en
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fotomuntatge, Pere Català i Gabriel Cases.  Si hem de cercar una característica comuna a tots ells,

era la seva joventut, ja que la mitjana d’edat dels artistes estava entre els vint i vint-i-cinc anys.

La tasca de molts cartellistes del SDP va quedar plasmada en diferents reportatges fets pels diaris

Treball, La Vanguardia o L’Esquella de la Torratxa. Aquest últim, en la seva edició del 16 d’octubre

de  1936,  parla  de  «l’Exposició  de  Cartells  Antifeixistes  organitzada  pel  SDP-UGT»,  com  un

esdeveniment important a la vida cultural de Barcelona. També van participar artistes del  SPL

(Sindicat de Professions Liberals);  se’ls anomenava «Dibuixants CNT» per estar afiliat a aquest

sindicat.  Entre  els  seus  membres  destaquem  a  Ramon  Saladrigas,  Joaquim  Cadena,  Albert

Sanmartí «Artel», i  una de les poques dones cartellistes, Carme Millà.

Va  ser  justament  en aquesta  exposició on Jaume Miravitlles  va  anunciar  la  creació del  CPGC

(Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya)8, obert fins al febrer de 1939, cobrint

així la manca d’organització estatal i la necessitat de tenir més control a la difusió del missatge i

d’organitzar  activitats  com  exposicions,  cinema,  revistes,  llibres,  teatre,  organització  de

manifestacions, etc., de fet, també era l’encarregat de conservar i protegir el patrimoni artístic i

històric,  i  d’obrir  delegacions  fora  de  les  nostres  fronteres  per  tal  de  donar  a  conèixer

internacionalment  el  conflicte.  Gràcies  al  Comissariat,  inteŀlectuals  d’altres  països  com

Hemingway, Capa o Eremburg, van participar en actes que van donar cobertura fora del país. La

tasca cultural  i  lúdica  era important en una societat  en guerra.  El  Comissariat  organitzava la

propaganda global que no s’acotava només als cartells, sinó que també treballava en seccions com

fotografia,  premsa  i  ràdio.  En  qualsevol  cas,  de  tota  la  feina  feta  pel  Comissariat  destaca  el

cartellisme.

8 Carulla, Jordi (2009) a Cartells Catalans. La República en guerra. 1936-1939 analitza en profunditat la tasca del Comissariat.

- 15 - 



                                                     La Barcelona de Carles Fontserè. El cartellisme revolucionari de 1936  

3 El cartell de guerra. Procés global:  Públic / Artista / Obra

El cartell de guerra està condicionat per tres components, el polític, l’ideològic i l’artístic. Aquest

procés  es  fonamenta  a  la  sociologia  de  l’art,  ja  que l’obra,  el  cartellisme republicà  català,  és

producte  d’unes  circumstàncies  en  una  època  determinada.  Centrarem l’atenció  a  la  societat

catalana com a públic; a l’artista particular com a part integrant de la societat, Carles Fontserè, i

l’obra cartellista en el  seu conjunt a través de la cronologia dels primers cartells publicats en

premsa, destacant el seu objectiu, les eines de persuasió i els seus protagonistes.

3.1 Públic. La societat catalana (1900-1936)

Cal analitzar històricament el clima social de Barcelona fins a arribar el juliol de 1936, ja que beu

de les influències del marxisme, l’anarquisme, l’educació laica, de corrents artístics europeus i

d’una llengua pròpia. El conjunt d’aquestes particularitats va marcar la diferència amb la societat

d’altres zones espanyoles i també serà el motiu pel qual el cartellisme català difereix del d’altres

ciutats.

Context polític, econòmic i cultural 

Al començament del segle XX, els obrers a les ciutats patien situacions laborals insalubres, sous

insuficients i jornades de treball interminables. Per la seva banda, la burgesia havia estat l’artífex

del creixement de la indústria que implicava concentració urbana, i l’Església conservava el seu

patrimoni  i  beneficis.  Els  obrers  catalans  però,  receptius  a  les  idees  marxistes  importades

d’Europa, van crear una base sobre la qual reivindicar els seus drets que expressaren mitjançant

el sindicat Confederació Nacional del Treball (en endavant CNT). 

També  a  l’àmbit  cultural  es  notaren  les  influències  externes  amb  el  noucentisme com  a  un

moviment trencador amb les estructures anteriors, les del modernisme i vuitcentisme. Entitats

com l’Ateneu Barcelonès, fou escenari dels nous corrents culturals i l’esperit catalanista. Malgrat

que La  Mancomunitat  va  propiciar  la  normalització lingüística  del  català  i  la  formació  de la

població amb un alt  percentatge d’analfabetisme,  a les escoles l’ensenyament era en castellà.

Altres  organitzacions  però,  promogueren  també  el  català  com  l’Associació  Protectora  de

l’Ensenyança Catalana o l’Escola Blanquerna. A l’àmbit ideològic, Catalunya estava al capdavant
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de la resta de l’Estat, implantant educació laica i anarquista com l’Escola Moderna de Francesc

Ferrer i Guàrdia, o l’Associació Escolar Republicana, l’Ateneu Enciclopèdic Popular o l’Extensió

Universitària,  fundades per Francesc Layret.

Així i tot,  esdeveniments com  La «Setmana Tràgica» el 1909 evidenciaren les grans diferències

socials i provocaren un gran moviment antimilitarista i anticlerical, que va ser durament reprimit

per l’Estat.9 

Alguns empresaris catalans, amb el suport no-oficial d’institucions governamentals, havien creat

organitzacions criminals per atemorir i assassinar obrers, així, malgrat que el 1919 la vaga de La

Canadenca promoguda per la CNT (Confederació Nacional del Treball), va aconseguir grans canvis

de les condicions laborals, la violència estava al carrer.10 Era l’època del pistolerisme on  també els

obrers,  descoordinats  i  desorganitzats,  formen  grups  per  intimidar  i  extorsionar  banquers  i

empresaris.

Paraŀlelament,  la  vida  cultural  dels  anys  vint   donaran  pas  a  l’avantguardisme,  moviment

contestatari en reacció a la Primera Guerra Mundial i que arriba especialment a Catalunya pel

trànsit d’artistes entre França i Barcelona i amb publicacions com L’Amic de les Arts, Hèlix i Art. El

món de l’esbarjo  també va ser especialment  actiu  a  Catalunya,  amb teatre,  ràdio (la primera

emissora  de l’Estat  va  ser  Ràdio  Barcelona el  1924),  cinema o  música,  on  per  exemple es  va

inaugurar el Palau de la Música Catalana i l’aparició del gramòfon.

Atès al sentiment catalanista, la pugna nacionalista amb Catalunya des de l’Estat continua. Les

demandes  de  Catalunya  per  tenir  més  competències  eren  vistes  com  a  un  fet  insolidari  i

separatista.   El  cop  d’Estat  del  general  Miguel  Primo  de  Rivera  el  1923  acabà  amb totes  les

temptatives catalanistes. El dictador però, va dimitir el 1930 deixat al rei Alfons XIII sense suport.

El  14  d’abril  de  1931  es  proclama  la  Segona  República  Espanyola,  amb  la  qual  Catalunya

aconseguiria  un  govern  autònom:  la  Generalitat  de  Catalunya  i  la  redacció  d’un  Estatut

d’Autonomia que hauria de ser aprovat per les Corts espanyoles.11 Explica Enric Satué (2006) que

9 «(...) la repressió governamental va ser molt dura: cinc afusellaments entre els quals, Francesc Ferrer i Guàrdia, director de l’Escola 
Moderna, considerat pel Govern l’instigador dels fets, centenars de desterrats, milers d’empresonats, clausura dels sindicats, de les 
escoles laiques i de centres obrers i republicans». (Izquierdo, 2014:23).

10 «Entre 1917 i 1923 es comptabilitzen més de 800 atemptats, un 475 contra obrers, 208 contra empresaris i la resta contra policies (...). 
Alguns dels assassinats van colpir especialment la societat catalana, com ara el de Francesc Layret (1920) o Salvador Seguí (1923). 
L’any 1920 va ser el més sagnant de tots, amb prop de 300 atemptats a tot Catalunya, 52 morts i 72 vagues que van afectar uns 65,000
treballadors». (Izquierdo, 2014:52).

11 A l’hora de la veritat, l’Estatut va haver d’esperar que s'aprovés primer la Constitució republicana, la qual especificava tal com explica
Josep Grau (2014:11) «definirà Espanya com un ‘estado integral’, prohibirà la federació entre territoris limítrofs, establirà el castellà 
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en aquestes circumstàncies és quan la societat civil, amb una tradició òrfena de llibertats, creu en

un projecte de democratització de l’economia, l’educació i la cultura, i el seu millor aliat va ser

l’art i les avantguardes plàstiques.12

La complexa realitat política, social i econòmica van derivar en noves eleccions el 1933, on les

dones van poder votar per primera vegada. Un dels avenços més representatius d’aquest període

és l’ampliació dels drets i llibertats de les dones. La Constitució del 31 recollia el vot femení, els

drets a ocupar càrrecs públics, l’aprovació de la llei de divorci i de la pàtria potestat dels fills per a

les dones. 

L’entrada de les dretes al govern provocaria fortes crisis l’octubre de 1934 a Catalunya i a Astúries

que derivaren en vagues i  conflictes.  A Catalunya, malgrat que la revolta fou sufocada en 48

hores, les conseqüències de l’anomenada Revolució d’Octubre van ser la repressió de les seves

Institucions.13 A Astúries es va saldar amb un miler de morts, i el retorn de privilegis a l'Església,

l’aristocràcia i els grans latifundistes. 

El febrer de 1936 es van celebrar noves eleccions. La reduïda diferència en vots de les esquerres,

va polaritzar la població entre els que proclamaven la victòria i els que demanaven l’estat de

guerra.14 Catalunya vivia en un moment de calma per la qual cosa se l’anomenava l’«oasi català».15

Però a la resta de l’Estat Espanyol, membres d’esquerra i dretes s’enfrontaven a trets pels carrers.

Els actes vandàlics com la crema d’esglésies tornaven a ser freqüents. 

El govern de la República, malgrat que  va ser alertat d’una possible conspiració militar no va fer

cas aŀlegant que fracassaria.  El  12 de juliol  de  1936,  van ser assassinats  personatges d’ambos

bàndols,  un  d’ells  un militar  socialista,  José  Castillo,  i  l’altre  com a revenja,  el  cap del  partit

monàrquic  Renovació  Española,  José  Calvo  Sotelo.  Dies  després,  el  17  de  Juliol  començava

l’aixecament a Melilla i el 19 de juliol a Barcelona.

com a llengua de l’ensenyament i, en definitiva, impedirà que Espanya es configuri com a un estat plurinacional».
12 El  disseny  gràfic  especialment  va  emprar  aquest  llenguatge  avantguardista  en  anuncis,  envasos,  publicacions,  logotips  i  

indiscutiblement, cartells. (Satué, 2006:34, «El cartellisme català del temps de la República» a República! Cartells i cartellistes 1931-
1939).

13 Suspensió de l’Estatut, la supressió del Parlament, la retirada de competències a la Generalitat i un President imposat des del Govern 
de Catalunya, a més de la censura i control de llibertats individuals i de premsa.  Hi havia prop de 30,000 presos polítics a tota  
Espanya.  (Izquierdo, 2014:52).

14 Giralt-Miracle (2009) a Cartells Catalans. La República en guerra. 1936-1939.
15 El nou President de la República, Manuel Azaña, va decretar amnistia als presos polítics i la restitució dels seus càrrecs, per tant, Lluís

Companys torna com a President, i es tornen a obrir el Parlament de Catalunya i es restableix l’Estatut (Grau Mateu, 2014:22).
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3.2 Artista: Carles Fontserè  

«Memòries d’un cartellista català»

Les memòries de Carles Fontserè (1916-2007) són especialment interessants atès que desvetllen el

seu progressiu canvi de mentalitat. El 1931 va ser un any decisiu a la seva vida. Tenia quinze anys

quan  arran d’un conflicte familiar va ser conscient de la hipocresia de certs valors tradicionals

burgesos;  també aleshores va haver de deixar l’escola pel tancament de centres catòlics, i per

últim, i  a conseqüència dels altres dos,  va topar amb les precarietats del món laboral.  

Va néixer en una família de la petita burgesia conservadora de Barcelona. La seva infància va

transcórrer tranquiŀla i d’adolescent va ser membre actiu dels  requetès, grup monàrquic catòlic

amb el qual compartia les visites al  Círcol Tradicionalista,  on mantenia relació amb companys

seus  de l’escola  dels  Jesuïtes  i  amb famílies  catalanes  amb títols  nobiliaris.  Va  ser  en  aquell

ambient que va ser conscient que el seu pare i un conegut de la família eren membres del grup

dels Sometents, pistolers que van participar en la detenció del pensador llibertari Francesc Ferrer

i Guàrdia i de l’assassinat de l’obrer Salvador Segui. 

A l’escola ja destacava per dibuixar als marges dels llibres de text, però el fet de deixar els Jesuïtes

sense acabar la seva formació, va propiciar el desenvolupament d’un caràcter inteŀlectualment

inquiet, que alimentava amb la lectura de literatura russa, d’arquitectura i d’art, alhora que ho

compaginava amb el seu primer treball de dibuixant en les publicacions conservadores Redacción

i El Correo Catalán. Un cop divorciats els seus pares, va tenir que mantenir la mare i buscar altres

feines, és aleshores quan va conèixer els sectors menys afavorits de la societat, la qual cosa el va

acostar a l’anarquisme i a sentir rebuig per l’Església. 

A l’abril del 36 ingressà al SDP sent un dels primers membres i va tenir relació i amistat amb

altres dibuixants amb els quals va compartir episodis de companyonia però també de baralles

ideològiques. El que passava al carrer es reflectia al taller. Tres mesos més tard, amb només vint

anys,  «li tocà l’honor de ser l’autor del primer cartell de guerra que es fixà als murs dels carrers

de Barcelona amb el  lema ‘Treballa  per als que lluiten’,  l’endemà mateix de la  declaració de

guerra, el 18 de juliol de 1936» (Satué, 2006:42). 
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Malgrat dissenyar cartells per diferents partits i sindicats, Fontserè mai es va identificar amb un

partit polític perquè segons ell mateix confessa «[els líders] menyspreen amb indiferència els seus

seguidors» (1995:325) i perquè el seu objectiu era «fastiguejar els catalans» (1995:24). D’aquesta

manera, va participar amb els seus cartells, pancartes i disseny d’escenaris, en actes organitzats

pel CPGC amb Jaume Miravitlles al capdavant i dins del SDP va destacar pels cartells encarregats

tant  per  la  CNT,  la  Federació  Anarquista  Ibèrica  (en  endavant  FAI),  com  pel  Partit  Obrer

d’Unificació Marxista (POUM).

El setembre de 1937 va ser cridat per servir a l’Exèrcit Popular i va ser destinat a Albacete.  El

maig de 1938 va ser transferit a les oficines de la Defensa Contra Aeronaves a Barcelona, moment

en el qual va comprovar que el taller del SDP havia deixat pràcticament de funcionar i l’activitat

propagandística era nuŀla.  El gener de 1939 va iniciar el seu exili coincidint en el viatge amb el

President de la Generalitat Lluís Companys,  el seu conseller en cap Josep Tarradellas i  Jaume

Miravitlles. En aquell moment Fontserè estava a punt de fer vint-i-tres anys, i la vida se li obria

com una finestra plena de noves aventures.

3.3 Obra: 1936 Cronologia  dels primers cartells republicans

Els esdeveniments a Barcelona durant el  1936 es poden seguir a través dels  titulars i  cartells

publicats en premsa. Per aquest motiu, hem realitzat una cronologia fonamentant-nos en algunes

publicacions i també seguint les indicacions de les memòries de Carles Fontserè. 

La  finalitat  d’explicar els  fets  històrics amb l’obra de Fontserè i  altres artistes,  ens ajudarà a

entendre  l’afirmació  que  són  els  primers  cartells  els  que  recullen  el  veritable  esperit  de  la

revolució i la pulsió social. D’altra banda respon a la doble necessitat que plantejava Fontserè, un

estudi cronològic dels primers cartells i donar a conèixer els artistes participants.

El llistat cronològic dels cartells, l’hem posat al final amb una taula indicant la data, el rotatiu o la

font,  l’artista i el títol del  cartell.  Només hem considerat la primera vegada que es publica un

cartell, ja que alguns van ser publicats repetidament. 
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3.3.1 Relació Obra / Efemèride (juliol-desembre 1936)

Barcelona, 1936

Partint d’una situació de crisi principalment agrària que afecta la majoria de territori espanyol, el

descontentament social cerca culpables i cada vegada més, la bipolarització de la població es va

agreujant:  per una banda partits conservadors i per altra els republicans. La reduïda victòria de

les esquerres a les eleccions de febrer, ho va fer evident.

El mes de març el govern de la República va donar suport a l'organització de L’Olimpíada Popular

que s’havia  de  celebrar  del  19 al  26  de juliol  a  Barcelona.  La iniciativa  va  tenir  repercussió

internacional amb molta participació estrangera. Eren una contra-programació als Jocs Olímpics

que aquell any se celebrarien a Berlín, amb  Adolf Hitler al poder. Els partits feixistes a Alemanya

i Itàlia s’estaven fent forts.

Juliol:  Arriben notícies que el General Emilio Mola ha portat a terme un cop d’estat militar al

Marroc que s’estén ràpidament cap a diferents ciutats de la Península. A Barcelona els rebels es

dirigeixen cap al centre de la ciutat des de diferents casernes. Els fidels a la República els rebien

amb barricades i bombes de fabricació casolana que llençaven des dels terrats. També la Guàrdia

Civil va far costat a la República. S’obren les presons deixant lliures tant als presos polítics com als

delinqüents comuns.

El cop d’estat, amb el general Goded al capdavant, fracassa a Barcelona. La gent eufòrica surt al

carrer i els cartellistes celebren el que creien un triomf de la República, inconscients que estaven

davant d’una guerra civil de tres anys. Precisament els llocs on el cop d’estat va tenir èxit van ser

les zones menys industrialitzades i amb més índex de caciquisme i poder latifundista com Galícia,

Andalusia o Navarra. En canvi Barcelona, Madrid o València va ser on més contenció van trobar,

ja que el moviment obrer, amb el suport de partits i sindicats, estava assegurat.

Amb la població civil armada als carrers,  la Generalitat va decidir que els partits anarquistes

podien ser una opció per controlar les masses.  Dies  més tard es  crearà el  Comitè Central  de
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Milícies Antifeixistes i les  patrulles de control, que es convertirien en un veritable poder liderat

per militants de la CNT i la FAI (Federació Anarquista Ibèrica). 

Els tres primers cartells a sortir al carrer van ser els de Carles Fontserè, Jaume Solà i Francesc

Riba Rovira (Fontserè 1995). 

Aquests primers cartells comparteixen diverses característiques.  Els  tres artistes pertanyien al

SDP. El  motiu figuratiu correspon a la imatgeria proletària16:  el  martell,  el  poble,  les banderes

vermelles, braços musculats, punys aixecats, la falç.  Tant la simbologia com les consignes dels

tres cartells configuren un missatge simple i directe  «els treballadors i els sindicats units lluiten

contra el feixisme». Fontserè recorda a les seves memòries que el seu cartell «estava inspirat en

les crides que es feien des de la ràdio instant els obrers a reprendre el treball» (1995:206) i les

banderes roges estaven inspirades amb els cartells de la Revolució d’Octubre. 

Per la seva banda, Jaume Solà (1915-1979) volia amb el seu cartell cridar a la unitat entre sindicats

contra el feixisme, ja que històricament CNT i UGT tenien formes d’actuació diferents. Solà va fer

pocs cartells,  ja que participava més en altres accions, com fer pintades antifeixistes als trens. 

Quan el cartell de Francesc Riba Rovira (1913-2002) inicialment portava només la capçalera que

posava «llegiu» però un altre dibuixant, Rafael Tona, el va convèncer perquè el deixes afegir la

portada del diari Treball, ja que  aquest diari va començar a editar-se el dia 21 de juliol del 36, és a

16 Grimau, 1979:93.
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dir que era fruit dels esdeveniments derivats pel cop d’estat militar, convertint-se en un símbol:

un diari nascut de la revolució proletària contra el feixisme.17 Va ser un dels rotatius amb més

tirada juntament amb  La Vanguardia i  La Humanitat.  Finalment  Treball  va deixar de sortir als

carrers el 25 de gener de 1939. En el període que va estar actiu, va publicar molts cartells i és una

eina per a testimoniar la seva data de creació. 

Als  carrers  de  Barcelona  homes  i  dones  rebien  formació  militar  i  s’establiren  punts  per

l’allistament de voluntaris.  Les notícies  de l’èxit  dels rebels  en algunes  zones  va agilitzar la

creació de columnes per anar al front de Saragossa i Mallorca. El 25 de juliol marxà la primera

columna de milicians formada per uns 1500 homes, l’endemà la segona, la columna Durruti, amb

5000  voluntaris.  Fins  i  tot  alguns  dibuixant  del  SDP ingressen  al  Comitè  Revolucionari  de  les

Milícies Antifeixistes, ja que se senten compromesos amb la situació, però no deixen de pintar,  tot

al contrari  (Fontserè,  1995:210),  ja que van crear un taller coŀlectiu que va donar impuls a la

producció de cartells i propaganda gràfica antifeixista de tota classe.

Agost: Els rotatius parlen de «nou ordre revolucionari» en un clima d’eufòria i optimisme. Segons

Carme Grimau (1979) la  creació de cartells es dispara durant el  mes d’agost amb motiu de la

creació del 5è Regiment. Les efemèrides destacables d’agost: el dia 12 va ser afusellat Montjuïc al

general Goded i Fernàndez Burriel. El dia 26 el cònsol soviètic Vladimir Antonov-Ovseyenko visita

Barcelona. 

El  cartell  de  Carles  Fontserè  «Llibertat»,  malgrat  que  no  va  ser

publicat fins al dia 24 d’octubre al «Suplemento» de  La Vanguardia,

l’autor el situa com un dels primers a sortir al carrer. En el seu article

«Consideraciones sobre el cartel de la Guerra Civil Española» (1983),

Fontserè  declararia  que  en  aquells  dies  de  lluita  al  carrer,  la

iconografia  revolucionària  dels  cartells  van  omplir  les  parets  de

Barcelona, i a ulls  de la burgesia benestant va ser signe inequívoc

d’una majoritària voluntat popular de lluita antifeixista.  El cartell de

Fontserè representa un  camperol brandant una falç sobre un fons

17 En el titular de la seva  primera edició es podia llegir «Els militars feixistes s’aixequen contra la República. Les masses treballadores, 
en una rèplica heroica i contundent, aixafen la reacció» (Treball: 21/07/1936, Portada).
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roig  i  negre  de  bandera  onejant.  L'estàtua  del  Dr.  Robert  de  l’escultor  Llimona  li  va  servir

d’inspiració. Aquest cartell  és considerat el més emblemàtic de l’artista. L'actitud del camperol

amb la falç a la mà és considerada una reivindicació a la Revolta dels Segadors i no com a símbol

comunista.  El  vermell  i  el  negre  és  símbol  de  l’anarquisme,  ideologia  amb la  qual  se  sentia

identificat.

Els  tres  cartells  següents  també van sortir  al  carrer  entre  el  juliol  i  l’agost  del  36.   Tots  tres

responen  a  les  consignes  del  moment,  sobretot  l’últim «Les  milícies  us  necessiten»  atès  a  la

mobilització de voluntaris. De la fórmula iconogràfica destaca la roba proletària i de les milícies,

la granota blava.  Recorda Fontserè (1995:196) «el fenomen més aparent de la revolució fou el

canvi en l’estètica del carrer. D’un dia a l’endemà, es passà del coll i corbata i els pantalons ben

planxats  a  les  espardenyes  de  vetes  i  la  granota  blau  marí  dels  treballadors.».  És  doncs  un

exemple de la comunió entre societat, artista i obra, ja que representa una síntesi ideològica.

S’observen quatre noves figures: «la bèstia» que representa el feixisme; «les armes», que estan

presents en tots tres cartells; la «miliciana», model de dona que lluita per la llibertat, i la «bandera

catalana» que acompanya a un exèrcit d’homes cap al front. Considerem representatiu el fet que

sense tenir una tradició de cartellisme polític a la qual fonamentar la finalitat dels seus treballs,

cada cartellista expressava la seva visió personal del conflicte, donant rellevància a uns fets o

altres. Així, Josep Alloza (1905-1990)  dibuixa «la bèstia»18 com un animalot ridícul amb el símbol

de la Falange a la panxa, abatuda per l’obrer. La finalitat sembla ridiculitzar al contrari.  El seu

18 Sobre simbologia, influències i tendències artístiques, el llibre de Carme Grimau (1979) fa una exhaustiva anàlisi.
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estil caricaturesc té relació amb el seu treball a publicacions com  L’Esquella de la Torratxa -  la

qual va dirigir-,  Papitu o El Be Negre. 

Jaime Juez «Xirinius»  (1906-2002)  en canvi  posa l’accent  al  clima d’inseguretat  que va  envair

Barcelona després de l’obertura de les presons el 19 de juliol. Els diaris també ho denunciaren. Els

incontrolats  van  ser  responsables  d’assassinats,  atemptats,  atracaments  i  robatoris.  Xirinius,

compromès  amb  la  causa  republicana,  va  centrar  el  seu  talent  a  fer  auques  i  propaganda.

Acabada la guerra va patir represàlies i la  seva obra va ser ignorada fins al 1970.

Cristóbal Mauro Arteche (1900-1964) al seu torn, utilitzant la increpació directa al públic, crida a

la  població  a  allistament,  el  fet  destacable  és  que  crida  al  milicià,  no  al  soldat.  El  milicià  és

anarquista, el soldat segueix ordres. Aquest cartell tingué molta difusió a Barcelona i l’estranger

(Fontserè, 1995). No en va, l’artista que ja comptava amb trenta-sis anys al començament de la

guerra, tenia un bagatge artístic internacional, i els seus cartells tant de les eleccions del febrer

del 36 com els posteriors, destaquen per ser directes i apeŀlar a les emocions. Home apassionat, va

participar activament de la reraguarda amb campanyes d’ajuda al front.

Setembre:  A  finals  de  mes  d’agost  i  durant  el  mes  de  setembre,  tres  són  els  missatges  que

repeteixen a la premsa: «Tres consignes del moment: Tots els homes joves i armats han d’anar al

front!  Cal  batre  els  derrotistes  de  la  reraguarda!,  Cal  perseguir  els  que  fan  córrer  rumors

catastròfics!» (Diari Treball del dia 26/08/36).

Les notícies parlen del setge a Osca.  Les columnes catalanes es reorganitzen i  les de Mallorca

tornen  a  la  península.  Es  parla  d’un  gran  acarnissament  a  tots  els  fronts.  Oviedo  va  ser

bombardejada pels militars rebels. L’aviació fou una de les armes més destructives de la guerra

civil. Els republicans comptaven amb les «Ales Roges» i els diaris en parlen sovint alabant la seva

eficàcia, malgrat era precària i obsoleta en comparació amb l’aviació rebel, molt més destructiva i

que fou la primera a atacar contra població civil a Oviedo, a Madrid i a partir del 1937 a Guernica

i a Barcelona. També repetidament en premsa es fa una crida per vigilar als espies o denunciar

als facciosos. Creix el clima de sospita, que va propiciar les denúncies que en molts casos eren
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simplement venjances o enveges. Paraŀlelament es creen les txeques, idea importada per la policia

soviètica. Es tracta de ceŀles creades per desestabilitzar els detinguts, suposadament facciosos.

Els tres cartells de sota, de Solà, Tona i Goñi van ser publicats a Treball, tots tres són un reflex de

les  consignes que  surten en premsa.  Durant  el  mes  de setembre van ser  publicats  molt  més

cartells:  d’Oliva  Perotes,  Vallmitjana,  de  Martí  Bas,  Parriego  i  també  de  Carles  Fontserè  que

comentarem més endavant. 

L’observació dels tres cartells destaca pels diferents estils,  que corresponen a diversos factors:

l’experiència artística i professional del dibuixant, si el cartell és un encàrrec, i a la personalitat

pròpia de l’autor. En aquest cas, tots tres es dedicaven professionalment ja abans del cop d’estat.

Solà, va ser un dels artistes amb una concepció més moderna del cartell i es caracteritzava pel seu

traç  sintètic  amb molt  contingut.  El  cartell  de  Rafael  Tona  (1903-1987)  té  les  sigles  del  Partit

Socialista Unificat (PSU) al qual estava afiliat. La seva formació i professió es va desenvolupar a

l’Alger i a París on es dedicava a fer cartells cinematogràfics, de fet aquest cartell bé podria ser

l’anunci d’un film. Un cop proclamada la II República, va tornar a Barcelona. L’originalitat de

Lorenzo Goñi  (1911-1992)  l’explica Fontserè (1995), pel fet que de petit va patir el xarampió i el

va deixar sord i que aquesta dificultat el va fer un artista singular. Sorprèn que sent sord dibuixes

els «rumors» al centre del dibuix omplint quasi tot el cartell.  

Punt i a part és el conflicte dins del conflicte que va sacsejar a la societat catalana. Ens referim a la

divisió  entre  republicans  anarquistes  i  comunistes.  Els  partits  i  organitzacions  fomentaven

aquesta dualitat també en els cartells. Els cartells «comunistes» com els editats pel govern de la
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República,  el  partit  socialista,  la  UGT,  el  partit  comunista  i  les  JSU  (Joventuts  Socialistes

Unificades), era més militar, ja que la seva prioritat era  guanyar la guerra. En canvi els cartells

«anarquistes», els editats pel bloc minoritari del Partit Socialista, les organitzacions anarquistes

CNT-FAI,  Associació Internacional  dels Treballadors,  Joventuts  Llibertaries,  Mujeres Libres i  el

Partit Obrer d'Unificació Marxista (POUM), el que promulgaven en primera instància era primer

la revolució. 

Destaquem dos cartells de Fontserè, els quals

van  ser  editats  per  una  organització

comunista  i  l’altra  anarquista.  En  ambos

casos  l’artista  fa  servir  el  mateix  tipus  de

cartell  militar.   El  primer va ser publicat el

dia  29  de  setembre  al  rotatiu  Treball, i

malgrat  que  el  segon  no  l’hem  trobat

publicat,  Fontserè  (1995:217)  explica  que

«Llibertat»,  «Avant!»  i  «Al front!» són quasi

simultanis. La característica a remarcar és la

diferència  amb el  cartell  «Llibertat».  Si  aquell  significava  l’esperit  del  moviment  llibertari,  la

consigna d’aquests  altres és, segons el mateix artista indica, «més apropiada per a la propaganda

bèŀlica dels comunistes.»

Efemèride destacable: el 9 de setembre se celebra la Conferència de Londres a la qual es debat la

petició d’ajuda internacional demanada pel Govern de la República. França i Anglaterra no es

volen implicar en un conflicte intern que pot  tenir conseqüències pels seus països.  Rússia,  en

canvi  va donar suport amb homes i material a la República. Per la seva banda, els rebels van

rebre suport d’Alemanya i Itàlia, sobretot en aviació.

Octubre:  Madrid pateix el setge dels rebels. Es mobilitzen diferents  organitzacions per donar

suport en homes, armament o queviures. Apareixen cartells amb consignes de «No passaran!»,

«Madrid serà la tomba del feixisme», «Assassins», «al front fa fred». Segons el diari Treball del 18

d'octubre,  «La  gran  guerra  continua  acarnissada».  Aquestes  campanyes  acompanyaven

- 27 - 



                                                     La Barcelona de Carles Fontserè. El cartellisme revolucionari de 1936  

mobilitzacions populars, com evacuacions de població, donacions de sang, fortificacions, recollida

de mantes i abric pels combatents.  

El  cartell  de  Lluís  Lleó  (1899-1982)  és  un  missatge  contundent  on

destaca  sobre  fons  blanc  la  bomba  caient  a  una  creu  roja  que

simbolitza un hospital. Fontserè va definir a Lleó com «home de cafè

amb llet»  (1995:211)  referint-se  a  la  seva  ideologia  conservadora,  la

qual va saber adaptar a la situació revolucionaria. A l’acabar la guerra

Lleó va reconèixer el nou règim. Anys més tard va ser famós per les

seves  aquareŀles  i  la  seva  participació  en  les  imatges  gràfiques  de

marques publicitàries. 

A  l’octubre  es  crea  el  Comissariat  de  Propaganda de  la  Generalitat  de  Catalunya,  òrgan  que

marcarà en gran manera la posada en marxa de campanyes propagandístiques de conscienciació

social. 

El cartell esdevé així una crida de mobilització a la reraguarda per

donar suport al  front.  Un exemple el  trobem  en aquest  cartell  de

Fontserè. És un  cartell social que a diferència del cartell militar que

hem  vist  presentat  a  les  figures  11  i  12,  pretén  que  les  consignes

estimulin les masses civils, tant per mantenir la moral elevada com

per conscienciar dels perills i les necessitats. Campanyes destacables a

banda de la del fred al front, són la de la higiene, de les malalties, del

perill  de la  beguda,  d’alfabetització,  a  la  disciplina i  el  treball  dels

camperols, etc.  

A conseqüència  de la pèrdua de posicions al  front,  des del govern central de la  república es

proposa un Exèrcit Popular comandat des de l’Estat. En poc temps serà la fi de l’exèrcit regular de

la  Generalitat.  Mentrestant,  entren  a  Barcelona  els  primers  voluntaris  de  les  Brigades

Internacionals de pas cap a Albacete, on  Fontserè serà destinat el setembre de 1937.

Les efemèrides destacables d’aquest mes són la celebració el dia 6 d’octubre d’un gran míting pel

segon aniversari de les revoltes d'Astúries i Catalunya. El dia 9 l’URSS mostra el seu suport a la
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causa  republicana  espanyola  davant  la  inactivitat  europea.  El  dia  15  arriba  el  vaixell  rus

«Zirianin» al port de Barcelona, el qual és rebut amb entusiasme per la població. Finalment, les

negociacions a Londres han ratificat les sospites: la No-Intervenció europea al conflicte espanyol. 

Novembre: Quart mes de guerra. Comencen a mancar aliments a la ciutat. Es demana l’ajut de la

població, i es promou campanyes des del Comissariat per fomentar la indústria de guerra.  Les

noves circumstàncies promouen cartells que s’adaptin a les noves necessitats.

Li  encarreguen  a  Fontserè  el  cartell  «Regularitzeu  l’intercanvi  de

productes amb la ciutat».  No presenta simbologia militant, en canvi

la imatge del camperol amb el blat i la fàbrica de fons és figuratiu,

quasi paisatgístic. Són els cartells de producció destinats a augmentar

la producció agrícola  i  industrial  per a mantenir el  front militar i

civil.

A la resta de l’Estat, Madrid continua assetjada i el front se situa a

quatre kilòmetres. «Totes les armes al front», criden els cartells.  El

govern de la República es trasllada a València. Els diaris també es fan

ressò del patiment  a  Madrid que segueix sent  bombardejada,  així

apareix a  Treball el  dia 4 de novembre «Madrid en perill!  Catalunya té el  deure d’ajudar-lo».

Parlen  dels  militars  rebels  com  «assassins  de  les  dones  i  infants  madrilenys».  A  l’ofensiva  a

Madrid, mor l’anarquista Buenaventura Durruti, que va sortir de Barcelona amb la seva columna.

A la ciutat es rebrà el fèretre amb una manifestació multitudinària.  

Desembre:  El pa escasseja a Barcelona provocant una crisi que donarà lloc a un nou Govern.

Malgrat els intents de paŀliar la situació, la Comissaria de proveïments de la Generalitat continua

rebent crítiques per falta d’aliments. Els cartells sembla que ja han apartat la seva espontaneïtat

inicial per centrar les seves consignes als problemes reals de la guerra. No serà però fins al maig

del 37 que es reconegui aquest fet que Fontserè anomena el cartell institucional. 
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Els tres cartells que destaquem són de Martí Bas (1910-1966) i José Luis Rey Vila «SIM» (1900-

1983). Els dos van ser artísticament molt prolífics, posant el seu talent al servei de la revolució

social.  «Sim» a banda dels seus cartells,  ha deixat les «Estampas de la revolución»,  un àlbum

d'aquareŀles amb escenes de guerra reconegut internacionalment.

Tots  tres  cartells  fan  referència  a  necessitats  molt  reals  del  moment,  com l’ajut  a  Madrid,  la

necessitat  de  continuar  treballant  i,  coincidint  amb el  primer  Nadal  de la  guerra,  un  cartell

dedicat als nens.
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3.3.2  Cronologia cartells de juliol a desembre 1936 (1de 2)

A la  següent  taula  apareix  el  llistat  per  ordre  cronològic  dels  cartells  publicats  en els  diaris

consultats, i en les memòries de Carles Fontserè:
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ROTATIU / FONT [exemplar:Pàg] Data Autor Títol

Fontserè C. (1995:205) 19/07/1936 Carles Fontserè Treballa per als que lluiten!

Fontserè C. (1995:205) 19/07/1936 Jaume Solà Unió és força

Fontserè C. (1995:205) 19/07/1936 Riba Rovira Llegiu Treball

TREBALL [13:1] 05/08/1936 Alloza Obrer! El feixisme es la fam, la guerra Aixafa’l

TREBALL [23:4] 16/08/1936 Xirinius El pillatje deshonra el triomf.Eviteu-lo

19/08/1936 Arteche Les Milícies us necessiten!

TREBALL [41:8] 06/09/1936 “R” Treballadors! Tots contra el feixisme

TREBALL [41:8] 06/09/1936 Rafael Tona Ingresseu al partir socialista unificat

TREBALL [41:8] 06/09/1936 Oliva Perotes Allisteu-vos a les milicies antifeixistes

TREBALL [41:9] 06/09/1936 Lorenzo Goñi Més homes/Més armes/Més municions per al front

TREBALL [41:9] 06/09/1936 H.Vallmitjana Alerta està! contra el feixisme

TREBALL [41:9] 06/09/1936 Martí Bas Camperols! La collita és la reraguarda dels que lluiten!

TREBALL [45:10] 11/09/1936 Jaume Solà Mes homes/Mes armes/Mes municions!

TREBALL [51:1] 18/09/1936 Alejandro Parriego Units a la lluita, Camperols! el camp és un front de lluita 

TREBALL [52:1] 19/09/1936 Rafael Tona Per a aixafar el feixisme Ingresseu a l’aviació

TREBALL [53:1] 20/09/1936 Carles Fontserè Avant!

Fontserè C. (1995:216) Carles Fontserè Al Front!

TREBALL [54:9] 22/09/1936 Puyol Enemics a reraguarda: l’espia

TREBALL [57:1] 25/09/1936 Homes forts, al front!

TREBALL [57:7] 25/09/1936 Marcel Porta Feixisme NO!

TREBALL [57:10] 25/09/1936 Desconegut Obrer, camperol, milicià: Treball és el teu diari

TREBALL [58:16] 26/09/1936 Desconegut Unidad de acción en todos los frentes para aplastar al fascismo

TREBALL [64:1] 03/10/1936 Lluis Lleó Assassins!

TREBALL [66:2] 06/10/1936 Lorenzo Goñi

TREBALL [75:1] 16/10/1936 Carles Fontserè Per als germans del front, Dones! Treballeu

TREBALL [75:9] 16/10/1936 Desconegut

20/10/1936 Teixidor Ciutadà! Tómbola-sorteig Sindicat de Decoradors i Bells Oficies

TREBALL [81:8] 23/10/1936 Josep Sala

24/10/1936 Carles Fontserè Llibertat!

24/10/1936 Pere Català i Pic (Fotomuntatge)

24/10/1936

24/10/1936 Jimenez No pasareis

La Vanguardia. «Suplemento»  
[22.599:3]

Agost – 
Desembre

Marti Bas?  (Fontserè 
1995:305)

La millor arma dels traïdors, rumors falsos. No els cregueu ni els 
propagueu

Camperols, escolteu les emissions radiades de la Conselleria 
d’agricultura cada dimarts i divendres a les 7 i ½ del vespre

La Vanguardia. «Suplemento»  
[22.652:4]

(Fotomuntatge) L’exèrcit regular ens donarà la victòria. Tothom a les 
ordres del Govern de la Generalitat

La Vanguardia. «Suplemento»  
[22.656:2]

La Vanguardia. «Suplemento»  
[22656:2-3]

La Vanguardia. «Suplemento»  
[22.656:2]

Les-Barquer/Grup Art 
Lliure

La FAI en el frente sangriento, en el frente de trabajo. Lucha por la 
Humanidad

La Vanguardia. «Suplemento»  
[22.656:2-3]
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ROTATIU / FONT [exemplar:Pàg] Data Autor Títol

24/10/1936 Alexis Hinsberger Camarada en el trabajo, en la lucha. Une a tu voluntad La Disciplina

21/11/1936 Rafael Pérez Contel

25/11/1936 Carles Fontserè Regularitzeu l’intercanvi de productes amb la ciutat

TREBALL [125:9] 13/12/1936 Martí Bas Allisteu-vos al treball voluntari

17/12/1936 Martí Bas Defensar Madrid es defensar Catalunya

TREBALL [129:3] 18/12/1936 Martí Bas Allisteu-vos al treball voluntari (altra versió)

29/12/1936 SIM

La Vanguardia. «Suplemento»  
[22.656:3]

La Vanguardia. «Suplemento»  
[22.680:4]

(Fotomuntatge) ¡Asesinos! ¿Quien al ver esto no empuña un fusil para 
aplastar al fascismo destructor? Niños muertos en Madrid por la bombas 
facciosas. Victimas inocentes de esta barbarie guerra desatada por los 

enemigos de España

La Vanguardia. «Suplemento»  
[22.683:4]

La Vanguardia. «Suplemento»  
[22.702:4]

La Vanguardia. «Suplemento»  
[22.712:3]

Alivia la ausencia del padre.. con tus donativos Sermana de l’infant 1 a 
7 enero 

Taula 1:  Cronologia cartells  juliol a desembre 1936
(Font: Elaboració pròpia)
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4 Conclusions

Les pautes d’Hauser, Silbermann i Burckhardt, han estat adequades per estudiar els processos

artístics totals.   Així,  les particularitats  del cartell republicà a Barcelona es presenten per una

situació social, política i econòmica diferenciada de la resta de l’Estat,  i perquè culturalment té

influències  externes  i  llengua  pròpia,  que  formen  part  del  bagatge cultural  dels  artistes.  Per

exemple,  el  marxisme,  el  moviment  obrer,  el  catalanisme,  són  ideologies  que  van  formar

conceptes en els quals l’art va servir de catalitzador. Amb la temàtica o la simbologia com la falç,

el  martell,  l’obrer,  el  bestiari,  la  bandera,  etc.  va  crear  una  empremta  mental  a  l’imaginari

coŀlectiu.

En aquest aspecte, cal destacar que el cartellisme del bàndol nacional va ser molt diferent perquè

el context social també ho era. Parlem de zones més rurals, on el latifundisme i el caciquisme era

l’economia i la política imperant. L’índex d’analfabetisme era més alt  i les influències culturals

exteriors molt inferiors. Així, la temàtica i la simbologia se centraven en l’exaltació dels valors

patriòtics,  la conquesta de territoris com si  es  tractés d’una «gesta» i  enaltiment del líder.  La

cosmovisió  franquista  identificava  cultura,  amb  revolució  i  progrés.  Rebutjaven  les  noves

tendències, i els seus artistes s’allunyaven de qualsevol novetat artística o qualsevol referència a

les avantguardes culturals. Aquesta realitat diferent ens ha obert una futura via d’investigació, en

la  qual  caldria  analitzar  mitjançant  la  Sociologia  del  Coneixement,  la  realitat  social  de  cada

bàndol, per establir les diferències entre l’imaginari coŀlectiu de les «dues Espanyes».

La cosmovisió republicana va prescindir de l’element religiós i patriòtic centrant-se a la dimensió

política i ideològica, la qual cosa hem pogut comprovar veient la particularitat de cada artista i

també com el seu imaginari coŀlectiu coincidia. Aquesta singularitat era la que plantejava Howard

S.  Becker,  establint  una  relació  artista/societat  (singular/plural).  L’experiència  vital  de  Carles

Fontserè ens ha mostrat que la seva evolució personal va transcendir també a la seva obra. Si

quan tenia quinze anys dibuixava per diaris tradicionalistes amb consignes conservadores, els

vint anys pintava «Llibertat» sobre un cartell amb les sigles de la FAI., partit anarquista. 

Els poders fàctics, com la premsa o la ràdio, van emprar la propaganda política per configurar i

perpetuar  sistemes  de  poder,  els  quals  utilitzaven  la  informació  amb  la  intenció  d’influir  i
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persuadir. Els diaris doncs, com els que hem utilitzat en aquest estudi, van ser un instrument per

la  transmissió de premisses de contingut ideològic  no només pels seus articles i  titulars,  sinó

perquè es  van fer ressò de la pulsió artística, publicant alguns dels cartells que sortien al carrer.

Els artistes,  per la  seva banda,  com a part  integrant de la maquinària revolucionaria que va

engegar el juliol del 36, i  conscients de formar part activa de la massa coŀlectiva, van escampar el

seu discurs propagandístic, no per raons estètiques sinó ètiques. El sentiment de pertinença a la

massa coŀlectiva augmentava el seu sentiment revolucionari. 

És per  aquest  motiu  que  el  cartellisme  republicà  a  Barcelona  és  una  de  les  manifestacions

artístiques  que millor  expressen la  pulsió  social  del  moment,   ja  que va  actuar  com a força

potenciadora del procés d'avanç de la societat catalana. El cartell va fixar imatges tipificant gestos

i formant codis de referència que es van anar repetint a mesura que la urgència del conflicte ho

requeria. La seva rellevància és que va jugar en el camp del subconscient, activant sentiments

d'adhesió o repulsa. 

La recerca cronològica ha estat una bona aportació, ja que ens ha permès  demostrar el sentiment

revolucionari dels primers mesos, omplint el buit a què es referia Fontserè  i dotant als artistes

d’una magnitud humana dins del conflicte.  Hem vist també que aquests primers cartells van ser

un mirall històric, ja que els podem seguir amb els titulars dels diaris. També ha quedat clara la

seva evolució progressiva, que respon a les necessitats de la guerra.  En paraules de Bardasano,

cartellista i pintor valencià "en cada casa derrumbada, bombardeada por la aviación enemiga, los

servicios de propaganda daban órdenes de fijar sistemáticamente carteles denunciadores de la

agresión con el  fin de despertar  mayor efectividad en la respuesta  defensiva por parte de la

población civil".19 Per últim,  hem pogut constatar que la data de creació els cartells que apareix a

la majoria de les fonts consultades, és incorrecta.

Considerem però, insuficients les mostres analitzades com per afirmar rotundament, tal com va

dir Fontserè, que tots els primers cartells van respondre a un sentit revolucionari. Però malgrat

certa especulació, sí que és possible destacar un canvi entre els cartells publicats entre juliol i

setembre i els cartells posteriors. Sobre la dimensió humana dels artistes, malauradament no hi

ha excessiva informació, ja que la majoria o va canviar de nom o es va exiliar. 

19 Menció a Bardasano  (Grimau, 1979:19)
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Per finalitzar, una reflexió personal. Explica Pizarroso (1990) que a l’antiga Roma es feien servir

els murs de les cases per promocionar candidats electes. Es tractaven de pintades directament a la

paret exterior en les quals s’indicava el nom del candidat i se li afegia l’abreviatura OVF (Oro vos

faciatis) que significava «voteu per». Segons Burckhardt, l’art és una manifestació del progrés de

la societat i esdevé revolució i avanç.  Hem considerat seguint aquest argument que els graࢃttis

de l’antiga Roma, els cartells republicans, i l’street art  i els graࢃttis actuals, són equiparables i

formen part d’aquest avanç de la societat. Avanç que per molts artistes es va paralitzar a Espanya

entre  1939 i  1975,  moment en el  qual  van poder tornar de l’exili.  El  cartellisme republicà va

desaparèixer amb el franquisme, però l’art sempre acaba ressorgint. 
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Figura 1: «Treballa per els que lluiten», (1936?). Autor: Fontserè, Carles. [Bcn]: UGT-SDP. [UB].

(Font: Universitat de Barcelona: Coŀlecció Cartells del Pavelló de la República). 

Figura 2: «Unió és força». (1936). Autor: Solà, Jaume. [Bcn]: SDP. 

(Font: ANC -Arxiu Nacional de Catalunya- /Fons Pau Mercadé).

Figura 3: «Llegiu Treball» (1936). Autor: Riba Rovira, Francesc. [Bcn] SDP

(Font: ANC -Arxiu Nacional de Catalunya- /Fons Pau Mercadé).

Figura 4: «Llibertat!» (1936?). Autor: Fontserè, Carles.  [Bcn]: F.A.I. [UB].

(Font: Universitat de Barcelona: Coŀlecció Cartells del Pavelló de la República). 

Figura 5: «Obrer! / el feixisme es la fam, la guerra. Aixafall!!», (entre 1936 i 1937). Autor: Alloza. 

[Bcn]: SDP-UGT. (Font: PARES Centro Documental de la Memoria Histórica). Imatge no 

disponible. [Font imatge S.B.H.A.C. Disponible a:

 <http://www..arte.sbhac.net/Carteles/Temas/Bestiario/Bestiario.htm> 

Figura 6: «El  pillatge  deshonra el  triomf:  eviteu-lo!».  (1936?).  Autor:  Juez,  Jaime «Xirinius».  

[Bcn]: SDP.[UB].  (Font:  Universitat de Barcelona: Coŀlecció Cartells del Pavelló de la  

República). 

Figura 7: «Les milícies us necessiten!» (1936). Autor: Arteche, Cristóbal. [Bcn]: Atlántida A.G.  

[UB].  (Font: Universitat de Barcelona: Coŀlecció Cartells del Pavelló de la República). 

Figura 8: «Més homes! Més armes! Més municions!», (1936?). Autor:Solà, Jaume. [Bcn]: SDP-UGT.

[UB]. (Font: Universitat de Barcelona: Coŀlecció Cartells del Pavelló de la República). 

Figura 9: «Per a aixafar el feixisme ingresseu a l’aviació», (1936). Autor: Tona, Rafael.  [Bcn]:  

SDP-JSU. (Font:  ANC -Arxiu Nacional de Catalunya- /Fons Pau Mercadé) .

Figura 10: «La  millor  arma  dels  traïdors:  rumors  falsos:  no  els  cregueu ni  els  propagueu»,  

(1936?). Autor: Goñi, Lorenzo. [Bcn]: SDP-UGT. [UB]. 

(Font: Universitat de Barcelona: Coŀlecció Cartells del Pavelló de la República).

Figura 11: «Avant!», (1936). Autor: Fontserè, Carles. [Bcn]: SDP-UGT. 

(Font: ANC -Arxiu Nacional de Catalunya-./Fons Pau Mercadé).

Figura 12: «Al Front!»,  (1936?). Autor: Fontserè, Carles. [Bcn]: SDP-CNT-FAI. [UB].

(Font: Universitat de Barcelona: Coŀlecció Cartells del Pavelló de la República).
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Figura 13: «Assassins!»  (entre 1936 i 1937). Autor: Lleó, Lluis.  [Bcn]: SDP-UGT

(Font: PARES Centro Documental de la Memoria Histórica). Imatge no disponible. 

[Font Imatge Didactália. Disponible a: 

 <http://obrasculturales.didactalia.net/recurso/assassins/979885d3-e124-43d6-a64e-f2b8713d33ec>

Figura 14: «Per  als  germans  del  front:  Dones!  Treballeu!»,(1936?).Autor:Fontserè,Carles.

[Bcn]:SDP- UGT-PSUC [UB]. 

(Font:  Universitat de Barcelona: Coŀlecció Cartells del Pavelló de la República).

Figura 15: «Regularitzeu l’intercanvi de productes amb la ciutatt», (1936-1939). Autor: Fontserè, 

Carles. [Bcn]: Generalitat de Catalunya. (Font: ANC -Arxiu Nacional de Catalunya-/Fons

Pau Mercadé).

Figura 16: «Defensar Madrid és defensar Catalunya», (1936). Autor: Bas, Martí. [Bcn]: UGT [UB].

(Font: Universitat de Barcelona: Coŀlecció Cartells del Pavelló de la República). 

Figura 17: «Allisteu-vos per al treball voluntari», (1936?). Autor: Bas, Martí. [Bcn]: SDP  [UB].

(Font:  Universitat de Barcelona: Coŀlecció Cartells del Pavelló de la República). 

Figura 18: «Alivia la ausencia del padre con tus donativos: Setmana del l'infant : 1 a 7 de enero», 

(1937). Autor: Sim. [Bcn]: Conselleria de Sanitat i Assistència social CNT-UGT.  [UB].

(Font:  Universitat de Barcelona: Coŀlecció Cartells del Pavelló de la República). 
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