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1. Introduccién

Se entiende como propaganda un uso sistematico de simbolos, deliberadamente
planeado, con la intencién de alterar y controlar opiniones, ideas, valores para, en Ultima
instancia, cambiar acciones publicas con arreglo a unas lineas predeterminadas.
(Brown, 1995,19).

La propaganda es usualmente repetida y difundida en una amplia variedad de medios
con el fin de obtener el resultado deseado en la actitud de la audiencia.

Puede ser ejercida por instituciones privadas, con intereses comerciales, o publicas. En
este Ultimo caso, la propaganda institucional, ejercitada por parte de la Administracion
Publica, representa una eficaz herramienta para comunicarse con sus ciudadanos, con
el propdsito de crear una buena imagen del gobierno, mediante una comunicacion
informativa cargada de persuasion.

A diferencia de hoy, en la que el Ejecutivo dispone a su alcance de un sinfin de medios
para hacer llegar cualquier tipo de mensaje a la poblacion, de forma inmediata,
monitorizando en todo momento su respuesta; a lo largo de la historia sin embargo, eran
pocos y rigidos los instrumentos para este fin, eso si, cuidadosamente usados. Lo que
no ha variado en relacion a los gobernantes de ayer es su finalidad, que no es mas que
influir en el receptor del mensaje.

En este sentido, el uso continuado de la propaganda institucional por sucesivos
gobernantes hasta nuestros dias, refleja el grado de efectividad que ha tenido para ellos
ante la poblacion.

Al igual que en la actualidad, en la antigua Roma los mensajes de propaganda y
persuasiéon formaron parte habitual de la vida cotidiana. El poder y el prestigio no podian
subsistir sin publicidad (Bravo, G y Gonzalez, R, 2011, 11-13). Fue a partir del
Principado de Augusto, a finales del siglo | a.C, cuando se inicié un sistemético y
planificado programa propagandistico con el objetivo de legitimar y consolidar el poder
del emperador, pues su gobierno representaba a nivel practico un profundo cambio
importante en relacion a situacion politica anterior.

El presente estudio se centra en el primer siglo del Imperio, particularmente en los
gobiernos de Augusto y Vespasiano, cuando la imagen del princeps dependia mas de
la persona, su magnetismo y capacidad de persuasion, que en el cargo en si. La figura
de Augusto destac6 por encima de las demas, como rupturista de un sistema politico
anterior en crisis y creador de su propia dinastia, ideando un exitoso relato divulgativo y
persuasivo hacia su persona.

Para ello, y como novedad, se intensificé el lenguaje de las imagenes con uso politico,
apoyado por mensajes simples, claros y repetitivos, para su mayor comprension y
efectividad.

Los medios en los que se apoy6 fueron diversos y complementarios, utilizando eventos
sociales como los juegos, pero sobretodo las grandes obras publicas, como templos,
arcos de triunfo, obeliscos y altares.

La efigie del princeps, como principal benefactor de la ciudad, se reproducia
continuamente en las estatuas y relieves que decoraban aquellas obras arquitectonicas,
al mismo tiempo que inund6 su imagen en un instrumento clave para la cohesion y
economia del recién creado imperio: la moneda.

Se define como moneda aquella “pieza de oro, plata, cobre u otro metal, regularmente
en forma de disco y acuiiada con los distintivos elegidos por la autoridad emisora para
acreditar su legitimidad y valor [...] Instrumento aceptado como unidad de cuenta,
medida de valor y medio de pago” (Diccionario de la lengua espanola, RAE, 2001).

Su origen se remonta en el siglo VIl a.C, en Asia Menor (actual Turquia), segun la
version del historiador Herédoto (1,94,1); aunque es probable que hubieran aparecido
mucho antes en otro lugar. Su creacion respondia a la necesidad de facilitar la
recaudacion de los impuestos.

El nombre de moneda proviene del latin moneta, debido a que la casa donde se
acufiaban en Roma (ceca) estaba anexa al templo de Juno Moneta, diosa de la
Memoria.


https://es.wikipedia.org/wiki/Roma
https://es.wikipedia.org/wiki/Juno_(mitolog%C3%ADa)
https://es.wikipedia.org/wiki/Moneta
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Desde entonces, y asi hasta hoy, en la moneda siempre aparece asociada una leyenda
e iconografia. Este hecho fue aprovechado por el emperador Augusto cuando, sabiendo
de la libre y masiva circulacion de las monedas entre millones de personas que
conformaban el Imperio Romano, fue altamente consciente del gran poder que tenian
las monedas como vehiculo de propaganda.

En este sentido, se incorporaron en ellas intencionados mensajes, tanto iconogréficos
como leyendas, encaminados a legitimar, consolidar y magnificar el poder del
gobernante. Mensajes habitualmente relacionados con grandes logros atribuidos al
emperador, eso es, quien acufiaba la moneda, como los éxitos militares, obras publicas,
asi como una pretendida vinculacion mitologica con determinadas divinidades.

Todo ello no era mas que un paso hacia delante de una arraigada costumbre entre la
nobleza romana, remitir los origenes de la propia estirpe a héroes o dioses griegos
(Zanker, 1992, 66).

Dicho programa propagandistico tuvo una gran continuidad a lo largo del siglo | d.C, no
solamente por parte de los sucesivos emperadores de la dinastia Julio-Claudia, sino
también por parte de aquellos que accedieron al trono gracias el apoyo militar, quienes
no dudaron en tomarlo como referente. De este modo, por ejemplo, se encuentran
grandes similitudes entre las politicas de propaganda de Vespasiano, iniciador de la
dinastia Flavia, con las de Augusto.

¢ Qué pretendian los emperadores con estas politicas?

Basicamente perseguian dos grandes objetivos, pues al iniciar sus respectivos reinados,
necesitaban por un lado una legitimacién politica y religiosa, pero por otro lado,
consolidar también su poder y asegurar la continuidad dinastica que fundaron.
Por ello, y para conseguirlo, se recurrié intensamente al uso de los reversos monetales,
a modo de vinculacién, por un lado, de figuras politicas indiscutibles y eternas; por otro
lado, de divinidades con gran carga emocional e ideoldgica y finalmente, de futuros
herederos al trono.
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2. Objetivos
Objetivo principal

La finalidad del presente ensayo recae en analizar el uso continuado de la propaganda
politica en el programa de acufiacion monetal que realizaron los emperadores romanos
durante las dinastias Julio-Claudia y Flavia, en el siglo | d.C, poniendo especial énfasis
en los Principados de Augusto y Vespasiano, ambos fundadores de sendas dinastias,
victoriosos tras un conflicto politico-militar, por lo que requirieron de una mayor
legitimacion.

Con ello se quiere poner de manifiesto la importancia y legado que dejo en los sucesivos
gobernantes, las profundas transformaciones que realiz6 Augusto.

Paralelamente, se pretende dar respuesta a la principales razones y motivaciones que
llevaron a los emperadores a emprender dichas politicas, incidiendo en el mensaje y
lenguaje comunicativo que quisieron transmitir, asi como el alcance, grado de eficacia
y éxito que tuvieron.

Objetivos especificos

Se estudiara los reversos de las monedas a fin de identificar la presencia de tres

elementos que resultaron claves en el disefio de los programas propagandisticos del

poder imperial, todos ellos con la finalidad de legitimar y consolidar su poder asi como
asegurar su continuidad.

- Identificar el uso de determinadas divinidades en los reversos de las monedas.
Verificar porqué algunos dioses, diosas y alegorias fueron recurrentemente mas
utilizados en detrimento de otros. El porqué los emperadores se esforzaron en
vincular sus propios origenes con héroes y dioses mitolégicos.

- Examinar la presencia de los potenciales herederos al trono en los reversos
monetales, como elemento fortalecedor de las dinastias. Se focalizara en los inicios
de las dinastias Julio-Claudia y Flavia, cuando sus fundadores pusieron gran
empefio en asegurar y consolidar su legado mediante la continuidad dinastica. Con
ello, se identificara si dichas politicas tuvieron éxito.

- Para ambos casos, cabra estudiar las leyendas plasmadas en las monedas que
acompafaban las diferentes iconografias, tanto en los anversos -con la figura del
emperador - pero por encima de todo, en los reversos. Ello resulta un valioso testigo
gréafico del momento politico y social en que se acufiaron las monedas. Identificar
las leyendas mas usadas por los principes, para asi esclarecer el mensaje con el
que estos pretendian apoyarse y transmitir a sus subditos.

- Reseguir la historia del primer siglo del Imperio Romano a través de la amonedacion
imperial, en especial en los momentos mas criticos y de mayor inestabilidad.

Con todo, se pretende observar la evolucion de las politicas propagandisticas llevadas
a cabo por los emperadores de las primeras dinastias, ahondando en un analisis
comparativo para vislumbrar las similitudes y diferencias que hubieron entre si.
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3. Justificacioén

Tanto la propaganda como la iconografia son conceptos que a dia de hoy nos son muy
familiares. Nuestra vida cotidiana esta impregnada de ellos pues, segun los
profesionales, tomando por ejemplo a alguien que viva en una ciudad de Occidente y
consulte diferentes medios de comunicacioén, esta persona estd expuesta a unos 3.000
impactos publicitarios al dia, lo que supone mas de un millén al afio.

Aungue con menor volumen pero no por ello menor impacto, estos conceptos también
fueron habituales en la antigedad. A modo de ejemplo, intencionados mensajes
propagandisticos eran permanentemente presentes en el dia a dia de un romano que
viviera en cualquier ciudad del Imperio.

Dichos impactos tenian, al igual que hoy, una fuerte carga visual. En Roma ademas, se
convertia en casi una necesidad a fin de asegurar una mayor comprension del mensaje,
ya que, estimando que las tasas de alfabetizacién en la época greco-romana estaban
en torno al veinte por ciento, y que la alfabetizacion de las provincias occidentales del
imperio romano probablemente nunca superaron el cinco por ciento, resultaba a
menudo necesario acompafar el mensaje o leyenda con una imagen potente que lo
respaldara.

Paralelamente y volviendo a nuestros dias, la Comision Europea (Directorate General
Economic and Financial Affairs, 2017), asi como los distintos gobiernos que integran UE
han mostrado recientemente su intencion de avanzar en lo que se denomina la cahsless
society (sociedad sin dinero en efectivo), eso es, limitar los pagos solamente a
dispositivos digitales. Se trata de un proyecto que, al eliminar el anonimato del pago en
metalico, persigue luchar contra el fraude fiscal asi como limitar la financiacion de
organizaciones terroristas y cualquier otro tipo de actividad criminal. Este proyecto
ademas, se ha visto impulsado con la llegada de la pandemia de la Covid-19, por lo que
significaria que, a medio plazo, la presencia de billetes y monedas en nuestros bolsillos,
carteras, monederos y hasta huchas, podrian ser cosa del pasado.

A pesar de todo, el dinero en efectivo todavia estd muy presente en nuestras vidas, en
el quehacer cuotidiano. A diario, tanto el papel moneda (los billetes) como las monedas
metalicas son aun objetos de intercambio comercial en multitud transacciones
econdmicas de productos o servicios.

Diariamente tenemos en nuestras manos, billetes y monedas que, casi sin darnos
demasiada cuenta, captamos subliminalmente sus iconografias y leyendas alli
plasmadas que pretenden transmitir a sus tenedores, mensajes acordes con los valores
e ideales del sistema politico y social de la sociedad que los ha acufiado.

Esto se encuentra replicado en cualquier tipo de moneda o billete de cualquier pais y
economia a lo largo del planeta.

De prosperar la propuesta de la Comisién Europea, se pondria punto final en la UE a
una politica que, desde la creacion de la moneda, han venido implantando las sucesivas
civilizaciones, reinados y gobiernos en el &rea Mediterrdnea.

Una politica, que, a la vista de su continuado e ininterrumpido uso, partidista, se ha
demostrado altamente eficaz ante la poblacion, y que se programé institucionalmente
con fines propagandisticos por primera vez durante el Principado de Augusto, en los
inicios del Imperio Romano. Tal fue el magnetismo y resultados que dio, que no hubo
emperador ni ningln otro alto cargo politico que renunciara a su uso.

Este hecho, sumado a un alto interés por la Roma clasica, y en concreto, por los inicios
del periodo imperial y sus profundas transformaciones politicas y econémicas, desde
hace al menos 300 afios, tanto a nivel académico, como en la sociedad en general ha
motivado la realizacién del siguiente estudio.

En este sentido, un sinfin de libros, ensayos y estudios se han publicado al respecto.
En el ambito profesional, el estudio de las fuentes clasicas y la arqueologia, como
ciencia pluridisciplinar, ha ofrecido a los especialistas una gran cantidad de informacion
reveladora de la sociedad romana. En este sentido, habria que afiadir ademas, el
estudio de la moneda que circulaba en aquellos tiempos y que ha sobrevivido a nuestros
dias.
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La moneda ha representado pues, un valioso canal complementario de informacién
sobre la ideologia y organizacion politica, econémica y social de la sociedad romana,
un valioso instrumento al servicio del conocimiento y la transmision de valores y forma
de organizarse de la sociedades romana.

Asi, durante el Renacimiento empez6 a despertar el interés por el estudio de la moneda
metdlica histdrica, creandose las primeras colecciones de inscripciones y de monedas,
pero no fue hasta el siglo XIX cuando apareceria como tal, la epigrafia y la numismatica,
como disciplinas cientificas que permitian el analisis de dichos documentos.

De este modo, la numismética, la ciencia que se centra en el estudio, clasificacion y
coleccionismo de monedas, facilita dar a conocer testimonio inestimable de los
intercambios y de la economia de las distintas civilizaciones, pueblos, asi como su
historia politica, geografica y religiosa.

El poder reseguir la evolucion de las politicas que fijaron los cimientos del Imperio
Romano a través de las respectivas acufaciones monetales que se hicieron
periddicamente, en especial aquellas que perseguian la consolidacion del gobierno
resultante después de tiempos convulsos, eso es, después un conflicto civil, representa
un enfoque distinto a una realidad y acontecimiento historico. Una crénica ilustrada de
una sociedad que experimenté una profunda transformacién a su vez que el Estado
también lo hizo.
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4. Estado de la cuestion y marco teorico

La iconografia y su uso con fines propagandisticos es el punto de partida del presente
trabajo. Como tal, ha sido recurrentemente objeto de estudio por parte de historiadores
e investigadores a lo largo de los ultimos siglos.

El marco tedrico que se pretende usar para el estudio, el que debe fundamentar el tema
a investigar y tratar, se basara en los antecedentes escritos a fin de determinar los
conocimientos publicados hasta hoy sobre la temética tratada.

Son numerosos los libros y articulos publicados hasta la fecha en relacion a las
implicaciones propagandisticas en la iconografia monetaria durante el Imperio Romano.
Se citan aqui agquellos autores y referencias bibliogréficas que, siguiendo su trayectoria,
los avala como fuente de informacion valida y por tanto, son determinantes para el
establecimiento del conocimiento y debate actual, eso es, para el punto de partida del
estudio.

Asi, ya en el s. XIV, los historiadores Petrarca y Cola de Rienzo se interesaron por las
monedas como testimonio de la Antigliedad, creando asi un interés que se tradujo en
los siguientes siglos en numerosas colecciones y tratados sobre numismatica antigua.
No obstante, no fue hasta la segunda mitad del s. XIX, cuando las monedas fueron
objeto de estudio sistematico por parte de algunos historiadores que las consideraron
una herramienta Gtil de informacion histérica. Fue cuando se inici6 la interpretacion
critica histérica. Se encuentran aqui autores como como J.Eckhel, T.Mommsen,
E.Babelon, H.Cohen o B.V.Head.

A lo largo del s. XX empezaron a proliferar referencias bibliogréficas pertinentes para la
temdtica tratada. A este respecto destaca H.B. Mattingly, con sus volimenes Coins of
the Roman Empire in the British Museum (1923) y junto a E.Sydenham, Roman Imperial
coinage (1923-1994), aportando una mayor reflexién histérica al estudio, mediante la
sistematizacion de la iconografia y la leyenda de cada emperador con el desarrollo
cronolégico de su reinado, como reflejo de su historia e ideologia.

También M.P. Charlesworth en sus estudios The Virtues of a Roman Emperor.
Propaganda and the Creation of Belief (1937) y Providentia and Aeternitas (1936),
concluy6 que la propaganda era necesaria para persuadir al pueblo y que el principal
medio para hacerlo era la moneda.

A mediados del s. XX continué la idea del uso de la moneda como medio de
presentacion al pueblo de la version oficial de la politica de los emperadores. De este
modo, la persuasién, la imagen e ideologia eran elementos centrales asociados al
término propaganda.

Autores como M. Grant y sobretodo C.H.V. Sutherland revalorizaron la numismatica
romana como medio de expresion de la ideologia imperial.

Para Grant, el uso de la iconografia en tiempos del Imperio Romano sirvi6 como
proposito de propaganda como nunca antes ninguna acufiacién habia hecho.

El estudio de los diferentes tipos monetarios, segiin Grant, se convertiria como medio
de aproximacion historica a la politica oficial imperial y a la ideologia que la motivo.

En su obra Roman Anniversary Issues (1949), demostraba la existencia de una politica
imperial destinada a conmemorar numismaticamente aniversarios de hechos politicos y
religiosos que favorecieran la imagen publica del emperador emisor.

Por su lado, Sutherland, en su obra Coinage in Roman Imperial Policy 3 BC-AD.68
(1951) relaciond sistematicamente las emisiones de los emperadores de la dinastia
Julio-Claudio, con su contexto histérico, llegando a la conclusién de que la finalidad de
amonedacion para dichos gobernantes no era mas que ensalzar el prestigio de su
posicibn ante la opinibn puablica mediante una directa referencia a hechos
contemporaneos.

No obstante, también hubo autores como T.V. Buttrey, G.G. Belloni o A.H.M. Jones, que
relativizaron la importancia de la leyenda e iconografia propagandistica en la acufiacion
de moneda por parte de los emperadores.
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Por ejemplo, Belloni, Monete romnae e propaganda (1975), postulaba que la moneda,
mas que crear propaganda, como mucho la reafirmaba, minimizando asi su contenido
propagandistico.

También Crawford se mostré escéptico en relacién al valor de la moneda como
herramienta propagandistica. En este sentido, en su obra Roman imperials coin types
and the formation of public opinion (1983), exponia una falta de referencias al contenido
propagandistico en las monedas por parte de las fuentes antiguas con lo que, segun él,
demostraria que las leyendas de estas pasaron inadvertidas para los antiguos,
concluyendo asi que no tenian la funcion de persuadir o transmitir mensajes.

En 1987, con su trabajo Augusto y el poder de las imagenes, Paul Zanker se convirtio
en una importante referencia sobre la tematica tratada. En dicho ensayo enfatizé el
impacto que tenia la propaganda imperial entre sus contemporaneos, en la que las
monedas imperiales, claramente inteligibles, tenian un importante rol de promocion al
nuevo Estado y a su nuevo lider, Augusto. Contemporaneamente, A.Burnett, y su obra
Coinage in the Roman World (1987) sigui6 una linea similar.

Mas recientemente, el compendio Propaganda y persuasion en el mundo romano (2011)
de varios investigadores, de la mano de Bravo y Gonzalez aporté mayores detalles en
el uso intencionado de la propaganda y el poder de la imagen y en particular en la
acufiacion monetal del primer siglo del Imperio.

M. Beard con su exitoso ensayo SPQR (2015), plasma su vision, mas bien critica, en la
que concluye que, si bien habria un propdsito propagandistico detras del poder imperial,
este no estuvo demasiado planificado ni programado.

A lo largo de los ultimos afios se han continuado publicando ensayos, creando debates
y argumentos tanto a favor como en contra del caracter propagandistico de las monedas
romanas imperiales.

Como resultado, la mayor parte de los investigadores aceptaban, en términos generales,
la existencia de una doctrina planificada y sentido transmisor de la moneda de la
ideologia oficial.

En este sentido, por lo que se refiere al trabajo que pretendo desarrollar, partiré de la
base acorde con la linea favorable a la amonedacién como una herramienta
propagandistica, mas alla de su intrinseco valor y razén de ser econémica.

Una estrategia particularmente usada por los emperadores victoriosos tras un periodo
convulso.
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5. Metodologia

El presente trabajo pivota sobre el termino Propaganda, eso es, la accién de dar a
conocer una ideo o doctrina. Asi pues, dicho termino junto con el de la ideologia,
marcaran el estudio .

Para conseguir respuestas a las preguntas y objetivos planteados en el anterior
apartado, se utilizaran diferentes técnicas y herramientas.

Primeramente se procedera a una introduccion historica que facilite la comprension de
la época i la mentalidad de sus contemporaneos asi como también una breve
descripcién del sistema monetario vigente y las respectiva reformas o transformaciones
durante el periodo objeto de estudio

Para el estudio de las monedas se trataran sobretodo sus reversos, es decir, donde se
concentraban las iconografias y leyendas que seran objeto de estudio.

Se descartaran las monedas provinciales romanas, o sea, aquellas monedas acufiadas
por las autoridades locales civica en lugar de imperiales. Las monedas provinciales, a
menudo, constituian continuaciones de aquellas monedas originales locales que
circulaban antes de la llegada de los romanos y que siguieron siendo utilizadas por los
habitantes locales, pero solo para el comercio local, ya que sus valores intrinsecos eran
generalmente mucho mas bajos que las monedas imperiales romanas .

De este modo, solo se tendran en cuenta las monedas imperiales procedentes de
aguellas cecas (casa de moneda) oficiales con leyenda latina, pues son las que mejor
reflejaban la ideologia y propaganda oficial.

La técnica de recogida de datos obtenidos se producira principalmente a través del
estudio de datos bibliograficos y de fuentes documentales, tanto primarias como
secundarias.

En este sentido, se procurara que las fuentes primarias sean la principal fuente de
conocimiento. Tanto autores clasicos de lengua griega como latina seran consultados
para dicho trabajo.

En algun caso, también se tendran en cuenta fuentes epigraficas .

Paralelamente, sera un elemento clave la consulta de fuentes primarias numismaticas,
eso es, los diferentes catalogos digitales de monedas imperiales, disponibles en museos
occidentales.

En este sentido para el estudio de los tipos de moneda romana emitidos a finales de la
Republica, es decir, hasta la batalla de Accio, en el 31 a.C, se consultara sobretodo el
catalogo de Crawford, Roman Republican Coinage (RRC) por lo que cada citacion de
moneda aculada durante este periodo tendra esta referencia junto con su
correspondiente numeracion ordenadas cronolégicamente.

En cuanto a las monedas emitidas a partir del Principado de Augusto y a lo largo de la
primera centuria del Imperio Romano, eso es, hasta el final de la dinastia Flavia, se
tendra en consideracion la segunda edicion del primer volumen del The Roman Imperial
Coinage (RIC 1?), al igual que con el RRC, también se clasifica cronolégicamente.

De esta forma, cada tipo de moneda puede identificarse y localizarse al ser asignada
con un Unico y exclusivo numero, pudiéndose filtrar la busqueda de la misma por ceca,
afo, divinidad iconografica, emperador.... (ej: RRC 345; RIC |2 64).

Ambos trabajos, RRC y RIC podran y serdn consultados on line. En el presente trabajo,
no obstante, se omitira el catdlogo RPC (Roman Provincial Coinage).

Por otro lado, las fuentes secundarias seran consultadas para un mayor y mas profundo
andlisis de los hechos histéricos asi como de las mismas fuentes primarias. Para este
tipo de fuentes, se tendrén en cuenta tanto aquellas publicadas a principios del s. XX
como recientemente.

Ambos tipos de fuentes se consultaran a través de libros publicados, disponibles en
soporte fisico en las bibliotecas especializadas asi como, en el caso de las fuentes
secundarias, mediante articulos disponibles en internet, en bibliotecas digitales.

Para ello se procurara una seleccion bibliografica de aquellas fuentes que traten la
tematica del presente estudio.
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Las herramientas usadas para la recogida de los datos seran de varia indole, por un
lado documentacién en soporte fisico (libros de estilo ensayo, revistas especializadas y
demés documentos); informacién obtenida en internet en formato pdf (articulos,
ensayos), formato jpg (fotografias), formato mp4 (video de reportajes, documentos o
entrevistas), asi como blogs y paginas web, tanto aquellas especializadas en la materia
de estudio como otras que tratan algun aspecto del estudio.

No obstante, se tendran en cuenta también andlisis de conversaciones y, a ser posible
también, entrevistas realizadas a expertos en la materia.

El procedimiento del andlisis de los datos sera en gran medida a través de un analisis
del contenido de diferentes soportes estudiados, realizando un estudio comparativo
entre la informacion disponible.

Asi, el trato de la informacién obtenida serd descriptivo y comparativo entre los
diferentes periodos estudiados asi como los principales actores que lo protagonizaran
El trabajo pretende aportar mayor luz en los estudios relacionados con el uso de la
propaganda que hicieron los primeros gobernantes del Imperio Romano a fin de
procurar legitimar y consolidar su poder.
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6. El ascenso de los dinastias Julio-Claudia y Flavia

Las fuentes primarias describieron con detalle uno de los acontecimientos que mas
marcaron el rumbo de Roma, el asesinato de Cayo Julio César. Asi por ejemplo Cayo
Suetonio, en Vida de los doce césares, relata;

En cuanto [Cesar] se sentd, le rodearon los conspiradores con pretexto de saludarle; en el acto,
Cimber Telio [...] le cogi6 de la toga por ambos hombros, y mientras exclamaba César: “Esto es
violencia”, uno de los Casca, que se encontraba a su espalda, lo hirié6 algo mas abajo de la
garganta. Cogiéndole César el brazo, se lo atravesd con el punzoén; quiso levantarse, pero un
nuevo golpe le detuvo. Viendo entonces pufales levantados por todas partes, envolvid la cabeza
en la toga y baj6 con la mano izquierda los pafios sobre las piernas, a fin de caer mas noblemente,
manteniendo oculta la parte inferior del cuerpo. Recibio veintitrés heridas, y sélo a la primera lanzé
un gemido, sin pronunciar ni una palabra.

Plutarco de Queronea, por su parte, en su obra Vidas paralelas, afiade:

Los que se hallaban aparejados para aquella muerte, todos tenian las espadas desnudas, y
hallandose César rodeado de ellos, ofendido por todos y llamada su atencion a todas partes,
porque por todas solo se le ofrecia hierro ante el rostro y los ojos, no sabia donde dirigirlos, como
fiera en manos de muchos cazadores.

Tras la sorpresa inicial por la muerte de César, durante los idus de marzo del afio 44
a.C., si bien algunos senadores apoyaron a los conspiradores, encabezados por Bruto,
Casio y Casca, en general habia muy poco entusiasmo entre la poblacion al respeto.
Los tiranicidas no actuaron, y pronto perdieron la iniciativa. Poco a poco, la rabia fue
apoderandose de la calle, generandose un gran revuelo en Roma. Ello forzé a los
conspiradores a abandonar la ciudad, pues no tenian ningun plan firme a aplicar
después del asesinato perpetrado, creandose asi un creciente clima de tension.

La muerte de Julio César sorprendi6 a Cayo Octavio Turino lejos de la capital, en Grecia,
cuando a finales del 45 a.C, el dictador lo habia enviado para que ampliara su educaciéon
y asi poderle acompafiar en una proximas campafias militares en Partia. La noticia
oblig6 a un rapido retorno de Octavio a la capital.

Marco Antonio habia quedado al mando de la Republica, como cénsul superviviente del
momento, por lo que esperaba ser nombrado testamentariamente sucesor de Julio
César. En cierto sentido, se trataba del I6gico sucesor politico.

Sin embargo, una vez leido el testamento, fue el joven Octavio el elegido, heredando
tres cuartas partes de las amplias posesiones del dictador, con lo que modificé su
nombre, como condicién como legatario, por Cayo Julio César Octaviano.

Huidos los tiranicidas, quedaron en Roma los dos hombres que reclamaban ser
herederos de César, Marco Antonio y Octaviano. A diferencia de Antonio, que ostentaba
el cargo de Consul, el joven César todavia no tenia poder politico, aunque pronto
accederia a un consulado. Las fuentes antiguas hablan poco de Cayo Octavio Turino,
sobretodo antes de que empezara a destacar, ya como Cayo Julio César Octaviano.
Cicerdn (cos. 63 a.C.), en junio del 44 a.C, por ejemplo, receloso del chico, dice lo
siguiente de él: “Su padre adoptivo [Julio César], cree que no se debe confiar en él en
absoluto. Con todo y con eso, debemos tenerlo controlado y, como minimo, mantenerlo
alejado de Antonio”

A finales de octubre del 44 a.C. Antonio, Lépido y Octaviano sellaron formalmente una
alianza en la compartian el poder supremo, convirtiéndose en triunviros (tresviri rei
publicae constituendae), eso es, creando un consejo de tres o Triunvirato.

Se constituian como caudillos con ejércitos leales a cada uno.

Octaviano, como triunviro con tan solo veinte afios, habia mantenido sin obstaculos el
poder en Italia sin sus colegas, a lo largo de una década. Fue durante estos afios cuando
consolidé su control con la combinacién de fuerza y lealtad en los hombres que habia
ascendido a su alrededor (Goldsworthy, A, 2014, 23; 138-139).

Vencidos los tiranicidas de Julio César, en la batalla de Filipos, en el 42.a.C., se
intensifico la lucha por la sucesion del poder unipersonal entre Octaviano y Marco
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Antonio, que durd trece afios. Esta creciente desconfianza entre ambos lideres la
describié Suetonio (Aug. 17.1) “Al final [Octaviano] rompié su alianza con Antonio, que
siempre fue dudosa e incierta, y que se mantuvo apenas viva mediante varias
reconciliaciones”

Este nuevo conflicto, uno més a las interminables guerras civiles que habian precedido
la primera parte del siglo | a.C., con el consiguiente desmoronamiento de la res publica,
mind la moral de la poblacion. Los contemporaneos, hastiados de tanta inestabilidad,
sefalaron el origen y culpa de dicha decadencia al distanciamiento de la sociedad hacia
los dioses y costumbres de los antepasados.

Mientras Antonio se hizo fuerte en Egipto, junto a la reina Cleopatra VII (50 a.C — 30
a.C), Octaviano, en Roma, supo rodearse de hombres de talento en diversos campos.
En el militar, deleg6 la responsabilidad a su amigo de infancia Marco Vipsanio Agripa,
un eficiente general, que condujo a la victoria final de Octaviano sobre Marco Antonio,
en la decisiva batalla de Accio, en la actual Grecia, en el 31 a.C.

Dicha victoria conllevé a la siguiente muerte de Antonio y Cleopatra asi como la
consiguiente anexién de Egipto. Todo ello catapulté a Octaviano, con sélo treinta y tres
afos, al poder unipersonal del mundo romano.

Sin embargo, su transicién de triunviro a princeps fue una tarea compleja, debidamente
acompanada del desarrollo de una nueva ideologia, la de “un gobierno de un solo
hombre”.

Las victorias sobre Antonio y Sexto Pompeyo llevaron a Octaviano a ser mas
predispuesto a perdonar sus enemigos, siguiendo asi la Clementia de Julio César
(Goldsworthy, 2014, 214). Octaviano se esforz6 para diferenciarse claramente respecto
a épocas precedentes que tanta division y conflictos habian conllevado (Zanker,P, 1992,
55-56). Asimismo, centrd gran parte de sus esfuerzos a recuperar la moralidad y respeto
hacia los dioses, la historia y la tradicién. Se inici6 asi un programa para renovar la
religion (pietas) y la moral de la sociedad romana, asi como la virtus y dignidad del
pueblo.

En el 27 a.C se produce la divisién provincial entre el Senado y el princeps, en la que
Octaviano pas6 a controlar personalmente las provincias que estuvieron en conflicto y
por consiguiente aquellas en las que poseian mas efectivos del ejército. A partir de este
momento a Octaviano se le afladioé el cognomen de Augusto, con lo que pasé a llamarse
formalmente Emperador César Augusto Divi Filius (en referencia a ser hijo del divinizado
Julio César y del cual se tratara mas adelante en este estudio). Su supremacia politica
era ya una realidad.

Ello se vio acomparfiado de la publica magnificentia, un ambicioso programa planificado
de ostentacion del Estado. Se trataba de uno de los ejes de renovacion de la época
augustea. Dicha renovacion, que debia ser a varios niveles, tanto religioso, cultural
como arquitectdnico, condujo a un lenguaje iconografico homogéneo.

Un nuevo lenguaje que transmitia la idea de pertenecia a una cultura “clasica” comun,
con solidos principios éticos entre todos los habitantes del imperio.(Zanker,1992,385).
Los mensajes que difundian eran era simples y constantemente repetidos mediante la
palabra o la imagen. Ello tuvo un gran impacto en una sociedad y época no
acostumbrada a ser inundada por las imagenes.

Los cambios politicos y culturales que Augusto llevé al mundo romano impactaron
notablemente en el paisaje, a nivel arquitectonico, pues a diferencia de los tiempos de
la Republica, en el que la actividad constructiva dependia de iniciativas individuales
puntuales, esta ahora estaba bajo un mando centralizado con un intenso programa
constructivo a todos los niveles que pretendia transformar y dignificar Roma, como
capital del Imperio Romano.

Gracias al gran botin de guerra egipcio se disefi6 un ambicioso proyecto constructivo
para muchas ciudades del Imperio, pero en especial para Roma, a través del cual su
politica propagandistica como princeps empez6 a cobrar forma. Numerosos edificios,
templos y monumentos conmemorativos fueron erigidos, restaurados o simplemente
finalizados. Los antiguos monumentos de la Republica habian sido desplazados a un
segundo plano, a la sombra de la nueva pompa, propia de la época.
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Nuevos simbolos se difundieron rapidamente por numerosos rincones de la capital.
Imagenes como la diosa Victoria, llenarian la decoraciéon tanto de edificios privados
como monumentos funerarios. Es este sentido, destaca la estatua de la diosa Victoria
gue se instalé en el interior de la Curia, identificada con aquella que acompafio a
Octaviano al triunfo en Accio. El arco triunfal que el Senado erigi6é para Octaviano, como
vencedor de la guerra civil, mostraba la inscripcion res publica conservata (por la
salvacion del Estado). Era el momento de restablecer el Estado de nuevo, procurando
traer la paz y armonia social en Roma. Por ello, ya con el titulo de Augusto, -algo asi
como el reverenciado o sagrado por designacion divina-, y con el objetivo de ganarse la
colaboracion de la antigua clase dirigente, el princeps inici6 un cambio de estrategia,
alejandose de demostraciones arrogantes y restituyendo la antigua res publica, catorce
afos después de ser abolida. Asi, en el 27 a.C., devolvié, aunque fuera solamente a
nivel formal, el Estado al Senado y al pueblo (Zanker, 1992, 105-107; 115-116).

A partir de aqui se establecié un fragil equilibrio entre la realidad del gobierno del
princeps y la ideologia de una Republica restaurada (res publica). Ambos conceptos
enfatizando siempre el retorno de la paz en el Imperio. (Rowan, C, 2019, 117).

Todos estos cambios, tanto politicos como de simbologia, fueron casi unanimemente
aceptados por todos, consolidandose asi el nuevo régimen que nacia con Augusto.
Esta nueva forma de gobierno empezo6 a interiorizarse entre la sociedad. El emperador
y su familia se convirtieron en arquetipo en todos los ambitos de la vida de los romanos,
tanto aquellos pertenecientes a las clases mas altas como el resto de la sociedad.
(Zanker, 1992, 159). La representacion del princeps piadoso, con la toga y cabeza
velada era muy respetada, por lo que frecuentemente se recurrio a esta forma de
representacion para honrarle. Un claro ejemplo de ello lo conforma el Ara Pacis, el gran
altar que Augusto hizo erigir representaba el Estado renovado. Establecido en honor al
soberano, a su familia y al nuevo Estado, formaba parte de una nueva técnica de
comunicacion propagandistica que presentaba a Augusto, como el restitutor de la
Republica, el garante de una nueva pax.

Habiendo enfermado seriamente, en el 23 a.C., del que se temi6 por su vida, Augusto,
cuando se recuperd, tomd consciencia de que era necesario planificar su potencial
sucesion a fin de consolidar el proyecto politico y dinastico que habia iniciado.
No obstante, a lo largo de los siguientes afios, los planes dinasticos de Augusto se
torcieron con las inesperadas y repentinas muertes de sus potenciales herederos. Las
muertes de su sobrino Marcelo primero, y luego de sus nietos Cayo y Lucio César
impactaron seriamente en Augusto, causandole gran dolor y desazén. Suetonio (Aug.
65) relata el desanimo que se apoder6 del princeps:

La desgracia destruyd, sin embargo, la confianza y alegria que le inspiraban una familia numerosa
y educada con tanto esmero. [Augusto] Se vio obligado a desterrar a las dos Julias, su hija y su
nieta, manchadas con toda clase de infamias; perdié a Cayo y Lucio en el espacio de dieciocho
meses; el primero en Libia, y el segundo en Marsala. Entonces adopt6 en el Foro en virtud de la
ley Curiata, a su tercer nieto, Agripa [Postumo] y a su yerno Tiberio; poco tiempo después tuvo
gue echar a Agripa de su familia a causa de la bajeza y ferocidad de su caracter, desterrandole a
Sorrento.

Los ultimos afios del princeps, estuvieron rodeados de una mayor inestabilidad. Un
mayor descontento entre las clases aristocraticas por algunas leyes aprobadas de
ambito moral y fiscal, una serie de inundaciones en el Tiber, pero sobretodo desastres
militares, como los de Varo en el bosque de Teutoburgo, en Germania, donde se
perdieron a tres legiones enteras, afectaron aiin mas el animo del emperador.

Sin mas opcién que reconocer a Tiberio, el hijo de Livia, -su mujer-, Augusto ampli6 los
poderes y influencia de éste, preparando el camino para la sucesion.

El 19 de agosto del afio 14 d.C, murié Augusto, en Nola. Dias después, mientras el
Senado debatia sobre los homenajes que le deberia realizar, uno de los senadores
propuso denominar e incorporar al calendario oficial, la época que habia vivido y
gobernado el princeps como Saeculum Augustum (Suetonio,Aug.100).
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Este hecho refleja el gran impacto que supuso para la conciencia de la sociedad romana
aguella época llena de transformaciones.

Durante los ultimos afios del princeps, Tiberio ya poseia todos los poderes importantes
de Augusto, asi que con la muerte de Augusto, con lo que el Estado habia pasado de
tener dos principes a volver a tener uno solo. El 17 de septiembre, el Senado declaro
formalmente la deificacion de Augusto al mismo tiempo que su sucesor pasaba a
llamarse Tiberio Julio César augusto Divi Filius.

La dinastia Julio-Claudia prosiguié con los reinados de Caligula, Claudio y Neron,
durante méas de cincuenta afios. Reinados de los que no tratara el presente trabajo.

El 11 de junio del 68 d.C, abandonado por todos y tras ser declarado enemigo publico,
a Nerén no le quedo otra salida que el suicidio, una muerte digna, y asi evitar ser
capturado. Finalizaba con él una dinastia sucesoria, la Julio-Claudia que se habia
iniciado con el Principado de Augusto. Se acababa ademas, un convulso Principado en
el que se quiso transformar Roma en una nueva Grecia, olvidando las necesidades de
su imperio. Un emperador alejado de los valores estoicos augusteos, mas preocupado
por exhibir una monarquia y en permanente conflicto con el Senado, que perdio
considerable poder, siendo relegado a una institucién vacia de contenido.

Se trataba mas bien de una desconexién entre aquél princeps, su imagen y el Senado,
mas que una desconexion entre el Principado que habia fijado Augusto y la Curia
(Henderson, 1968). A la tension con el Senado se la suma la del ejército, pues durante
el reinado de Nerdn, a diferencia de la privilegiada situacion de la Guardia Pretoriana,
el ejercito perdié atenciéon imperial, quedando desatendido con los consiguientes
retrasos de las pagas y licenciaturas de los veteranos.

Con la muerte del dltimo emperador Julio-Claudio, méas que finalizar una creciente crisis
de poder, provoco el inicio de una nueva lucha civil, muy polarizada, en la que mientras
las provincias rivalizaban por dominar Roma, a ello se sumaba el permanente conflicto
entre Senado y ejército, que competia entre las diferentes legiones (Fernandez, P. y
Molina, A. 2011, 133) .

Asi, entre 68 d.C. y 69 d.C., el Imperio Romano sufri6 una de sus mayores crisis,
reflejada en una sucesién de guerras civiles que marcaron profundamente la sociedad
romana y a lo largo de las cuales, la figura del princeps -y el sistema politico disefiado
por Augusto-, quedaron seriamente debilitados. Esta debilidad politica conllevé una
desorganizacion militar, que convirtio al ejército en actor principal y elemento clave para
el acceso al poder de los sucesivos emperadores. En palabras de Técito (Hist. I, 4) “un
secreto del Imperio despertaba, pues se podia erigir un principe en un lugar distinto a
Roma” o, como expone Paul Greenlhalgh, (1975), todos estos acontecimientos dejaron
claro que el nuevo princeps surgiria, no solo al margen de la descendencia de Augusto
sino también fuera de la misma Roma, es decir, de entre las provincias del Imperio .

El conflicto civil conllevé que en menos de un afio y medio, se autoproclamaran cuatro
emperadores, de los cuales los tres primeros fracasaron en su intento de mantener la
purpura imperial.

El primero de ellos, Galba, procedente de una familia patricia de la gens Sulpicia, -una
de las mas antiguas de Roma-, intenté una restauracion del poder senatorial, pero se
equivoc6 al ignorar la compleja realidad social y politica que se vivia para entonces.

El siguiente autoproclamado emperador, Oton, mas cercano al sistema aristocratico
Julio-Claudio, a pesar de contar con el apoyo de la Guardia Pretoriana no gozaba del
consenso militar. Su politica, mas cercana a la ideologia neroniana, llena de
espectaculos y donativos, causo gran alarma en el Senado y la clase aristocratica.
Posteriormente, Vitelio, representando un exclusivismo militar, erré al dejar de lado el
apoyo senatorial.

Ninguno de los tres ademas, poseia el prestigio y la capacidad financiera de los julio-
claudios para mantenerse firmes en el cargo.

A la muerte de Vitelio, el Senado, consciente de a manos de quien se encontraba el
poder militar, otorgd el titulo de princeps a Vespasiano (Tacito. Hist. 1V, 3).

En este sentido, solo Vespasiano comprendid la situacion, al entender que un princeps,
para ser operativo debia contar tanto con el consenso senatorial-ecuestre
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(representando la fuerza creciente de los equites) como el militar, ademas de ejercer las
funciones politicas asi como administrativas.

Asi, con una vision realista de las necesidades del imperio y consciente de los
precedentes de sus antecesores, su primera labor, como ya hizo un siglo antes
Octaviano, fue la de legitimarse (Pérez, A. 2003, 37-38).

Como afirmaba Suetonio (Vesp. 7) “Debido a lo inesperado de su eleccion, y a que ésta
era todavia reciente, Vespasiano carecia de autoridad, de una cierta majestad [...]".
Por ello, Vespasiano concentré sus esfuerzos en legalizar y concretar sus poderes a
través de la Lex de imperio Vespasiani. Con este paso, obtenia una necesaria
constitucionalidad, que legitimaba todo lo realizado antes de su investidura y podia
tomar decisiones de forma legalizada, ademas de ser presentado como el sucesor del
Divus Augustus y de los julio-claudios mas populares.

Teniendo en cuenta el final de sus recientes predecesores, Vespasiano evitd citar a
Galba, Otén y Vitelio, ya que su asociacion con ellos no daba garantias de seguridad.
Con la victoria en Judea, sofocando una rebelion de magnitud considerable, Vespasiano
no solo gand prestigio militar sino también favorecio el establecimiento de su dinastia,
pues como general en la contienda estaba su hijo mayor, Tito, y asi lo hizo publico, al
compartir el triunfo, y posteriormente el gobierno, con su hijo.

Sofocada la rebelién, se impuso la propaganda de paz, seguridad y esperanza en el
futuro, conceptos que rememoraban los tiempos del Principado de Augusto y que era
muy bienvenidos por el pueblo romano.

Cuando Vespasiano llegdé a Roma, colocé él mismo la primera piedra en la restauraciéon
del templo de Jupiter Capitolino (Suetonio,Vesp.8), escenificando la propaganda que
mostraba al nuevo emperador como el artifice de la vuelta al orden, la paz y tradicion
romana. Ello reflejaba una paralelismo con la decisidon de erigir el templo de Mars Ultor
que tomé Augusto, una centuria antes.

Con ello instauraba la Pax al modo augusteo, como continuador de la tradicién
homaoénima.
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7. El sistema monetario romano en el siglo 1d.C

Si bien el uso de la moneda en Roma ya era presente a partir del siglo 1V a.C., cuando
aparecieron los primeros prototipos de moneda, ya fueran en lingotes de bronce,
llamados Aes Signatum -dificiles de manejar-, o en pesados discos de bronce, los Aes
Grave; no fue hasta el afio 211 a.C. cuando se produce la verdadera revolucién
monetaria con la creacion del denario, la moneda de plata, y sus respectivos divisores.
(MNAT, 2015).

Junto con la aparicion del denario, Roma acufié también sestercios, que siglos después
acufaria en bronce. Para entonces, el oro aun se empleaba de forma escasa.

A finales de la Republica y sobretodo a inicios del Principado, por primera vez en la
historia la produccion de moneda se establecio a gran escala, de forma masiva.

Una enorme cantidad de moneda fue acufiada para garantizar el pago de grandes
sumas de dinero necesarias para mantener el ejercito romano, diseminado por todos
los rincones del imperio.

Roma para entonces, ya se constituia a si misma como una sociedad fuertemente
monetizada, donde el uso de la moneda era cotidiano y estaba muy extendido.
(Eagleton, C. y Williams, J. 2009).

En un Imperio Romano unificado, pacificado e interconectado a través de infinidad de
carreteras y rutas maritimas en el Mare Nostrum, donde el comercio de gran cantidad
de bienes entre las distintas provincias y colonias suponia uno de los pilares de la
economia romana, la moneda romana representaba y garantizaba un valor reconocible
gue permitia conseguir productos a cambio de ella.

Esto permitia comerciar y trabajar a cambio de monedas. Ademas, facilitaba realizar
pagos idénticos y de gran valor que hacian posible el comercio a gran escala. De esta
forma, el sistema monetario se constituia como la base del comercio romano.

Dicho sistema lo componian toda una serie de monedas, las cuales eran clasificabas
jerarquicamente segun el metal de acufiacion.

De este modo, a inicios del Imperio, los metales preciosos de acufiacion mas comunes
fueron el oro, la plata, el bronce y el latén.

La moneda de oro -la de mayor valor-, estaba destinada sobretodo como medio de pago
militar. Ademas, quedaba reservada a las grandes transacciones, limitadas a las clases
sociales mas elevadas de la sociedad (Ferndndez y Molina, 2011, 133). Este tipo de
moneda también sirvié para el pago de tributos a una potencia extranjera o rescates de
soberanos caidos en manos del enemigo en una guerra.

En cambio, la moneda de plata -de mayor utilizacion-, sirvio para transacciones de valor
medio y alto, mas habituales. Los ahorros de un romano medio se hacian en esta
moneda.

En cuanto a las monedas de bronce, una vez volvieron a circular a mediados del siglo |
a.C. después de un extrafio parén de medio siglo y durante el cual se acufiaron una
gran cantidad a nivel extraoficial, se convirtieron en una moneda muy necesaria para la
transaccion de productos y bienes del dia a dia, de uso corriente, como el pan. Las
monedas de bronce generalmente circulaban entre las clases menos favorecidas.

A finales del s. | a.C., el emperador Augusto emprendié una serie de reformas en el
sistema monetario, acorde con los principales principios de su politica, creando las
bases que serian vigentes hasta bien entrado el s. 1l d.C.

Dicha reforma cred un patrén con valores fijos para cada moneda, marcando el As, de
bronce, como unidad de referencia del sistema monetario romano. Ello simplifico el
sistema monetario que habia hasta entonces, permitiendo que se pudiera pagar con la
misma moneda por todo el imperio. Estos cambios facilitaron e impulsaron el
intercambio de bienes y el comercio.

Quizas, el cambio mas notorio, y del que se hablara a partir del siguiente apartado, fue
que se subordind los tipos de moneda a la propaganda den nuevo sistema, del
Principado.

La fabricacion de la moneda, en la cecas, estaba descentralizada por lo que las
principales cecas imperiales estaban esparcidas a lo largo del Imperio, siendo Emérita
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Augusta (Mérida), Cesaraugusta (Zaragoza) y Tarraco (Tarragona) las mas importantes
en Hispania; Nemausus (Nimes) y Lugdunum (Lyon) en la Galia; Samos y el norte del
Peloponeso, en Grecia; Efeso y Pérgamo, en Asia Menor; Antioquia en Siria; y
Brundisium (Brindisi) y sobretodo Roma, en Italia. Con reinado de Caligula, las cecas
de Hispania y Grecia cayeron en desuso, siendo durante la guerra civil del 68-69 d.C
cuando en Hispania se recuperara, intensa aunque solo temporalmente, la actividad
acufadora.

Con la reforma, Augusto limitd la produccién de monedas de plata a los Denarios a su
vez que cred nuevos tipos de moneda de menor valor, de bronce, como los Dupondios
0 los Cuartos.

Asi, las principales monedas que circulaban a lo largo del siglo | d.C -y lo continuaron
haciendo hasta bien entrado el siglo Il d.C- eran el Aureo (aureus) de oro; el Denario
(denarius), de plata; el Sestercio (sestertius), de bronce; el Dupondio (dupondius), de
bronce y el As, de cobre.

En todas las monedas se solia mostrar al emperador o su familia en una cara, en el
anverso y en la otra, el reverso, cualquier acontecimiento que deseaban conmemorar u
honrar, transmitiendo la grandeza del soberano.

Metal Denarios Sestercios Ases
1 aureo oro 25 100 400
1 quinario oro 1212 50 200
1 denario plata 1 4 16
1 quinario plata 1/2
1 sestercio Oricalco* 1/4 1 4
Oricalco* /
1 dupondio bronce 1/8 1/2 2
1as Cobre / bronce 1/16 1/4 1
1 semis Cobre / bronce 1/32 1/8 1/2

*oricalco: *Laton (aleacién cobre + zinc de color dorado)
Tabla de equivalencias del sistema monetario de Augusto (Ferrer Maestro, 2019, 54).

La reforma monetaria de Augusto modific6 también la potestad de acufiacion de la
moneda. Hasta entonces, durante la Republica, este derecho estaba reservado al
Senado. Con la reforma, solo las piezas de bronce pudieron seguir siendo acufiadas por
el éste, marcando en ellas las letras SC, Senatus Consultum, eso es, con acuerdo del
Senado, siguiendo el fragil equilibrio de fuerzas que Augusto tuvo que pactar con el
Senado.

En cambio, la produccion de monedas de oro y plata, los aureos y los denarios, estaban
bajo tutela imperial, y solamente con la autorizacion del emperador se podian acufiar.
Aunque se permiti6 a numerosas autoridades locales acufiar monedas de bronce, a
ninguna ellas se las autoriz6 acufiar monedas de plata. Hoy sin embargo, hay
historiadores que ponen en duda esta version al afirmar que el disefio de las monedas,
cualquiera que fuera el metal era muy similar, por lo que se deberian producir bajo el
mismo sistema (Carson, R. 1956, 229-30). Con ello, concluyen que las siglas SC harian
referencia a los decretos senatoriales en los que bajo Augusto se reformé el metal de
las monedas de menor valor, usando cobre y latén en vez de bronce.

La moneda en la Antigua Roma tenia tanto un valor que decidido por el gobierno como
también un valor intrinseco, el propio del metal en el que estaba hecha la moneda.
Todavia hoy en dia, existe un intenso debate acerca de si el valor de las monedas
romanas era comunmente aceptado segun su valor nominal, o por el contrario su valor
era marcado segun el propio valor del metal precioso de la moneda.

Las evidencias a mitad del siglo 1 d.C. demuestran que el valor nominal de las monedas
era en realidad mas alto que su verdadero contenido de metal. A modo de ejemplo, una
estimacion del valor de un denario equivaldria entre 1,6 y 2,85 veces su contenido del
metal con el que se acufig, la plata.
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El aureo se siguidé acufiando segun el estdndar de 1/40 de la libra romana, unos 8,1
gramos, con un peso muy regular y una elevada pureza. En cuanto al denario, también
se mantuvo el estandar republicano de 1/84 de la libra romana, mejorandose su calidad,
con lo que su contenido de plata pas6 de 92% a un 98%. La innovacidén mas significativa
fue la acufiacién de quinarios de oro y plata, ambos representaban la mitad de un ureo
y denario respectivamente. No obstante, su presencia y volumen fue muy reducido.
Otra gran reforma del sistema monetario del siglo | d.C. se realiz6 bajo el reinado de
Neroén, en el 64 d.C, cuando el Estado se encontraba en una situacion financiera critica.
Dicha reforma permitio ampliar la oferta nominal de dinero considerablemente y evitar
la insolvencia del Estado.

Con ello, se rebajé el peso del aureo y del denario, pasando el primero a 1/45 de libra,
es decir, a 7,3 gramos, mientras que el denario fue disminuido a 1/96 de libra, lo que
equivale a una bajada de 3,8 a 3,3 gramos, al mismo tiempo que redujo su pureza al
93% en un primer momento y hasta al 80% posteriormente. Ello agudizé una crisis
econdmica que conllevo a altas tasas de inflacion. A pesar de todo, las tasas de cambio
entre las distintas denominaciones no se alteraron.

Asi, la equivalencia de las monedas bajo Neron era la siguiente (Ferrer Maestro, 2019,
54): 1 4ureo = 25 denarios = 100 sestercios; 1 denario = 4 sestercios = 16 ases .

Los aureos alcanzaron su mayor difusién bajo el reinado de Augusto.

Significativo es el ingente pago de 120 aureos que Augusto tuvo que hacer frente a cada
uno de los 120.000 soldados que marcharon en su triunfo en las campafas de Grecia y
Egipto durante la guerra civil, poco antes de convertirse en Unico soberano.

El valor del dureo se mantuvo relativamente estable a lo largo de los siguientes
doscientos afios, fluctuando entre los 25 denarios en los inicios del siglo 1 d.C. y los 20
denarios con el reinado de Caracalla (inicios del siglo 111 d.C.).

Con todo, la moneda de uso mas comun, a inicios del Imperio, era el sestercio, acufiado
en laton pero también en bronce.

No fue hasta el afio 458 d.C, bajo el reinado del emperador bizantino de Anastasio,
cuando se rompid definitivamente con la tradicion numismatica romana.

7.1.La Moneda, como instrumento propagandistico en Roma.

La moneda es la forma de dinero mas universal y a su vez, mas utilizada. Su origen se
remonta en el siglo VIl a.C. en Lidia (Turquia), aunque probablemente también se usaba
por aquel entonces en China.

La moneda tiene una funcién esencialmente econémica, pues ha sido la forma de pago
gue mayor éxito ha tenido a lo largo de la historia; por ello se convirtié6 pronto en un
elemento esencial de la vida cuotidiana pero también en un simbolo del poder para
quien la emitia.

Con el estudio de la moneda hoy podemos adentrarnos en las sociedades que las
crearon, los gobernantes que las emitieron asi como las personas que las usaron e
intercambiaron. La moneda emite una gran cantidad de informacién en un espacio
relativamente reducido.

El hecho de que en las monedas se pudieran estampar imagenes e inscripciones llevo,
desde sus inicios, a los gobernantes o aquellos responsables que las acufiaron, a
utilizarlas como un medio ideal para la difusion de mensajes politicos.

Se trataba de un excelente medio de expresion de poder y por consiguiente, uno de
principales vehiculos propagandisticos de la Antigiiedad.

En este sentido, si bien los monarcas helenisticos destacaron por ser pioneros en el arte
de servirse de la emision monetal con tal propoésito, fueron los gobernantes romanos,
inspirados por el mundo heleno, los que mayor y mas intensivo uso hicieron de la
moneda como instrumento de comunicacion al servicio de los intereses del poder.
(MNAT, 2015,5).

La moneda fue de esta forma un importante vehiculo de transmision de propaganda,
proporcionando valiosa informacién, ya que tanto en los anversos como en los reversos
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se incorporaron inscripciones y representaciones de los aspectos ideoldgicos mas
destacados, tanto a nivel politico, social, militar como religioso de cada Principado.

En un espacio tan pequefio no era tan importante la perfeccion formal sino que el
mensaje e iconografia fuera legible. En cualquier caso, el corte del disefio en el propio
troguel se hizo a mano con un buril, un herramienta utilizada para grabar en metal o
madera (Breglia,L. 1968,27).

A pesar de que hay historiadores, como A.H.M. Jones (1956) que relativizaron el peso
del valor propagandistico en las leyendas y tipos monetarios en Roma, muchos otros,
como Carol Sutherland (1959), no dudaron en definir a las monedas como érganos de
informacion que, aun teniendo un impacto desigual en los distintos rincones del Imperio,
representaron fidedignamente la ideologia del gobierno imperial.

Hasta el siglo Il a.C., las imagenes que aparecian en las monedas romanas, asi como
los motivos que impulsaron su acufiacion habian permanecido relativamente
inalterables desde sus inicios. Dichos motivos generalmente hacian referencia a temas
como dioses triunfantes o piezas de un botin de guerra, en los que tanto el Senado
como el resto de ciudadanos se sentian plenamente identificados.

No obstante, desde finales del siglo Il a.C., se inicié un creciente predominio de los
intereses particulares de la nobleza en las imagenes de las monedas, haciendo gala de
grandes nombres miticos o histéricos, para glorificar el origen y las proezas de sus
antepasados. Se plasmaba en ellas informacién sin continuidad, a menudo
sobrecargada y confusa. A finales de la Republica el sistema monetario, controlado por
el Senado, supervisaba la acufiacion de la moneda para las principales familias, las
gentes, como signo de su poder, prestigio y voluntad de fortalecer su posicién politico-
social. Los magistrados responsables de las acufiaciones elegian figuras muy variadas
en relacién a su familia como los antepasados, simbolos, divinidades y emblemas o
hechos remarcables en beneficio de la comunidad. A modo de ejemplo, los denarios
emitidos por Publio Sulpicio Galba, ilustre ciudadano, segun Ciceron, de la Gens
Sulpicia, reputada familia patricia de la que un siglo después saldria el que fue
emperador Servio Sulpicio Galba, en el 68 d.C. En dichos tipos, aparece en los anversos
el rostro de cubierto de Vesta, con la inscripcion S-C (Senatus Consultum). En el
reverso, aparece iconografia referente a las funciones sacerdotales que el citado patricio
ejercié (RRC 406/1).

Fig.1 Denario de Publio Sulpicio Galba, con rostro de Vesta en el Anverso (RRC 406/1)

La creciente disolucion a nivel social de aquellos tiempos dio alas a una necesidad de
prestigio individual y competencia generalizada para demostrar, no solo méritos
personales sino también riqueza y éxito, que se tradujo en un exceso en las formas de
representacion tanto entre miembros de la nobleza como también entre clases sociales
de menor rango (Zanker, 1992, 31-34).

A partir del Primer Triunvirato, formado por Julio César, Marco Licinio Craso y Gneo
Pompeyo Magno, entre los afios 60 y 53 a.C, por primera vez aparece en una de las
caras de lamoneda, el retrato de personas reales alin con vida, eso es, el del magistrado
que las autorizaba o bien de los principales protagonistas en dichas luchas de poder.
Con el nombramiento de César como dictador por parte del Senado, en el 49 a.C., la
designacion de los magistrados monetarios y por tanto el control de las emisiones pas6
del Senado a manos del mismo César. (MNAT, 2015, 7).
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Destaca la mayor emisién hasta el momento realizada a lo largo de la Republica, de la
mano de Julio César, poco después de cruzar el rio Rubicén, entre los afios 49y 48 a.C,
en la que comunicaba su nueva posicion como Pontifex Maximus, es decir, como jefe
sacerdotal de Roma. Dicha moneda, con emblemas pontificales en el anverso, junto con
la leyenda en el reverso CAESAR, todavia sin su retrato, se distribuyé de forma masiva,
llegando a manos de muchos romanos a través del Mediterraneo (RRC 443/1).

Fig.2. Denario de Julio César, con emblemas sacerdotales en el anverso (RRC 443/1)

Durante los afios 48 y 47 a.C, César siguié acufiando denarios para su causa, con la
imagen de trofeos de guerra de las Galias en el reverso de nuevo junto a la leyenda
CAESAR (RRC 452/2). La explotacion de la victoria militar en las Galias ayudaron a
construir su reputacion. En este sentido, ya en el 47 a.C., César habia acufado
monedas en las que se asociaba a Venus y a Eneas, como sefial del origen divino de la
gens lulia (RRC 458/1). La iconografia de las monedas se convirtié asi en un método
de propaganda al imprimir su propio perfil en ellas, practica que Augusto perfeccionaria
y que se consolidaria para el resto de sucesivos gobernantes.

A partir de ese momento, César empezd a incorporar su imagen en los anversos
monederos para darse a conocer entre los vastos territorios romanos.

Su retrato, y a veces el de los miembros de sus familias y posibles sucesores suyos,
apareceria en las monedas, identificandose con la representacion de la autoridad. En
los reversos, en cambio, se reservd el espacio para difundir ideas y conceptos en
conexién con valores esenciales para el Estado, como la unidad del mismo, la religion
o el ejército. En unos denarios fechados en el 44 a.C., aparece en el anverso la efigie
de César junto con la leyenda CAESAR IMP; en el reverso por su parte, aparece la
imagen de Venus sosteniendo la victoria (RRC 480/3).

Con la muerte de Julio César se siguieron emitiendo monedas con retratos de los
influyentes personajes en vida, en plena lucha politica y militar por el poder,
aprovechando el vacio existente.

Marco Antonio y Octaviano, ambos considerandose a si mismos como herederos de
César, fueron conscientes de la importancia de serlo y mostrarlo también en las
monedas que emitian. Tanto uno como el otro coincidieron en comunicar y enfatizar sus
oficios religiosos. Por lo que respeta a Antonio hubo constantes referencias a su cargo
como sacerdote de culto, como lo fue en su momento Julio César. Ello quedo resaltado
en emisiones de denarios realizado por el magistrado monetario Macer, en el 44 a.C.,
en los que en un tipo aparece Marco Antonio en el anverso, con velo e instrumentos
sacerdotales, en sefial de luto por la muerte de César. (RRC 480/22).

Fig.3. Denario de Sepulio Macer, con rostro de Marco Antonio en el anverso (RRC 480/22)
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El mismo magistrado emitié también el mismo afio, otro tipo con la imagen de Julio
César como sacerdote con la leyenda CAESAR PARENS PATRIAE, compartiendo el
mismo reverso que en el citado tipo de Antonio, eso es, un jinete cabalgando entre varios
caballos (RRC 480/20).

Fig.4. Denario de Sepulio Macer, con rostro de Julio César en el anverso (RRC 480/20)

La similitud iconografica entre las dos emisiones demostraban la voluntad de Marco
Antonio de presentarse a si mismo como el heredero de César.

En la carrera propagandistica para erigirse legitimo heredero de César, Marco Antonio
emitié, en el 43 a.C unos denarios en los que aparecia €l mismo en el anverso y con la
leyenda M ANTON IMP y Julio César en el reverso, con la leyenda CAESAR DIC.
Compartiendo moneda, el impacto propagandistico de asociacion de ambos lideres era
notorio (RRR 488/1). Octaviano, quizds como respuesta a la contundente emision
monetal de Antonio y consciente de ser el heredero formal de César segun el testamento
del mismo, no desaprovechd tampoco la ocasién para vincular su imagen con la del
dictador asesinado, tan amado por el pueblo. Asi, en el afio 43 a.C., hizo acufiar una
serie de aureos y denarios con su jovial imagen en el anverso junto con la de un laureado
Julio César en el reverso. Las leyendas que acompafian las dos caras hacen referencia
a los titulos y oficios religiosos de ambos. En este sentido el anverso aparecia la leyenda
C CAESAR COS PONT AVG, junto con la leyenda C CAESAR DICT PERP PONT MAX
en el reverso (RRC 490/2; RRC 490/4).

Fig.5. Aureo de Cayo Octavio, con el rostro de Julio César en el reverso (RRC 490/2)

Paralelamente, ese mismo afio, con la formacién del segundo Triunvirato, formado por
Octaviano, Marco Antonio y Lépido, se acufiaron en cecas galas, una serie de aureos
con las imagenes de Octaviano y Marco Antonio, tanto en los anversos como en los
reversos, mostrando asi una sefial de unidad hacia el pueblo y ejército, poco antes de
vengar la muerte de César. (RRC 493/1A; RRC 493/18B; 493/1C).

Fig.6. Aureo de Octaviano, con el rostro de Marco Antonio en el reverso (RRC 493/b1)
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A simple vista los dos triunviros aparecen en igualdad de condiciones. No obstante, con
un mayor detalle se percibe una intencién por parte de una de las partes de mostrar
cierta superioridad sobre la otra. Este es el caso de unos aureos, acufiados en el 43
a.C., en una ceca gala, en la que el rostro de Marco Antonio, en el anverso, aparece
acompanfado por de detras, de un lituus, un bastén ritual; en contraste con el reverso de
Octaviano, sin simbolo alguno, lo que mostraba implicitamente de que Antonio se
encontraba en una posicion superior (RRC 492/1).

Con la misma finalidad, junto con Lépido también se acufiaron aureos y denarios, en
una ceca de ltalia, en el 42 a.C. (RRC 495/1; RRC 495/2b; RRC 495/2c).

Se trataban de multiples amonedaciones que conmemoraban eventos contemporaneos,
en contraposicibn de la tradicional conmemoracibn de hechos historicos.
Existe una acufaciébn monetal destacable que, aunque corresponde a una emision
provincial -un tipo de moneda que no se aborda en este trabajo-, merece la pena citarlo
en este caso por tratarse de un tipo muy raramente existente. Corresponde a un bronce
emitido por los magistrados de Efeso en el que se muestra a los tres triunviros juntos en
el anverso, combinado con un reverso donde aparece el culto a la estatua de Artemis
(RPC 12569-73).

En pleno conflicto bélico entre los triunviros y los asesinos de César, liderados por Bruto
y Casio, estos Ultimos también utilizaron la emision monetal a favor suyo, en muchos
casos para sus tropas, en especial poco antes de la definitiva batalla de Filipo, en el 42
a.C,. Dichos tipos contenian simbologia a favor de liberacion del tirano y la restitucion
de la Republica. En una serie de tipos acufiados por Bruto y Casio aparecian sus rostros
junto la leyenda LIBERTAS, mientras que en los reversos lucian imagenes evocando a
estabilidad y cotidianidad (RCC 498/1; 499/1; 501/1). Una vez impuesto oficialmente el
culto estatal de César divinizado, en el 42 a.C, Octaviano, aprovechando el hecho de
ser nombrado heredero de sus bienes, se hizo llamar DIVI FILIUS o DIVI IVLI F, lo que
significa “hijo divinizado” o “hijo del divinizado Julio”, por lo que durante los siguientes
afos, las imagenes monetales que desde el entorno de Octaviano se difundieron harian
referencia siempre a César.(Zanker, 1992, 56-57).

Octaviano impuls6 ademas un intensivo programa propagandistico de emision monetal
a fin de resaltar su ascendencia divina y por consiguiente, legitimarse como heredero.
Una gran variedad de tipos se acufiaron durante aquellos afios, destacando los bronces,
del afio del 38 a.C., emitidos en una ceca italiana, en los que aparece Octaviano, con
barba en el anverso, con la correspondiente leyenda CAESAR DIVI F; y Julio César, en
el reverso, con la leyenda DIVOS IVLIVS (RRC 535/1). En dichas monedas, aparece
por vez primera la estrella que a menudo acompafaria a Octaviano y después ya como
Augusto, simbolo de la unién y asociaciobn con César divinizado. Con todo ello,
Octaviano perseguia no dejar ninguna duda de que él era el verdadero y Unico heredero
del divinizado César. Destacan los denarios emitidos también en el 38 a.C en los que
Octaviano y César comparten el anverso, con sendos rostros mirandose el uno al otro
y con la leyenda DIVOS IVLIVS y DIVI F respectivamente (RRC 534/2). El reverso esta
dedicado a su mano derecha y amigo de infancia M-AGRIPPA-COS DESIG.

1

Fig.7. Denario de Octaviano, con rostro de éste y Julio César mirandose en el anverso (RRC 534/2)
Cuando se emitieron y difundieron estas monedas, Marco Antonio se encontraba en el

este, con lo que no pudo contraatacar de la misma forma, habiendo sido Octaviano mas
rapido y en definitiva, el primero en proclamarse hijo del divinizado César. La respuesta
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de Antonio fue mas tradicional, mas fiel a un estilo republicano, recordando su linaje
como hijo y nieto de Marco, un antecesor suyo, aunque el resultado fue poco entendedor
(RRC 533/3b).

Octaviano no fue el Unico que se autoproclamo hijo de un dios. Sexto Pompeyo, hijo de
Pompeyo el Grande, miembro del primer Triunvirato, quiso vengar la muerte de su padre
y por ende, suponia una amenaza también para Octaviano. Sexto, acuartelado en Sicilia
entre los afios 42 y 38 a.C, emitié una serie de monedas en las que vinculaba a su padre
Pompeyo el Grande, con el dios Neptuno -en relacion a su exitoso cargo como
comandante naval- (RRC 479/1; 483/2) (Rowan, 2019, 64-73).

Con la definitiva victoria en la batalla de Accio sobre Antonio y por consiguiente, el poder
para Octaviano, se instauré un nuevo sistema politico en detrimento de la Republica. Se
inicié asi un potente programa de propaganda politica a favor de la maxima autoridad,
ya como CAESAR DIVI FILIUS AUGUSTO, asi como de su entorno. Se trataba
paralelamente de presentar a Augusto como aquel lider victorioso en las campafias
militares. En este sentido, al evocar la victoria en Accio era vital presentar la derrota de
Marco Antonio como una victoria sobre a un enemigo extranjero y no como una victoria
en una guerra civil, de romanos contra romanos. Es por este motivo que se optd por
mostrar un triunfo sobre Egipto, sin mencionar a Antonio (Rowan, 2019, 123). Para este
fin se acufo, en Italia, una serie de denarios (29-27 a.C) en los que si bien en el anverso
se muestra la efigie de Octaviano, con un lituus; en el reverso aparece la imagen de un
cocodrilo con la leyenda AEGYPTO CAPTA, eso es, Egipto capturado (RIC 12, Aug,
275a).

Fig.8. Denario de Octaviano, con cocodrilo en reverso (RIC 12, Aug, 275a)

El mismo concepto aparece esta vez en unos aureos de una ceca desconocida, en la
que en el rostro de Augusto luce en el anverso con la leyenda IMP CAESAR DIVI F
AVGVST COS VII, mientras que en reverso, como en el anterior ejemplo, se muestra la
leyenda de AEGYPTO CAPTA, esta vez no obstante, el animal mostrado es un
hipop6tamo (RIC 12, Aug, 546).

Igualmente, Augusto no desaprovechd la ocasién para vincular su imagen con el retorno
de los estandartes militares que el anterior triunviro Craso perdi6é en la derrota de la
batalla de Carras (53 a.C.). Una emision de aureos acufiados en el 27 a.C muestran a
Augusto en el anverso, mientras que en el reverso aparece el aguila imperial
recuperada, con la leyenda AVGVSTVS (RIC I?, Aug, 277). Afios después, en el 19 a.C,
se acufaron unos denarios, acufiados en la ceca hispana de Colonia Patricia (Cérdoba),
en los que un joven Augusto aparece en el anverso, cuando en realidad en aquel afio el
princeps almenos tenia cuarenta y tres afos. La leyenda que lo acompafia es CAESAR
AVGVSTVS, y en el reverso el conjunto de los estdndares recuperados junto con la
leyenda SIGNIS RECEPTIS. Tanto la iconografia como el mensaje es claro y conciso al
respeto, incidiendo en la recuperacion de los estandartes (RIC, 12, Aug, 86a). Se destaca
un escudo redondo, estilo Clipeus Virtutis, flanqueado por los cuatro costados por las
letras SPQR (Senatus Populusque Romanus). Esta emisién se produjo un afio después
de que Augusto persuadiera al rey de Partia, Fraates IV (37 a.C — 2 a.C.), que devolviera
los citados estandartes. Ello le valio al princeps una Salutatio Imperatoria (Breglia, 1968,
34).
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De esta forma, las monedas reflejaron la imagen del nuevo emperador, como simbolo y
personificacion del Estado y sus instituciones, asociando el princeps con las principales
divinidades del pante6n romano junto con los importantes personajes mitologicos.

La emisiones monetales de Augusto repetian insistentemente la formula de CAESAR
DIVI FILIUS, para no dejar ninguna duda que no solamente que era heredero del
dictador sino también hijo del divino César.

El emperador se convirtid en el Unico que podia autorizar a los magistrados a emitir
moneda de oro, plata y bronce, ademéas de estar bajo su control todas las cecas
imperiales desde donde se acufiaban este tipo de monedas, cuyas mas importantes
estaban sitas en Roma, Lugdunum (Lyon), Nemausus (Nimes) y Tarraco (Tarragona).
En este sentido, las leyendas empleadas fueron cuidadosamente elegidas al servicio de
la propaganda imperial, mostrando en el anverso los titulos que ostentaba el princeps,
ya como Augusto, César o hijo divinizado de Julio César; mientras que en los reversos
podia aparecer el nombre del oficial monetario augusteo que emitia la moneda, asi como
los personajes que aparecian en la misma. Harold Mattingly (1926) con este propésito,
clasifico a los quince magistrados monetarios que emitieron denarios del princeps.

El lenguaje de las imagenes solo mostraba éxitos a su vez que constantemente
recordaba los principios éticos y politicos sobre los que sustentaba el Estado. A pesar
de los problemas yacentes a lo largo de los ultimos afios del reinado de Augusto, como
largas guerras en las fronteras que conllevaron graves consecuencias econémicas,
rebeliones en provincias, problemas sucesorios..., las continuada presencia de
imagenes evocando el nuevo orden surtié efecto en la mentalidad de los romanos, que
siguié confiando en ellas, mas que en la realidad. (Zanker, 1992, 280).

A modo de ejemplo encontramos la emisién de denarios que se acufié en la ceca de
Emérita Augusta (Mérida) en la que acompafiando a Augusto en el anverso, con la
leyenda IMP CAESAR AUGUST, se muestra en el reverso a un trofeo de guerra encima
de una montafa de escudos (RIC 12 Aug, 4a).

Fig.9. Denario de Augusto, con trofeos de guerra en el reverso (RIC I, Aug, 4a)

Con Augusto, se concret6 el significado y simbolismo en las monedas con un mensaje
comprensible, claro, directo y escueto.

La glorificacion de la familia del princeps, la domus Augusta, fue uno de los ejes
principales del programa propagandistico que se aplico a la numismatica.

El disefio y la eleccién de imagenes de las monedas, como con el resto de monumentos
de caracter propagandistico, estuvo a cargo de oficiales que reproducian con todo
detalle el conocimiento que tenian de la ideologia imperial (Rowan 2013a, 212-13).
Sus sucesores, a lo largo de la dinastia Julio-Claudia, sobretodo durante los reinados
de Tiberio y Claudio, mantuvieron en cierta medida durante mas de medio siglo, la
esencia del espiritu propagandistico iniciado por Augusto.

Con el suicidio del ultimo emperador de la dinastia fundada por Augusto, Nerdn, en el
afio 68 d.C., finalizaba un era de relativa estabilidad politica iniciandose un nuevo
conflicto civil en el que la propaganda monetaria cobraria de nuevo vital importancia
entre los nuevos pretendientes a la pdrpura imperial.

Durante la guerra civil de los afios 68 y 69 d.C., los tres efimeros emperadores que
gobernaron durante este breve periodo, Galba, Oton y Vitelio usaron de forma intensiva
el Unico vehiculo de transmision que pudieron usar en tan poco tiempo, sus
amonedaciones.

En aquellos afios convulsos, las provincias hispanas tuvieron un gran protagonismo por
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lo que una de sus mayores cecas, la ubicada en la ciudad de Tarraco tuvo una gran
actividad, para amonedaciones de Vitelio pero sobretodo para Galba, que en aquel
tiempo era el gobernador de la provincia de la Hispania Tarraconensis, cargo que
ostentaba desde el afio 60 d.C.

Todo ello supuso un importante legado para el siguiente y triunfador emperador, Tito
Flavio Vespasiano, fundador de una nueva dinastia, la Flavia, del que aprendio lo
suficiente para no cometer los mismos errores que sus recientes antecesores. (Lo
Cascio, 1981, 76-86). Como sus predecesores, una de las primeras decisiones que
tomo Vespasiano cuando fue aclamado emperador por sus tropas en oriente, en julio
del 69 d.C., fue iniciar la emisién de monedas con su efigie y mensajes.

Desde las cecas orientales las primeras monedas de Vespasiano como Imperator,
Caesar y Augustus, hacian referencia a victorias militares, apoyados por los auspicios
de la diosa Victoria.

En diciembre del afio 69 d.C., estando Vespasiano en Egipto, fue reconocido emperador
por parte del Senado. Con él finalizaba una dolorosa guerra civil que se habia llevado a
tres emperadores en menos de un afio.

A su llegada a Roma, la ceca imperial de la capital empezaria a acufiar monedas del
nuevo princeps.

Ante este contexto, la necesidad que tenia Vespasiano para legitimarse era légica y
urgente, pues su ascenso al poder mediante la accion militar después de la guerra civil
en la que se habian autoproclamado hasta cuatro emperadores, cuestionaba
seriamente su posicion.

Asi, al tratarse de un miembro de una familia desconocida y sin importancia politica,
como afirmaba Suetonio (Vesp,1-2), Vespasiano justificé su ascenso al trono a través
de promesas y garantias de paz, seguridad, libertad y prosperidad, todos estos
elementos muy deseados por el pueblo romano, cansado de largos meses de conflictos
civiles (Pérez, 2003, 50, 134).

Vespasiano baso su politica propagandistica en la conmemaoracion de hechos histéricos
y en la recuperacién de modelos tanto republicanos como imperiales, con el objetivo de
enlazar dicha politica con la de los julio-claudios (Fernandez y Molina, 2011, 149).

En este aspecto, la propaganda numismatica de Vespasiano tuvo similitud y continuidad
con los idearios de Galba, aunque mucho mas exitosa. Sus mensajes no limitaban a
imagenes y alegorias evocadoras sino que fueron acompafiados por politicas eficientes
y hechos. Al fin y al cabo, Vespasiano trajo de nuevo la paz y los romanos, cansados
de la guerra civil, le recibieron como el lider que instauré de vuelta el orden, como
gobernante continuador de los valores que habian regido en décadas anteriores
(Wirszubski, C. 2009).

Al igual que Augusto, Vespasiano no dudé en utilizar también la moneda para mostrar
sus éxitos militares. De este modo, acuiid una serie de sestercios conmemorando su
victoria ante la rebelién judia. En los reversos monetales, la leyenda IVDEA CAPTA,
dejaba claro que con su accién militar, la provincia de Judea volvia a estar bajo el control
romano.

Fig.10. Sestercio de Vespasiano, con Judea rendida (RIC 112, Vesp, 159)

Vespasiano solia presentarse como el defensor victorioso de Imperio y por tanto, el
garante de la paz, recuperando la alegoria de la Victoria Augusta.

El concepto de Victoria era especialmente necesario después del desprestigio de la
figura del princeps, tras tres derrocamientos consecutivos en menos de un afio. Para
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dotar de mayor prestigio y legitimacion, se aposto por la leyenda VICTORIA AUGUSTI,
una clara referencia a los afiorados tiempos victoriosos y de paz de Augusto, frente a la
de Victoria populi romani.

A modo de ejemplo, en una emision de sestercios, en la ceca de Roma, en el afio 71
d.C., aparecia en los reversos la leyenda VICTORIA AVG S-C, con lo que por un lado
simbolizaba la continuidad victoriosa de la época de Augusto, al mismo tiempo que, con
las siglas S-C., quedaba evidente el apoyo y aprobacién que tenia su politica y por
extension el princeps, por parte del Senado (RIC 112, Vesp, 127/129).

Ve - b

Fig.11. Sestercio de Vespasiano, con Victoria de pie (RIC II2, Vesp, 127)

Con la victoria, el régimen de Vespasiano trajo al Imperio aquello que tanto anhelaba el
pueblo romano, la paz. La nueva pax Flavia debia sustituir a la afiorada pax augusta
con lo que no se escatimaron medios en acufar sestercios con la leyenda PAX
AVGVSTI SC (RIC 112, Vesp, 95/101) o los aureos y denarios con la modalidad de
leyenda PACI AVGVSTAE (RIC 112, Vesp, 1442/1447). Existia igualmente otra variante,
la que llevaba la leyenda PACI ORB TERR AVG, (RIC 11?2, Vesp, 1443/1449) con la
misma finalidad, que no era mas que dejar claro la asociacién del nuevo Principado de
Vespasiano con un periodo de paz y estabilidad, del mismo modo que vincular dicha
paz como continuadora de la otrora venerada paz en tiempos de Augusto.

7.2.Laiconografia monetal de caracter mitolégico

El uso de la iconografia con simbologia mitoldgica fue recurrentemente utilizado por
importantes personajes en Roma, antes de que Augusto, como princeps, lo instalara
sistematicamente en su programa propagandistico.

Desde el siglo Il a.C., el poder de las imagenes ayudd en la transformacién de Roma
hacia la cultura helénica a su vez que disolver gradualmente el antiguo orden del Estado
republicano (Zanker, 1992, 383)

En este sentido, a finales de la Republica, ya hacia tiempo que era costumbre, entre la
nobleza romana, remitir los origenes de la propia estirpe a héroes o dioses griegos.
Mediante alusiones a ancestros troyanos se procuraba reivindicar pertenecer, desde
sus origenes, al mundo helénico.

De esta forma, los anversos de las monedas eran reservados para los dioses, siendo
los reversos un espacio para otros motivos mitolégicos o simbologias de poder.

Por ejemplo, Pompeyo ya habia hecho representar la imagen del dios Jano en sus
monedas. Aparecia con rasgos semblantes a su padre, con promesas de paz (Zanker,
1992, 79).

Paralelamente, Julio César, en el 46 a.C., habia acufiado monedas en las que éste se
asociaba a Venus y a Eneas, como sefial del origen divino de la gens lulia. Prueba de
ello lo encontramos en la emision de denarios en una Ceca de Hispania, en las que
aparece Venus en el anverso, mientras que en el reverso se muestra la leyenda
CAESAR junto con una alegoria de victoria militar, con captivos y escudos de los
vencidos (RRC 468/1).
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Fig.12. Denario de Julio César, con cabeza de Venus en anverso (RRC 468/1)

Con el establecimiento del segundo triunvirato, los tres miembros del mismo, Octaviano,
Marco Antonio y Lépido hicieron uso de la propaganda mitoldgica para prestigiarse y
legitimarse ante el pueblo, sobretodo, ante las fuerzas armadas.

En este sentido por ejemplo, en el afio 42 a.C, el magistrado monetario P. Clodio emitié
una serie de aureos con la imagen de Lépido en el anverso y de la diosa Fortuna en el
reverso (RRC 494/4).

Con igual finalidad, el mismo magistrado acufio otros 4ureos, también en el 42 a.C, con
la efigie de Octaviano acompafiada en el reverso por la diosa Venus, sentada en un
trono (RRC 494/6a).

No obstante, no siempre funcioné la propaganda mitolégica en la numismatica. Marco
Antonio por ejemplo remitid, con escaso éxito, el origen de su estirpe a un supuesto hijo
de Hércules, un modelo que tuvo que cambiar a posteriori por Dioniso.

Esto es visible en una serie de aureos que el magistrado monetario acufi¢ el mismo afio
42 a.C. (RRC 494/2a; RRC 494/2b). El fracaso de Antonio se debi6 a la entonces todavia
irreconciliable relacion entre la consciencia tradicional romana y el sentido helenistico
griego (Zanker, 1992, 66-68,86).

Poco antes de la decisiva batalla de Filipo, en el 42 a.C, los asesinos de César se
asociaron con la imagen de LIBERTAS, como simbologia de la liberacién del tirano y
restitucion de la Republica. En unas acufiaciones de aureos y denarios aparecia su
imagen en los anversos junto con la leyenda LIBERTAS, mientras que en los reversos
aparecian las leyendas de Bruto (CAEPIO BRVTVS PRO COS) o de Casio (C CASSI
PR COS), segun el tipo que se tratara. En cualquier caso, siempre acompafiado de
imagenes evocando a estabilidad y cotidianidad (RRC 498/1; 499/1; 501/1).

-

Fig.13. Denario de Bruto, con cabeza de Libertas en anverso (RRC 501/1)

En definitiva, a finales de la Republica, todos aquellos actores implicados en luchas de
poder usaron intencionadamente y de forma frecuente la mitologia y religién en beneficio
propio con el objetivo de legitimar su posicion por encima de la de sus contrincantes o
rivales.

De todos ellos, Octaviano fue el que mayor y mejor uso hizo de la propaganda mitolégica
monetal, iniciando y consolidando posteriormente asi un planificado programa
propagandistico que usé y adapto a las circunstancias del momento, de forma eficiente
durante todo su reinado.

Una politica que sus sucesores, no solo de la propia dinastia que habia fundado sino
mas alla de esta, continuaron bajo los mismos principios.
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7.2.1. Iconografia mitoldgica durante el Principado de Augusto

A la muerte de César, cuando el joven Cayo Octavio emprendié la lucha para toma
posesién de su herencia, la Unica arma con la que contaba era el nombre de su padre
adoptivo, César. Por este motivo pronto se hizo llamar Cayo Julio César.

Asi, en el 42 a.C., en medio de la lucha con Marco Antonio por el poder unipersonal,
Octaviano impuso oficialmente el culto estatal de César divinizado, Divi lulius. Fue
entonces cuando pudo hacerse llamar Divi Filius, hijo del divinizado. Prueba de ello
representan las emisiones de aureos y denarios, en el 40 a.C, acufiados en la ceca de
Roma, en cuyos anversos aparece la imagen de Octaviano con la leyenda DIVI IULI F
junto con diversas divinidades o alegorias victoriosas en los reversos. (RRC 525/1; RRC
525/2; RRC 526/2; RRC 526/3).

Fig.14. Aureo de Graco, con cabeza de Octaviano en anverso (RRC 525/1)

Consciente que debia explotar titulo de heredero e hijo del divino César para darse a
conocer y legitimarse frente a sus rivales triunviros, Octaviano hizo uso también, como
anteriormente habia hecho Julio César, de personajes mitolégicos, como Eneas,
simbolizando asi un origen comun con el dictador asesinado (RRC 494/3a).

Octaviano a su vez, se asocié con Apolo, su dios protector, purificador y vengador.
Después de la victoria de Octaviano sobre Marco Antonio en Accio, Apolo, dios de la
musica pasaba ser también un dios de la paz y la reconciliacién.

Ello suponia una gran diferencia en relacion a la rigidez de la asociacién de Dioniso para
Antonio, pues el joven Octaviano, ademas de Apolo, se asociaria con otros dioses como
Diana, Neptuno, Victoria, Venus o Marte vengador, entre otros.

La instrumentalizacién que hizo Octaviano con el uso de divinidades para sus propios
intereses se materializ6 con una acufiacidbn masiva de aureos y denarios muy
significativa poco antes de que tuviera lugar la determinante batalla de Accio.
En una primera serie aparece la efigie del joven César, cuidadosamente elaborada en
el anverso, junto a las divinidades Pax, Venus y Victoria, en los reversos como era
costumbre (RIC 12 Aug, 250a).

En la otra serie, son las efigies de las mismas divinidades las que aparecen, en este
caso -y de forma excepcional- en los anversos, y Octaviano, de cuerpo entero en los
reversos, ya fuera dirigiéndose al ejército, dando la sefial de ataque o finalmente, como

Fig.15. Denario de Octaviano, con cabeza de Venus en anverso (RIC I2, Aug, 251)
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Observando todas estas series en las que tanto aparece en los anversos como en los
reversos se concluye que Octaviano deseaba ser visto como un actor que podia
intercambiar el rol con los dioses y comunicarse directamente con ellos.

La eleccion de las tres divinidades no fue casual, maximo cuando dichas series se
usaron para pagar a sus tropas en la citada batalla (Zanker, 1992, 76-77).

La eleccién de Pax, como diosa de la paz, no fue casual pues simbolizaba el retorno de
la tan deseada y ansiada paz en el mundo romano. A Pax se la mostraba a menudo con
el cuerno de la abundancia y el laurel.

Significativa es la emision, de la Ceca de Efeso de unos Cistéforos en los que en el
reverso luce la diosa pax, de pie, sosteniendo el caduceo en su mano derecha, junto
con un cofre misterioso del que sale una serpiente, todo dentro de una corona,
acompafado de la leyenda PAX. En el anverso, la figura del joven Augusto, junto con la
leyenda IMP CAESAR DIVI F COS VI LIBERTATIS P R VINDEX (RIC 12, Aug, 476).

Fig.16. Cistoforo de Octaviano, con imagen de Pax en el reverso (RIC 12, Aug, 476)

En cuanto a Venus Genetrix por su lado, era la diosa que protegia a Octaviano en su
liderazgo militar, por lo que aparece observando las armas de Marte.

Finalmente la diosa Victoria exaltaba al vencedor, Octaviano, acudiendo a €l sobre la
esfera universal que la caracteriza.

Son significativos los aureos y denarios acufiados en la ceca de Roma en el 42 a.C,
acufiados por los magistrados monetarios P. Clodio y Regulo en los que si bien tanto la
iconografia como la leyenda de los reversos cambian en funcién de la diosa mostrada y
el magistrado responsable de la acufiacion; en los anverso, en cambio, se usa la misma
leyenda para referirse a Octaviano,

En el primer caso, se encuentra Venus abrazando a Cupido con su mano izquierda,
acompanado de la leyenda del magistrado P-CLODIVS-M-F-IllI-VIR-A-P-F en el reverso
mientras la imagen de Octaviano preside el anverso con la leyenda
C-CAESAR:1lI-VIR-R-P-C (RRC 494/6a).

Fig.17. Aureo de P. Clodio, con rostro de Octaviano (anv.) y Victoria en reverso (RRC 494/6a)

En el otro ejemplo se observa la misma leyenda C-CAESAR:III-VIR-R-P-C en el
anverso, con una imagen de un joven Octaviano similar al anterior ejemplo; mientras,
en el reverso aparece la diosa Victoria, de pie, sosteniendo una rama de palma sobre el
hombro izquierdo y una corona en la mano derecha junto con la leyenda del magistrado
monetario encargado de la acufiacion L-LIVINEIVS REGVLVS (RRC 494/25).
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Fig.18. Denario de L.Regulo, con rostro de Octaviano (anv.) y Victoria en reverso (RRC 494/25)

La estética de dichas monedas estaba al servicio de la politica. El mensaje era claro y
simple, en contraposicion a la dificil lectura que presentaban las imagenes en la
monedas del final de la Republica.
La leyenda CAESAR DIVI. F -la abreviacion de Divi Filius-, el hijo del divinizado,
aparecia en los reversos, tanto aquellos con alegorias mitolégicas y divinidades como
en los que figura a Octaviano como comandante del ejército.
Con ello, Octaviano conseguia legitimarse ante las tropas, como hijo del divino César,
del que adoptaba su nombre, procurando que no hubiera ninguna duda de quien era
hijo. Los perceptores de dichas monedas, los soldados, quedarian sin duda asombrados
por el detalle de las imagenes en ellas, algo totalmente innovador en aquel momento.
Los inicios del Principado de Augusto estuvieron intrinsecamente vinculados a Japiter,
como protector del emperador legitimo de Roma, elegido por los hombres y a su vez,
protegido por los dioses, lo que significaba en la practica una legitimacion de su posicién
gracias a una sancion divina.
Entre los afios 29 y 27 a.C, se emitio una serie con la leyenda IMP CAESAR en las que
se seguia vinculando al princeps con divinidades significativas, como Jupiter, Apolo,
Diana o Marte, siempre con el propé6sito de rememorar las victorias militares.
Sirva de ejemplo, los denarios acufiados en una ceca italiana en los que en el anverso
aparece una representacion de un joven Octaviano laureado como si fuera Apolo
mientras que en el reverso aparece una columna rostral a modo de celebracién de
batallas navales encima de la cual, se halla una heroica estatua muy probablemente de
Octaviano (RIC 12, Aug, 271).
Las series con las leyendas CAESAR DIVI F, asi como aquellas que muestran IMP
CAESAR, suponen la culminacién de un proceso de reivindicacion divina que inici6 casi
dos décadas antes.
De Apolo se tiene constancia ademas unas emisiones de oro y plata, entre los afios 15
y 10 a.C, de la Ceca de Lugdunum, en los que Apolo aparece de pie sosteniendo una
lira, mientras que en el anverso se muestra a Augusto laureado junto la leyenda
AVGVSTVS DIVI F (RIC 12, Aug, 190a/193b).
B )
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Fig.19. Aureo de Augusto, con Apolo de pie en el reverso (RIC 12, Aug, 190a)

La idea de la predestinacion (divina) de Augusto como princeps se expone claramente
en algunas emisiones de aureos y denarios acufiados en Colonia Patricia (Cérdoba), en
el 19 a.C., en los que, junto al retrato de Augusto en el anverso, con la CAESAR
AVGVSTVS, muestran a Jupiter, en el reverso, de pie, en el interior de un templo,
sosteniendo un rayo en su mano derecha y un cetro en la izquierda junto con la leyenda
IOV TON. (RIC 12, Aug, 63a/67).
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Fig.20. Aureo de Augusto, con Jupiter de pie en el reverso (RIC 12, Aug, 63a)

Asociado desde un inicio al divino César, Augusto se convertia en el fundador directo
de una nueva dinastia, la Julio-Claudia, con lo que se inici6 una propaganda entorno al
origen mitologico de la gens lulia.

Mediante esta propaganda, Augusto fomento tres vectores claves en su Principado: el
origen divino de la recién creada dinastia, una teologia de la victoria y finalmente, la
asimilacion del princeps a Romulo, como el elegido y protegido por todos los dioses
(Mellado, 2003, 29).

Consolidado el poder, y a la vuelta de un viaje por Sicilia, Grecia y Asia, Augusto
institucionalizé el culto a la diosa Fortuna, que a partir de aquel momento fue
considerada una divinidad protectora del emperador durante sus viajes y expediciones.
Asi, a partir del 19 a.C se emitieron unos aureos y denarios en honor a Fortuna, por
parte del magistrado Q. Rustius. De este modo, en el anverso aparece la diosa Fortuna
Victrix, con casco militar, confrontdndose con Fortuna Félix, con diadema, ello
acompanfado de la leyenda Q RVSTIVS FORTVNAE. En el reverso en cambio, la diosa
Victoria inclinandose sobre un escudo clipeos con la inscripcion S C; ello, acompafiado
de la leyenda CAESARI AVGVSTO. El mensaje de dicha amonedacion era completo:
La proteccién de la diosa Fortuna acompafaria al César a la Victoria, refrendada por el
Senado (RIC 12, Aug, 321).

La razon porqué algunas diosas fueron recurrentemente usadas en la propaganda
Augustea la encontramos en una copia de marmol de un clipeo honorifico, hallado en
Arelate (actual Arles). El original, de oro, se encontraba en el interior de la curia, en
Roma, junto a la estatua de la Victoria de Accio. En ella, dice; virtutis, clementiae,
iustitiea, pietatisque erga deos patriamque (por el valor, la clemencia, la justicia y la
piedad para con los dioses y la patria).

Virtus y iustitita, como virtudes asociadas al princeps; Clementia, la conmiseracién por
el enemigo vencido, y llevada a la practica después de la victoria en Accio y con la
restitucion del Estado; finalmente, Pietas suponia el principal punto del programa
propagandistico.

Dicho clipeo apareceria en monedas de los siguientes afios como un signo nuevo, junto
con la Victoria de Accio, simbolizando el caracter invicto facilitado por los dioses al
princeps (Zanker, 1992, 121-122).

Augusto no dudé en modificar la antigua religion romana y establecer una fuerte relacion
entre los cultos tradicionales y su persona.

Bajo Augusto, Jupiter no fue el Gnico centro de culto del Estado. Asi, Venus, Apolo
palatino y Mars Ultor estuvieron estrechamente vinculados a Augusto, siendo los dos
ultimos centrales en la politica exterior. Existen varias representaciones del templo que
se erigi6 en Roma en honor a Marte Vengador (Mars Ultor), dentro del programa
constructivo que Augusto disefio para Roma. Hasta cuatro cecas distribuidas a lo largo
del Imperio acufiaron varias emisiones al respeto.

En las cecas de Hispania, se emitieron unos denarios en Cesaraugusta y Colonia
Patricia, en los que el rostro de Augusto en los anversos estd acompafado de las
leyendas CAESAR AVGVSTVS Y CAESAR AVGVSTO respectivamente; en sendos
reversos, aparecen el templo de Marte Vengador, en Roma, como un templo de forma
circular; en la primera emision con una estatua de Marte entre las columnas junto con
la leyenda MARTIS VLTORIS (RIC 12, Aug, 105a).
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Fig.21. Denario de Augusto, con él templo de Marte Vengador en el reverso (RIC I?, Aug, 105a)

En un segundo tipo aparecen varios estandartes de guerra junto el 4guila, flanqueado
por columnas, con la leyenda MAR VLT, en los costados (RIC 12, Aug, 68).

Existe un gran paralelismo entre los templos mostrados en las monedas dedicadas a
Japiter en relacion a las dedicadas a Marte Vengador.

Fig.22. Aureo de Augusto, con Marte Vengador en el reverso (RIC 12, Aug, 68)

Con la representacion del templo dedicado a Marte Vengador, Augusto no solo
publicitaba su vinculacién y asociacién con el dios que le acompafié siempre en la
victoria sino que ademas mostraba por todo el Imperio su programa constructivo de
ostentacién estatal, la publica magnificentia.

La representacion del templo en forma circular en dichas monedas, difiere de los restos
del templo de Marte Vengador, en el foro de Augusto, el cual es rectangular. Gracias a
estas emisiones podriamos concluir que hubo dos templos dedicados a Marte el cual el
representado numismaticamente (hoy desaparecido) se encontraba en el Capitolio
segun mencionaba el historiador Dion Casio (54.8.3).

Divinidades orientales y egipcias, como lIsis, muy de moda y veneracion por aguel
entonces entre los romanos, no gozaron en cambio de atencion por parte del princeps.
Para él, conllevaban elementos de infiltracion extranjera y desintegracion para el Estado
(Zanker, 1992, 137). En un serie de monedas acufiadas en Lugdunum (Lyon), aparecen
en los reversos imagenes relacionadas que presentan el nuevo orden gubernamental
como los dioses lo habrian dispuesto. En ellas era recurrente la referencia a las victorias
gue iniciaron una nueva era de prosperidad y felicidad.

El propésito era difundir cuanto més la imagen del princeps por todo el imperio. Asi,
estatuas, e imagenes se hallaban por todas partes. Las monedas hicieron el resto.
Muchos de los detalles estaban cuidadosamente estudiados, como la iconografia de
Victoria, sobre la esfera o globo, simbolizando que el dominio imperial estaba a salvo
en esta nueva era. Ello queda reflejado en una emision de denarios, que se hizo en la
ceca de Caesaraugusta, entre los afios 19y 18 a.C., en los que en los reversos figura a
la diosa Victoria volando sosteniendo el escudo con la inscripcién CL V (Clipeus virtus,
0 escudo de la virtud), y con la mano derecha agarrando a su vez una rama de laurel,
ello acompafado de la leyenda S P Q R, eso es, la consecucién de la victoria con la
explicita colaboracion y apoyo del Senado y el pueblo de Roma. En el anverso, el rostro
de Augusto, laureado en roble con la leyenda CAESAR AVGVSTVS (RIC I, Aug, 31;
45/47D).
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Fig.23. Denario de Augusto, con Victoria volando en el reverso (RIC 12, Aug, 47b)

Casi todas las ciudades acufiaron monedas con la imagen de Augusto. Sin embargo,
en algunas acufiaciones de bronce existia una falta de homogeneidad entre ellas.

El uso de la Victoria fue continuado por parte de Augusto. Tres emisiones dedicadas a
esta divinidad acufadas en diferentes afios del Principado de Augusto lo prueban. El
primer caso se destaca los denarios emitidos en el 18 a.C, en Colonia Patricia
(Cordoba), en los que se muestra a Victoria, envuelta de pie sobre el globo y con el
aguila. El segundo caso, son los aureos quinarios, fabricado en Lugdunum, en el 9 a.C,
en el aparece Victoria envuelto sentada sobre el globo terraqueo. El tercer caso, también
se trata de unos aureos quinarios, procedentes de Lugdunum, acufiados en el 6 d.C, en
los que la iconografia de Victoria es muy similar al anterior caso.

—

RIC 12, Aug, 121 RIC 12, Aug, 202 RIC I2, Aug, 216
Fig.24,25,26. Denarios de Augusto con Victoria en el reverso

A la muerte del princeps, y su posterior divinizacion, sus sucesores, los emperadores
de julio-claudios, usaron, como habia hecho Augusto con Julio César, su vinculacion y
ascendencia con el Divo Augusto a fin de legitimar su poder, ya de por si solido por el
hecho de pertenecer a la gens iulia-claudia.

En este sentido, ya en las primeras amonedaciones del el nuevo princeps, Tiberio,
hicieron una clara referencia de su ascendencia Augustea y por tanto divina. Asi por
ejemplo, se encuentra una emision de aureos, fabricados en la ceca de Lugdunum, entre
los afios 14 y 16 d.C, para conmemorar la ascension al trono del nuevo emperador. En
ellas se muestra al rostro de Tiberio, laureado, con un estilo semblante al de Augusto y
con la siguiente leyenda TI CAESAR DIVI AVG F AVGVSTVS, con lo que mostraba ser
hijo del recién divinizado Augusto y legitimarse asi como nuevo emperador. En los
reversos, aparece la silueta del nuevo princeps encima de una cuadriga triunfal con la
leyenda TR POT XVII IMP VII (Tribunicia Potestate Septima Decima, Imperator
Septimus), haciendo referencia a los titulos que ostentaba: el poder tribunicio por

Fig.27. Aureo de Tiberio, con Tiberio en carruaje en el reverso (RIC 12, Tib,1)
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La diosa Victoria, como durante el Principado de Augusto, fue también durante el
reinado de Tiberio una de las més frecuentemente usadas en sus amonedaciones, pues
se la consideraba principalmente como una diosa militar. Una serie de quinarios aureos
emitidos durante todo su reinado certifican su importancia. En ellos, de nuevo la leyenda
hace referencia a su ascendencia directa con Augusto, Tl DIVI F AVGVSTVS, junto con
el rostro de Tiberio, laureado; en todos los reversos, victoria con sus alas visibles,
envuelta, sentada sobre el globo, y sosteniendo una corona con sus manos. Lo Unico
que cambiaba segun el tipo era la leyenda del reverso, en funcién del afio del poder
tribunicio que ostentaba Tiberio (RIC 12,Tib,5/22).

Fig.28. Aureo de Tiberio, con Victoria sentada sobre globo en el reverso (RIC 12,Tib,9)

La misma politica y estilo monetal siguieron, con mayor o menor acierto, el resto de
emperadores de la dinastia Julio-Claudia, todos ellos, sin excepcién, sirviéndose de los
simbolos y mensajes iniciados por Augusto, asi como explicitos homenajes al primer
princeps, como eje fundamental para su legitimacion en su funcion y poder.

7.3. Iconografia mitolégica durante el conflicto civil

Alo largo de la guerra civil, que se prolongé durante afio y medio (68-69 d.C), a la muerte
del ultimo emperador Julio-Claudio, Nerén, tres emperadores -Galba, Oton y Vitelio-,
fracasaron en su intento de legitimarse y consolidarse como nuevos principes.

Todos ellos sin embargo, intentaron retomar un gobierno de concepcion politica
augustea al mismo tiempo que buscaron origenes divinos que les dieran prestigio,
fuerza y legitimacion.

Desde los tiempos de Octaviano y primeros tiempos de Augusto, a mediados-finales del
siglo I a.C., un emperador se encontraba, por primera vez, con la imperiosa necesitad
de legitimar su posicién. Por primera vez, el emperador surgia al margen de la gens
iulia-claudia. Los tres efimeros princeps lo intentaron subsanar rodeandose de una
aureola mistico-religiosa.

Ello quedo reflejado en las amonedaciones que cada uno de ellos logré hacer.

Servio Sulpicio Galba, el primero de ellos, tuvo una frenética e intensa politica de
amonedacion en los tan solo siete meses que estuvo en el poder.

En este aspecto, por ejemplo, mostr6 un aspecto mas tradicional, enfatizando su
relacion directa y personal con Augusto, pues a la muerte de este, era un joven que
mantenia una estrecha relacion con la familia imperial y en especial con Livia. Ello quedé
constancia con una serie de denarios en las en el reverso aparecia la imagen Drusila
Livia, junto con leyenda de DIVA AUGUSTA, conmemorando su recuerdo. Con este
mensaje, Galba, que aparecia en el anverso, con retrato lleno de realismo y naturalidad,
evidenciaba su unién con el fundador del Principado (Zimmerman, 1995, 56-82) (RIC |2,
Galb, 13-14).
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Fig.29. Denario de Galba, con Livia Augusta de pie en el reverso (RIC 12, Galb, 13)

Galba a su vez, con sus emisiones se esforzé en difundir su imagen como salvador del
género humano, con lo que se acuflaron monedas de bronce con la leyenda en el
reverso de Salus Augusta, mostrando a la diosa de la salud y de la medicina. SALUS
GENERIS HUMANI, era su lema. Ello simbolizaba el restablecimiento de la salud
después de la enfermedad que habia sufrido el Imperio. Una serie de sestercios y ases,
con la leyenda SC (Senatus Consultum), acufiados en la ceca de Roma muestran
representan un buen ejemplo de dicha politica (RIC 12, Galb, 395; RIC I1? Galb, 500).
Marte, que siempre fue un dios con una importante influencia, sobretodo en aquellos
soberanos al frente del ejército, tuvo con Galba también su presencia pues existen unas
emisiones de sestercios de esta divinidad con la leyenda MARS VICTOR S C, una
referencia a la guia que Marte en su victoria. Se trata de un Marte vencedor, sobre el
resto, no vengador como el caso de Octaviano y posteriormente Vespasiano. En el
anverso aparece Marte, de pie, ataviado con casco y sosteniendo una lanza un trofeo
en cada mano, En el anverso, el rostro laureado de Galba SER SVLPI GALBA IMP
CAESAR AVG TR P (RIC I, Galb, 481-482)

Fig.30. Sestercio de Galba, con Marte de pie y con casco en el reverso (RIC 12, Galb, 481)

El emperador ademas, que pretendia ser descendiente Jupiter y Parsiphae, se vincul6
a la diosa de la prosperidad y del destino, la diosa Fortuna, apareciendo por primera vez
en un reverso. Dicha divinidad presidié los buenos augurios para Galba.

Por ello el emperador hizo acufiar una serie de aureos y denarios en los que su rostro,
laureado, aparece en el anverso con la leyenda IMP GALBA CAESAR AVG P P., junto
al reverso con la estatua de Fortuna, de pie y sosteniendo una cornucopia, simbolo de
prosperidad, bajo la leyenda FORTVNA AVG. Dichos tipos fueron usados para pagar a
las tropas que Galba dejé en las Galias para consolidar la provincia (RIC 12, Galb, 127-
128).

Fig.31. Aureo de Galba, con Fortuna de pie en el reverso (RIC 12, Galb, 127)
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Con todo, Galba no renuncié a asociarse con un gran numero de divinidades con fuerte
mensaje. Diosas como Victoria, Libertas, Pax, Fortuna, Virtus, Concordia o la misma
Roma, aparecieron en numerosas emisiones de aureos y denarios que realizé6 desde
distintas cecas imperiales, ya fuera Lugdunum (Lyon), Narbo (Narbona) como en Roma,
en tan poco tiempo (RIC 12, Galb, 119).

Son muchas las alusiones a la otrora y recordada Pax Augusta que hizo Galba en sus
amonedaciones. Basta con citar una emision de aureos, de la ceca de Lugdunum, en la
que la diosa Paz se muestra en el reverso, de pie y sosteniendo un caduceo, simbolo
de la medicina. La leyenda que acompafaba a la imagen, PAX AVG, era una verdadera
declaracién de intenciones de que con el reinado de Galba se habia conseguido de
nuevo la larga paz que rein6é en el Imperio durante el Principado de Augusto. En el
anverso, el rostro laureado de Galba, con el globo bajo el cuello y con la leyenda IMP
GALBA CAESAR AVG P P. (RIC I?, Galb, 129). Con el mismo sentido, se emitieron
numeroso bronces, sestercios y Dupondios, con la leyenda adicional S C.

— s

Fig.32. Aureo de Galba, con Pax de pie con caduceo en el reverso (RIC 12, Galb, 129)

Galba, que en aquel entonces era gobernador de la provincia de la Tarraconensis, en
Hispania, dedicé los esfuerzos propagandisticos mas notables a su politica provincial.
Este hecho que queda reflejado con la aparicion por primera vez en un reverso monetal,
de laleyenda HISPANIA, en una serie de emisiones procedentes de la ceca de Tarraco.
La alegoria de la Victoria se represent6 mediante un busto de una joven mujer o bien
con una figura femenina (Fernandez y Molina, 2011, 151-152).

El importante papel que jugé Hispania en el ascenso de Galba al trono quedé difundido
y conmemorado de forma reiterada en las numerosas amonedaciones que se hicieron
en multiples cecas del Imperio, sobretodo en Roma. En las primeras emisiones de
denarios aparece la figura de Galba militar ecuestre en el anverso mientras que en
reverso se muestra la alegoria de Hispania, laureada, con dos jabalinas y escudo
redondo, armas propias de indigenas (RIC 12, Galb, 1-3/ 19-20).

Especialmente interesante resultan unos denarios, acufiados en la ceca de Tarraco, en
los que aparecen en el reverso las figuras de Hispania y Galia dandose la mano,
evocando la hermandad entre las provincias, ejemplificado con la abolicion de un
arancel aduanero que gravaba las mercancias que circulaban entre las provincias de
Hispania y la Galia. (RIC 1%, Galb, 15/18).

De la presencia de Hispania son interesante los tipos de plata que se emitieron desde
la ceca de Cartago en los que la diosa, laureada, aparece esta vez en el anverso con la
leyenda SER SVLPICIVS GALBA IMP AVG, haciendo referencia al emperador Galba;
en el reverso se muestra a un escudo redondo con dos lanzas con la leyenda S P Q R
alrededor el mismo. Con ello, Galba mostraba la aprobacién que tenia del Senado (RIC
12, Galb, 517,518).

Finalmente, de las emisiones de Galba, destacan unos denarios, acufiados en Tarraco
en los que en el anverso muestra el rostro del emperador, laureado, con el globo de la
victoria, bajo su cuello, con la leyenda GALBA IMPERATOR mientras que en el reverso
aparece la leyenda LIBERTAS RESTITVTA acompafada de una figura femenina,
cubierta y de pie, haciendo un ritual ceremonioso. (RIC 12, Galb, 9). El mensaje era claro,
con Galba, la libertad, del pueblo, era restituida.
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Fig.33. Denario de Galba, con Libertas de pie en el reverso (RIC I, Galb, 9)

El mismo globo que aparecia en el anverso recién citado volveria a salir recurrentemente
en los numerosos aureos y denarios que hizo acuiar, mayoritariamente en las cecas de
Tarraco, Narbo y Roma, en los que el rostro de Galba, laureado, aparece nuevamente
con el globo a la altura de su cuello. Las leyendas podia variar un poco, desde en los
aureos GALBA IMP (RIC I2, Galb, 10) o SER GALBA IMPERATOR (RIC I?, Galb, 110),
hasta en los denarios GALBA IMPERATOR (RIC 12, Galb, 11) o0 SER GALBA IMP AVG
(RIC 12, Galb, 98); sin embargo, la leyenda de los reversos era mucho mas homogénea,
apareciendo la diosa VICTORIA P R, acompafiada de la diosa Victoria, envuelta, de pie
sobre el globo que representa la victoria, mientras sostiene una palma con la mano
izquierda.

Fig.34. Denario de Galba, con Victoria de pie sobre el globo en el reverso (RIC 12, Galb, 110)

Las alusiones a Victoria eran de extrema importancia en su programa propagandistico
pues si bien el emperador se legitimaba como el Unico artifice de la victoria del pueblo
romano (Populusque romanus -P R-) también lo hacia en relacion a la victoria frente a
sus rivales.

Finalmente es destacable el uso que Galba hizo de la diosa Roma. En unas emisiones
de oro y plata, procedentes de la ceca de Vindobona (Viena), el emperador aparece
cabalgando sobre un caballo, vestido de militar, acompafiado de la leyenda SERV
GALBA IMP. En el reverso, la diosa Roma, con casco y vestido militar, avanzando y
sosteniendo la victoria en el globo con la mano derecha y un cetro con la izquierda. La
leyenda que acompafia a la iconografia es contundente, ROMA RENASCENS, Roma
renacida (RIC 12, Galb, 87-88).

>

Marco Salvio Oton por su parte, quiso vincularse sobretodo con las personificaciones
Securitas, Equitas y la Pax, todas ellas portadoras de un mensaje de estabilidad.
Las alusiones a la Pax perseguian el mensaje legitimador y tranquilizador pues su trono
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se debia a un golpe de estado y necesitaba una justificacion ideolégica frente al mensaje
de Galba. En este sentido, el lema y propaganda que Oton us6é en los reversos de sus
amonedaciones fue el de PAX ORBIS TERRARUM, junto con la alegoria de la Pax, en
una figura femenina. En el anverso, la cabeza de Otén, junto con la leyenda IMP M
OTHO CAESAR AVG TR P (RIC I?, Otho, 3-4).

Fig.36. Aureo de Oton, con Pax de pie y con Caduceo en el reverso (RIC 12, Otho, 3)

Oton difundié asimismo el mensaje de ser descendiente de principes etruscos.
Apoyado por la Guardia Pretoriana, la gran mayoria de las monedas en que aparece
eran de oro y plata, respondiendo asi a la necesidad de pagar y compensar a las fuerzas
armadas que le apoyaron. Su propaganda y ambito de actuacion se centré en Roma,
por lo que todas las monedas con su efigie se fabricaron en la Ceca de Roma. (Riesco
Alvarez, 1990). Los aureos y denarios dedicados a Securitas son un buen ejemplo de
ello (RIC 12, Otho, 7-8).

Mencién aparte merece la presencia de Victoria en la efimera amonedacion de Oton.
Una importante emision de aureos y denarios en con su rostro, junto con la leyenda IMP
M OTHO CAESAR AVG TR P, estan acompafiados en los reversos de la diosa Victoria,
de pie, sobre el globo, sosteniendo una guirnalda y una palma en cada mano. El disefio
es muy similar a los usados anteriormente por Augusto y sus descendientes. La novedad
recae en la leyenda VICTORIA OTHONIS, pues con este mensaje se atribuye
directamente la victoria sin alusién a una continuidad augustea (mas alla del titulo
Augusto que posee) (RIC 12, Otho, 13/18).

s # .

Fig.37. Denario de Otdn, con Victoria de pie junto el globo en el reverso (RIC I2, Otho, 17)

Aulo Vitelio, finalmente, us6 su propaganda en las alegorias de la Concordia, la
Providencia y la Clementia (Murison, 1979).

En sus emisiones monetales, procedentes de la ceca de Roma, Vitelio, que emulaba
ser descendiente de Faunnus y la diosa local Vitellia, usé la leyenda CONCORDIA
POPULI ROMANI, una clara llamada a la unidad entre las provincias del imperio, pues
necesitaba legitimar su situacion ante el ejército.

En otra serie de monedas, incluyé en el reverso, las leyendas PROVIDENTIA y
SECURITAS, como mensaje de prudencia y seguridad, tan necesario en los tiempos
convulsos e inestables que se vivian por aquel entonces. Son un buen ejemplo una
emision de aureos de la Ceca de Tarraco (RIC 12, Vit, 12) o la de ases, procedentes de
la ceca de Roma (RIC 12, Vit, 175).
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Fig.38. As de Vitelio, cbn Securitas sentada en el reverso (RIC 12, Vit, 175)

Clementia fue otro valor que Vitelio acufig, siguiendo una politica impulsada por el
mentor de Nerdn, Séneca. Esta, se representd con una figura femenina sentada con
ramos y cetro en sus manos. (RIC 12, Vit, 18).

Vitelio, como habia hecho Galba anteriormente, fruto de la urgente necesidad de
legitimacion y aceptacion, hizo un gran uso propagandistico de la alegoria de la
liberacion de Roma, mediante la restitucion de la libertad. Prueba de ello se encuentra
con la numerosa acufiacion de 4ureos y denarios, en Roma con la leyenda LIBERTAS
RESTITVTA, en el reverso, en la que la figura femenina sostiene un Pileo con la mano,
el simbolo de la liberacién. En el anverso, la efigie del soberano, laureada, con la
leyenda A VITELLIVS GERMAN IMP TR P (RIC 12, Vit, 80).

Fig.39. Aureo de Vitelio, con Libertas de pie con pileo en el reverso (RIC 12, Vit, 80)

Al igual que con Galba y Otén, Vitelio también se sirvio de la alegoria de la pax augustea
para transmitir el mensaje de continuador de los valores y estabilidad que reinaron
durante el Principado de Augusto. Ello se encuentra en la acufiacion de bronces
(Dupondios) en los que la iconografia dedicada a la diosa de la paz es practicamente
idéntica a aquella utilizada en las monedas de Galba, eso es, Pax de pie con una rama
y una cornucopia. La leyenda se mantiene en PAX AVGVSTI S C. La diferencia recae
en el anverso en el que en este caso se presenta la faz de Vitelio, laureado, junto con

la leyenda A VITELLIVS GERMAN IMP AVG P M TR P (RIC 12, Vit, 146).

Fig.40. Dupondio de Vitelio, con Pax de pie con cornucopia en el reverso (RIC 12, Vit, 146)

Vitelio acufié unos Dupondios con la leyenda PAX AVGVSTI S Cy en los que en el
reverso aparecia el soberano de pie y con toga, dandose la mano con Roma, vestida
de miliar. Con ello comunicaba que gracias a su reinado, Roma se reconciliaba con la
paz al estilo augusteo (RIC 12, Vit, 147). Roma fue muy presente con Vitelio (RIC 12, Vit,
130).
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Fig.41. Dupondio de Vitelio, con Vitelio y Roma dandose la mano en el reverso (RIC 12, Vit, 147)
Fig.42. Dupondio de Vitelio, con Roma, sentada con casco en el reverso (RIC 12, Vit, 130)

También Vitelio se ayud6é de Marte en su propaganda pero a diferencia del resto de
principes, no usé la leyenda explicita del dios sino que jugd méas con la iconografia de
éste aprovechando una leyenda mas acorde con su politica de unificacion por lo que
escogié CONSENSVS EXERCITVVM junto con laimagen de Marte ataviado con casco,
capa, avanzando y sosteniendo una lanza y un estandarte. En el anverso, su efigie
acompafada de la leyenda A VITELLIVS IMP GERMAN (RIC 12, Vit, 22).

= o =

Fig.43. Aureo de Vitelio, con Marte de pie con casco y avanzando en el reverso (RIC 2, Vit, 22)

Finalmente, la alusion a Victoria fue igualmente recurrente en Vitelio. Ella representaba
un potente mensaje de triunfo sobre los demés. En este sentido, a fin de buscar una
legitimidad augustea al mismo tiempo que senatorial, Vitelio, en una emisioén de 4ureos
de la ceca de Tarraco, usoé la siguiente leyenda VICTORIA AVGVSTI acompafiada de
la iconografia de la diosa avanzando firme, con un escudo redondo con la inscripcion
SPQR. En el anverso, mientras, figura la cara del soberano, laureado y con el globo bajo
el cuello junto con la leyenda A VITELLIVS IMP GERMAN (RIC 12, Vit, 35).
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Fig.44. Aureo de Vitelio, con Victoria avanzando en el reverso (RIC 12, Vit, 35)

A partir del Principado de Augusto, el culto por las abstracciones divinizadas se habia
potenciado por lo que en las sucesivas emisiones monetales, aparecian los césares,
como Pontifices M&ximos, como la personificacion de la piedad y la virtud, apelando a
los dioses mas notorios del pantedn tradicional romano.

Tanto Galba, Oton como Vitelio usaron modelos alegéricos de Jupiter, Vesta, Marte y
Ceres, vinculada a la Abundantia o también a Annona, la diosa que personificaba el
suministro de grano a Roma. Con todo, los tres emperadores dejaron un extenso legado
para la siguiente dinastia con el Unico vehiculo de transmision que pudieron usar, las
monedas (Lo Cascio, 1981).
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7.3.1. Iconografia mitolégica durante el Principado de Vespasiano

Diciembre del afio 69 d.C., el Senado finalmente reconocia a Vespasiano como
emperador. Finalizaba asi una traumatica guerra civil que se habia cobrado a tres
emperadores en menos de un afio.

Ante este contexto, la necesidad que tenia Vespasiano para legitimarse era légica y
urgente, pues su ascenso al poder mediante la accion militar después de la guerra civil
en la que se habian autoproclamado hasta cuatro emperadores, cuestionaba
seriamente su posicion. Asi, al tratarse de un miembro de una familia desconocida y sin
importancia politica, como afirmaba Suetonio (Vesp.1l-2), Vespasiano justificé su
ascenso al trono a través de promesas y garantias de paz, seguridad, libertad y
prosperidad, todos estos elementos muy deseados por el pueblo romano, cansado de
largos meses de conflictos civiles (Pérez, 2003, 50, 134).

Por ello, al igual que sus efimeros antecesores, Vespasiano tuvo que recurrir a un habil
uso de la propaganda, para convencer al pueblo romano, de que él, como miembro
iniciador de la nueva dinastia imperial, la Flavia, representaba el verdadero sucesor de
la linea iniciada por Augusto, el que restauraba sus ideales politicos y el garante de la
reciente paz. Siguiendo la tradicion de Augusto, con Vespasiano se cre6 la imagen de
un emperador designado y sancionado para esta posicién por los dioses. Por ello,
prudentemente, en su propaganda oficial, Vespasiano no se proclamaria a si mismo
como el elegido por los dioses de forma directa (Fears, 1977, 192-194)

Primeramente debia ganarse la confianza y favor de las facciones que habian apoyado
a los otros emperadores durante el conflicto civil. En este sentido, con el fin de atraer al
sector afin a Galba, mas estoico y filorepublicano, Vespasiano puso especial énfasis en
su asociacion con Libertas y las tradiciones religiosas por lo que hizo acufiar una serie
de monedas con el reverso de Libertas, y asi vincularse con la libertad republicana que
tanto afioraban no solo aquellos que encumbraron a Galba sino también una parte
importante del pueblo romano. Con ello paralelamente, alejaba y desvinculaba su
imagen de la idea de dominatio y tirania.

Destaca la emision de aureos, entre los afios 72y 73 d.C. en las que Vespasiano usa
la leyenda IMP CAESAR VESPASIANVS AVG junto a su rostro laureado en el anverso
y la diosa Libertas aparece en el reverso, de pie y sosteniendo un pileus, un pequefio
gorro en forma coénica, simbolo de la manumisién y libertad. Simbolo de los libertos. Ello
acompaifiado de la leyenda LIBERTAS AVG (RIC 112, Vesp, 1543).

Fig.45. Aureo de Vespasiano, con Libertas de pie en el reverso (RIC 112, Vesp, 1543)

Asi entre los afios 69 d.C y 73 d.C, Vespasiano impulsé un programa a fin de legitimar
Su posicion y restablecer la confianza en la imagen imperial asi como la necesidad de
un princeps, al mismo tiempo que consolidar una estabilidad politica. Se trataba de
reeditar una nueva Pax Augusta, eso es, una Pax Flavia.

No es de extrafiar el empefio de Vespasiano en emular los tiempos de paz duradera en
época de Augusto, que tan buen recuerdo habia dejado entre los romanos, tal y como
cuenta el historiador Cayo Veleyo Patérculo (2.127.3) “La pax augusta, extendida desde
las regiones de Oriente hasta Occidente; y desde los limites del Norte hasta los del Sur,
mantiene a salvo cualquier rincén del mundo del miedo al bandolerismo”.

Ello quedé plasmado en las numerosas emisiones de bronces, sobretodo sestercios que
Vespasiano emitio a partir del afio 71 d.C. Se detalla en concreto un tipo correspondiente
ala ceca de Roma en la que aparece la diosa paz, de pie y sobre un trono, sosteniendo
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una rama y una cornucopia en cada mano respectivamente. La leyenda que la
acompafna es PAX AVGVSTI S C. En el anverso, el rostro laureado del emperador con
AVGPMTRP PP COS Il (RIC 112, Vesp, 184).

TR e

Sirva de ejemplo la acufiacién de denarios, en la ceca de Roma, en el 73 d.C en los que
junto la imagen de Vespasiano en el anverso, con la leyenda IMP CAES VESP AVG
CEN, en el reverso aparecen las siglas S.P.Q.R envueltas por una corona de laurel, eso
es, la corona civica como simbolo imperial que se inici6 con Augusto y que ahora se
transmitia con la imagen de legalidad obtenida con la aprobacién senatorial. (RIC 112,
Vesp, 514, 523, 547).

Consciente del sentimiento de afioranza de la época augustea por parte del pueblo
romano, Vespasiano reedit6 los tipos monetarios de la época de Augusto junto con otros
gque enlazaran con el divino César.

Vespasiano publicitdé la sancion divina de su posicion via asociacién a diversas
divinidades en los reversos monetales: Victoria, Pax, Fortuna, Mars, Securitas o
Felicitas fueron tipos que legitimaban y ensalzaban a Vespasiano como princeps.

La aparicion de Fortuna no era casual, pues se trataba de la diosa de la buena suerte,
una divinidad ligada a la prosperidad de Roma y al culto imperial. En este sentido no
extrafia la emisién de mdltiples tipos con la imagen de Fortuna, de pie, sosteniendo una
rama y cornucopia respectivamente, un disefio muy similar al de Pax. En un tipo, la
leyenda que aparece es FORTVNAE REDVCI (RIC 112, Vesp, 230). En otro, la leyenda
es FORTVNA AVGVST, también frecuentemente usada. (RIC 12, Vesp, 699). En ambos
anversos, la imagen del princeps Flavio, laureado. El culto y uso propagandistico de
Fortuna fue recurrentemente usado por Augusto, Galba y Vespasiano.

SRR ARG

Fig.47. Aureo de Vespasiano, con Fortuna de pie en el reverso (RIC 112, Vesp, 699)

En aquellos conmemorativos a victorias militares, Marte, como dios de la guerra era el
predominante.

Como Augusto, la figura de Mars Ultor, -el Marte vengador- cobr6 importancia, como lo
demuestran la emisiéon de aureos y denarios emitidos en Tarraco (RIC 11?2, Vesp,
1297/1299), donde en el reverso se muestra a Marte avanzando, con un trofeo en la
mano, simbolizando la victoria, con inequivoca leyenda MARS VLTOR. En el anverso,
la efigie de Vespasiano con la comunmente leyenda usada por el princeps IMP CAESAR
VESPASIANVS AVG. (RIC 12, Vesp, 1297, 1358, 1373).
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Fig.48. Aureo de Vespasiano, con Marte avanzando con trofeo n el reverso (RIC 112, Vesp, 1297)

Otros tipos, como sestercios acufiados en Roma en el afio 71 d.C., con la leyenda MARS
VICTOR S C (RIC 112, Vesp, 90, 238-239), muestran a Marte vestido de militar,
avanzando y sosteniendo la victoria y un trofeo de guerra. Como todos los sestercios,
que dependia su acufacion del Senado, llevaban consigo pues su aprobacién por lo
gue resultaba también muy valioso para el princeps la difusion del reconocimiento
Senatorial. En el anverso, el retrato del princeps con la leyenda IMP CAES VESPAS
AVG P M TR P P P COS lll, que hacia referencia a todos los titulos que este poseia.
Vespasiano no dudé a explotar, como lo hizo primeramente Augusto, el concepto de la
teologia de la victoria, como un medio ideoldgico, politico y propagandistico para
sancionar la autoridad politica. Ante todo, se debia de recomponer la imagen de la figura
del princeps, tan desprestigiada durante el conflicto civil durante el cual hasta cuatro
fueron los autoproclamados emperadores en tan poco tiempo.

De esta forma, la Victoria Augusta recreaba el mito politico de la legitimacion
supernatural para la estabilidad y continuidad del régimen de Vespasiano, basado en el
poder militar, politico y socioecondmico.

Un don divino de poder sobrenatural seria concedido a un hombre en concreto, que se
personalizd en Vespasiano. Sus hazafias bélicas pues serian epifanias de Victoria .
Con ello, el princeps legitimaba su posicion siendo considerada Victoria como una
cualidad divina inherente a un hombre, Vespasiano, favorecido por los dioses.

Victori imperatoris caesaris Vespasiani Augusti, expresada en las monedas como
Victoria Augusta, que lo elevaba del resto de los hombres y lo justificaba como
benefactor y defensor (Pérez, 2003).

Asi, un detallado programa propagandistico se emprendié entorno a Victoria Augusta,
Se trataba de construir y fortalecer una imagen publica del emperador Flavio como el
defensor victorioso de Roma y su pueblo. Un princeps como garante de la paz.

En la linea de legitimar su Principado vinculdndolo con el de Augusto, Vespasiano
apostd por fortalecer el mensaje de la Victoria Augusti frente a la de Victoria populi
romani.

A partir del afio 71 d.C se emitieron oros y platas en los que en los reversos aparecia a
la diosa Victoria, en un estilo artistico muy similar al de las emisiones de Augusto y
también sus sucesores Julio-Claudios asi como algunos de sus rivales en el guerra civil.
La imagen de Victoria, de pie sobre un globo sosteniendo con las manos los simbolos
del triunfo, la corona y la palma, era de origen augusteo. Esta iconografia, junto la
leyenda VIC AVG, seria utilizada con asiduidad para expresar asi la restaurada Victoria
Augusti.

La iconografia augustea, recuperada por Vespasiano, mostraba al emperador como el
vencedor indiscutible que llegaba al poder universal, el cual era simbolizado por el globo
(orbis terrrarum). Todo ello gracias a su cualidad victoriosa (Pérez, 2003, 43).

Mientras, en el anverso aparece el rostro laureado de Vespasiano con la leyenda IMP
CAES VESP AVG P M. En dicha leyenda, Vespasiano se aseguraba de mostrar todos
sus titulos, continuadores del proyecto que habia iniciado un siglo antes Augusto (RIC
112, Vesp, 47-48; 361-362).
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Fig.49. Aureo de Vespasiano, con Victoria de pie sobre globo en el reverso (RIC 112, Vesp, 361)

En la misma linea se encuentra la emision de unos bronces, sestercios y Dupondios en
los que se refuerza la aprobacion, muy necesaria, del Senado. Ello que reflejado, como
en todos los bronces, con las siglas SC acompafando a leyenda VICTORIA AVGVSTI.
En el anverso, junto al rostro laureado del princeps, la extensa leyenda IMP CAESAR
VESPASIANVS AVG P M TR P (RIC 112, Vesp, 51;61;65).

Vespasiano, como un siglo antes hizo Augusto, busco la vinculacion y proteccién con
Japiter, ratificando asi su posicién y cargo divino. Asi, se encuentran unos tipos de plata,
fabricados en la ceca de Roma, en el afio 76 d.C, en los que se expone a Jupiter,
barbudo, desnudo y de pie, sosteniendo un cetro largo. La leyenda que lo acompafia es
IOVIS CVSTOS, que significa Jupiter el preservador. Mientras, en el anverso, el rostro
laureado de Vespasiano bajo la leyenda IMP CAESAR VESPASIANVS AVG. Este
mismo tipo, en el mismo afio, lo utilizé Tito, con su propia imagen y leyenda, ratificando
asi su participacion activa en el reinado de su padre RIC 112, Vesp, 849-850; 863;874).

Fig.50. Denario de Vespasiano, con Jupiter de pie y desnudo en el reverso (RIC 11?2, Vesp, 874)

Paralelamente, el princeps Flavio quiso relacionarse a Roma con Victoria, dos diosas
con un potente mensaje. El resultado fue Roma Victrix. Roma aparece, en una emision
de sestercios del afio 71 d.C, vestida de amazona sentada sobra coraza y escudos, con
una victoria y lanza en las manos. Bajo la imagen aparece la leyenda ROMA VICTRIX
S C. En el anverso, como en gran parte de las monedas acufiadas bajo el mandato de
Vespasiano, se muestra en la leyenda los titulos que posee el princeps en aquel
momento IMP CAES VESPASIAN AVG P M TR P P P COS Il (RIC 112, Vesp, 196).

El mensaje, cuidadosamente planificado en programa propagandistico de Vespasiano
era claro: gracias al nuevo princeps, el pueblo romano, representado en Roma, habia
sido victorioso, ya fuera en relacion a amenazas exteriores, por ejemplo Germania,
como a interiores, en el caso de la rebelién en Judea.

La alusién por recuperar una Roma afiorada, la Roma de los tiempos augusteos, es
constante en posteriores emperadores con alta necesidad de legitimacion, sobretodo
debido a su condicién de “hombres nuevos”. Ello lo encontramos en Galba primero y
posteriormente en Vespasiano. En este sentido, existe un paralelismo ente las leyendas
ROMA RENASCENS utilizadas por Galba y el ROMA RESVRGES de Vespasiano, que
posteriormente también utilizaria Tito. En este Ultimo caso, en una emision de sestercios
de la ceca de Roma, aparece Vespasiano de pie, haciendo un gesto a Roma para que
se levante (RIC 112, Vesp, 194). Con esta imagen se legitimaba la posicién del
emperador, otorgandole un caracter de defensor.
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Fig.51. Sestercio de Vespasiano, con éste de pie y Roma enfrente en el reverso (RIC 112, Vesp, 194)

La politica propagandistica de Vespasiano integro varios conceptos para dotarles de
mayor potencia juntos. Ello se encuentra en Virtus Augusti.

Virtus, de origen republicano, estaria relacionada con victoria en la medida que la
primera era una innata cualidad que poseia el emperador mientras que la Victoria
derivaba de los dioses. El hecho de poseer Virtus permitia al emperador que los dioses
le concedieran la Felicitas, un poder divino con el que obtenia logros sobrenaturales en
el campo militar y con ello, la obtencién de la paz, el objetivo final. Asi, Virtus y Felicitas
simbolizaban los dones divinos que caracterizaban al Emperador.

En una emision de denarios se muestra a Virtus, vestida de militar, sosteniendo una
espada, bajo la leyenda de VIRTVS AVGVST. Mientras, en el anverso, el rostro de
Vespasiano, laureado con la leyenda VESPASIANVS CAESAR AVGVS (RIC 112, Vesp,
1379).

Fig.52. Denario de Vespasiano, con Virtus de pie en el reverso (RIC 12, Vesp, 1379)

Todo ello, contribuia a difundir publicamente la idea de la sancién divina a su cargo
como princeps.

A nivel artistico sin embargo, la iconografia que muestran la mayor parte de las monedas
de Vespasiano, aunque por extension la de sus hijos Tito y Domiciano, tanto en los
reversos pero sobretodo en los anversos recuerdan el estilo usado por Galba
anteriormente. El esmero en los detalles de la figura del emperador, usando trucos
ilusionistas, hicieron de este unas caracteristicas distintivas en la amonedacién de dicho
periodo.

7.4.Laiconografia monetal de caracter sucesorio

Un régimen no puede considerarse consolidado si antes no asegura su continuidad. En
este aspecto, la historia del Principado fue también la historia de la transmision del poder
y sucesion. La sucesion en el Imperio representd, desde el inicio del mismo, es decir,
desde tiempos de Augusto, un profunda preocupacion pues no se habia logrado aun
asegurar unos principios validos de transmision de poder. La consolidacion de la
sucesion era vital en toda dinastia recién iniciada, ya que conllevaba paz y estabilidad
ademas de, por encima de todo, impedir que terceros pretendientes se alzaran con las
armas para reclamar el trono (Buttrey, 1972). Ello era particularmente necesario en el
caso de reinados que suponian una ruptura dinéstica en relacién con el anterior régimen.
Regimenes surgidos, en cualquier caso, de conflictos civiles y que requerian de
consolidacion y legitimacion para asegurar su continuidad. La preocupacion por la
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sucesion dinastica pronto quedd reflejada con una continuada presencia de sucesivos
potenciales herederos en el trono en las emisiones monetales de los respectivos
emperadores. Mediante este medio, se presentaba publicamente el reconocimiento del
heredero por parte del César, llegando su imagen a los confines del Imperio.
Paralelamente, y previamente a asegurar una continuidad a su gobierno con la creacién
o de una dinastia, para el nuevo soberano era muy importante legitimarse como sucesor,
eso es, como “hijo”, de un personaje que gozara de prestigio y gran aceptacion entre el
pueblo romano.

7.4.1. Iconografia sucesoria durante el Principado de Augusto

Desaparecida la monarquia, Roma nunca volvid adoptar el principio de poder
hereditario, el cual conllevaba un fuerte rechazo por parte del pueblo romano.
Ello supuso un importante quebradero de cabeza para Augusto, preocupado por dar
continuidad al nuevo régimen y sus valores.

Asi, la politica sucesoria disefiada por Augusto se basé en tres puntos fundamentales.
Por un lado, la adopcién del sucesor, confiriéndole una base moral para ser aceptado
por parte del pueblo romano. Por otro lado, la posicidn del heredero debia apoyarse en
una base legal y finalmente, era necesaria una teologia del poder dinastico, difundida a
través de los medios propagandisticos del régimen y en la que la moneda jugé un factor
clave como difusora de la idea dinastica (Mellado, 2003, 19).

Los primeros afios del gobierno de Augusto requirieron cierta prudencia y habilidad en
reafirmar progresivamente un Principado que tendia hacia un régimen monérquico, una
idea fuertemente rechazada por parte del Senado.

En este sentido, los esfuerzos durante primera parte del reinado de Augusto se
centraron en una propaganda en relacion al pasado que debia pivotar sobre la figura de
Julio César como fundador de la dinastia, su divinizacion y la insistencia, a través de
numerosas emisiones monetales, del parentesco entre el hijo, primero como Octaviano
y después como Augusto, y el padre divino.

Sirva de ejemplo la emisién de denarios y aureos, de la ceca de Lugdunum (Lyon), en
afio 13 a.C., en la que la leyenda que acompania al retrato de Augusto es AVGVSTVS
DIVI F (RIC I?, Aug, 162a/167b/168).

Una vez consolidado su gobierno, ya en la segunda parte del Principado, la sucesién
del mismo empez6 a emerger como un tema que cobraba cada vez mas importancia.
Asi, la presentacion adecuada de los herederos se convirtio en una de las principales
preocupaciones para Augusto a medida que iba envejeciendo (Zanker, 1992, 256). Por
ello, se requerian imagenes sugerente pues se debia mantener intacto el estilo del
princeps.

El Principado, aparentemente de esencia republicana, creo la figura de la “corregencia”
para la reforzar su fachada republicana y asociar a un miembro de la familia imperial al
poder, pero que a la practica significaba una designacion informal del corregente como
sucesor a la muerte del princeps.

Asi, con Augusto y continuado bajo los Julio-Claudios, la sucesion se establecio
mediante un fragil equilibrio basado en la combinacidon de la adopcién junto con la
corregencia. Esta asociacion al poder imperial y necesidad, al mismo tiempo, de
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asegurar la continuidad se encontré en primer momento en Marco Vipsanio Agripa,
amigo de infancia y mano derecha de Augusto; general de confianza y artifice de la
victoria en Accio, en el 31 a.C. Se trataba del segundo hombre del régimen.

A raiz de una grave enfermedad del princeps, en el 23 a.C., se planteé por vez primera
cual seria el futuro del Principado, por lo que la cuestidon sucesoria ocuparia a partir de
este momento un importante papel. En aquel mismo afio, Augusto pens6 en dos
posibles herederos: por un parte, el experimentado y fiel Agripa; y por otro lado, al joven
Marcelo, sobrino del princeps. Marcelo seria el primero de los frustrados sucesores de
Augusto. Enfermo el princeps, su sobrino era todavia demasiado joven para sucederle
por lo que Augusto confi6 el gobierno en Agripa, guardando las apariencias republicanas
tanto con el Senado como el pueblo y evitando asi el caos. Representaba de esta
manera la mejor opcion para ejercer el poder en caso de una prematura muerte de
Augusto y empezar a preparar su sucesion a favor de Marcelo.

No obstante, Marcelo murié prematuramente en el mismo afio, sin que hubiera habido
tiempo para disefiar un programa propagandistico sobre su figura.

La confianza y corregencia que Augusto deposité con Agripa quedoé visualizada en la
emision de denarios acufiados en Roma (13 a.C.) en los que en el reverso, a parte de
aparecer la leyenda de del magistrado C. Sulpicius Platorinus, el magistrado que acui6
las monedas, muestra a Augusto y Agripa, togados y sentados sobre una rostra,
compartiendo el mismo espacio (RIC 12, Aug, 407).

Fig.54. Denario de Platorin, con Augusto y Agripa juntos en el reverso (RIC I2, Aug, 407)

La asociacion con Agripa fue presente en otras amonedaciones, incluso después de la
muerte de este, en el 12 a.C. En una emision de ases, acufados en la ceca de
Nemausus (actual Nimes) aparecen los retratos de Augusto y Agripa, -en el anverso-,
espalda con espalda, ambos con una corona de laurel con la leyenda IMP DIVI F, que
implicaba la referencia de ambos como hijos divinos de César. (RIC 12, Aug, 158-159).
Otras emisiones de aureos y denarios, acuiados en Roma entre los afios 13 a.Cy 12
a.C., presentaban en el reverso a Agripa, con corona, mas como un sucesor, mientras
en el anverso aparecia el retrato de Augusto, laureado (RIC 12, Aug, 408-409).
Significativo fueron también los denarios que se emitieron en el 12 a.C, afio de su
muerte, en el que, junto a Augusto en el anverso, aparece en el reverso una estatua
ecuestre de Agripa, encima de un pedestal y con un trofeo en mano (RIC 12, Aug, 412).
Probablemente se trat6 de una emision conmemorativa y como homenaje del fallecido.
La “corregencia” iniciada con Agripa habia evolucionado con Tiberio, afios después, de
colaborador del princeps y a su vez tutor de los principes herederos a posteriormente,
a partir del 4 d.C y de nuevo con Tiberio, como sucesor desighado. En cualquier caso,
supondria una especie de asociacion de caracter juridico entre el princeps y los
corregentes.

Sin Marcelo, los nietos de Augusto, Gayo y Lucio César, hijos de Julia y Agripa, serian
los elegidos para un sucesion planificada, sin sobresaltos y por ello, debian ser
presentados a largo plazo como herederos.

Augusto puso muchas esperanzas en el futuro de sus nietos Gayo y Lucio, por lo que
se esforz6 con esmero en su educacion, tal y como relata Suetonio (Aug. 64):

[...] Adopté a Cayo y Lucio, comparandolos a su padre Agripa en su propia casa por medio del as
y la balanza; acostumbrandolos desde muy jévenes a la practica de los negocios publicos, y los
destind consules designados a las provincias y a los ejércitos.
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[...] El mismo ensefié a sus nietos a leer, escribir y contar, y puso un cuidado especial en que
imitasen su letra. Sentabanse en un mismo lecho para comer y en viaje iban delante de su carruaje
o cabalgaban en torno a él.

A tal efecto, las imagenes, simbolos e iconografia cobraron gran importancia en las
emisiones monetales. Si bien a partir del afio 27 a.C., Octaviano, ya con el titulo de
Augusto, aparecia en las monedas con la corona civica, similar a los otrora reyes
helenisticos con la cinta real en la cabeza, como homenaje del salvador del Estado
Romano, dicha corona aparecié también sobre el rostro de Julia, la Gnica hija de
Augusto, en el 13 a.C., junto a sus dos hijos, con lo que la transform6 en un simbolo de
sucesion y dinastia. (Zanker, 1992, 256) (RIC 12, Aug, 404-405). Mas adelante, la corona
civica pas6 a ser una insignia de poder, exclusivo para los emperadores.

Fig.55. Denario de Mario Tro, con Julia, Cayo y Lucio juntos en el reverso (RIC 12, Aug, 405)

En esta emision de denarios, Julia aparece retratada como Diana Augusta, una clara
asociacion con la diosa, como comadrona con el hacimiento de los nietos de Augusto,
como comadrona.

Junto con la aparicion de los dos nietos, Gayo y Lucio, en el reverso de los denarios del
13 a.C., en este mismo afio fue presentado publicamente Gayo, quien contaba
solamente con 7 afios, oficializandose los planes dinasticos de Augusto.

En el 9 a.C, Gayo, como futurible heredero, tuvo que demostrar su valor en un juego de
caballeria. Este hecho fue representado en unas monedas, acufiadas en Lugdunum. El
mensaje de la vinculacion del heredero con el princeps quedaba claro, pues si bien en
el anverso, junto a la imagen de Augusto laureado aparecia la leyenda AVGVSTVS DIVI
F, en el reverso, con Gayo galopando a caballo, la leyenda era C CAES AVGVS F (RIC
12, Aug,198-199), inequivoco men

Fig.56. Aureo de Augusto, con Cayo en carruaje en el reverso (RIC 12, Aug, 198)

En otra serie, también acufiadas en Lugdunum, y de gran difusion, aparecian los dos
nietos de Augusto con signos honorificos concedidos por los caballeros. Con ello se
gueria mostrar que los principes tenian las mismas virtudes militares que su padre,
Agripa. Ademas, junto a las cabezas de principes se observan los signos de los colegios
sacerdotales de los que eran miembros, como pontifex, Gayo y como augur Lucio.

En la leyenda aparece la inscripcion C L CAESARES AVGVSTI F COS DESIG PRINC
IVVENT, eso es, como hijos de Augusto, consules y princepes iuventutis (RIC I, Aug,
210). En la misma linea se encuentran otras acufiaciones de aureos y denarios, también
de la ceca de Lugdunum, mostraban a Gayo y Lucio César, uniformados de generales,
entregandole al princeps las palmas de la victoria. (RIC I, Aug,164A-165A).
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Fig.57. Aureo de Augusto, con Cayo y Lucio Fig.58. Denario de Augusto, con Cayo y Lucio
en el reverso (RIC 12, Aug, 164a) en el reverso (RIC 12, Aug, 207)

Las decisiones a nivel sucesorio iban tal y como Augusto preferia, y por consiguiente se
fomentd una sucesion dinastica basada en su descendencia directa por lazos de sangre,
€so es, pertenecientes a la gens lulia.

La diferencia de trato oficial que Augusto mostré desde un principio a los hijastros Druso
y Tiberio en contraposicion al que recibieron sus nietos fue siempre notoria. Mientras
estos Ultimos fueron homenajeados desde que eran pequefios, como sucesores,
apareciendo en las imagenes y monedas junto al princeps; en el caso de los hermanos
Druso y Tiberio, el trato fue mucho més frio y distante, sobretodo hacia Tiberio,
reflejdndose en las imagenes en las que ambos aparecian como generales
subordinados al comandante en jefe, al princeps. (Zanker, 1992, 267).

Sintomatica es la emision de una serie de 4ureos y denarios en Roma, por parte del
triunviro monetal P. Petronius Turpilianus, entre los afios 19 a.C y 4 a.C. que
conmemoraban la recuperacion de las insignias de Craso, en una campafa intimidatoria
hacia el rey parto, en la que Tiberio tuvo un papel destacado como legado del princeps.
En las monedas se muestra en el reverso a un parto con la cabeza desnuda
arrodillandose ante un estandarte militar, junto con la leyenda, pero en cambio, ni se
menciona ni representa en ningn momento al hijastro de Augusto (RIC 12, Aug, 287-
288; 290-292).

Las emisiones posteriores a la conquista de Retia, campafias dirigidas conjuntamente
por Druso y Tiberio, tampoco hicieron eco de su protagonismo. La falta de alusién directa
a sus hijastros indicaria que la politica dinastica del princeps no era partidaria de
potenciar las aptitudes de los dos hermanos, por encima de las de Agripa. (Mellado,
2003).

La temprana e inesperada muerte de los principes herederos, en los afios 2d.Cy 4 d.C,
tuvo un profundo impacto en Augusto. A partir de este momento, su hijastro Tiberio, de
vuelta de su exilio en Rodas, pasé a un primer plano en la sucesién, a quien recurrio
mediante adopcion, ya que representaba el Unico miembro de la dinastia que podia
garantizar la continuidad de la misma. Paralelamente, a instancias del princeps, Tiberio
adopté a Germanico, a su vez que Augusto lo hacia con Agripa Péstumo. Con ello, se
establecia una especie de jerarquia dinastica con suficientes herederos potenciales.
Como legati del princeps, actuaba en nombre y representacion del emperador cuando
este no podia estar presente, sobretodo en el plano militar, donde destacé como gran
general.

Con la sofocacion de la rebelion de las tribus dalmatas y panonias, en el 8 d.C., Tiberio
fue aclamado imperator por sus tropas. A diferencia de anteriores ocasiones, los
oficiales de las cecas de Lugnunum y Roma emitieron tipos monetarios, en bronce,
representando a Tiberio, coronado con laureles en el anverso con la leyenda TI
CAESAR AVGVST F IMPERAT V, conmemorando la quinta salutacion imperial que
recibio Tiberio. En el reverso aparece un altar con la corona civica entre laureles.

De esta forma fue anunciada la nueva posicién de Tiberio en todo el Imperio (RIC |2,
Aug, 236a).
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Fig.59. Dupondio de Tiberio, con Roma y Augusto en el reverso (RIC 12, Aug, 236a)

A partir de este momento, y cuatro afios después de ser adoptado por Augusto, la
presencia de la figura de Tiberio en las emisiones monetales fue en aumento, reflejando
sobretodo sus sucesivas victorias militares, con lo quedaba mas claro su rol como
heredero al trono, coincidiendo con expulsion de Agripa Postumo de la familia imperial.
La emisién de aureos y denarios, en el 13 d.C., (RIC 12, Aug, 221), conmemorando el
triunfo sobre lliria, es significativa ya que en el reverso aparece Tiberio, laureado sobre
una cuadriga triunfal, con la leyenda TI CAESAR AVG F TR POT XV, haciendo
referencia a la decimoquinta potestad tribunicia que se le habia conferido. En el anverso
aparece la efigie de Augusto, laureada. Dichas conmemoraciones representaban una
6ptima oportunidad para comunicar al pueblo informacion en relacién a una ordenada y
efectiva transicion del poder (Hickson, 1991,129).

Fig.60. Aureo de Tiberio, con el emperador en carruaje en el reverso (RIC 12, Aug, 221)

A la muerte del princeps, en el 14 d.C., Tiberio accedi6 al trono. Con la divinizacién de
Augusto, su sucesor asumi6 el rol de Japiter. Una serie de aureos péstumos augusteos,
procedentes de la ceca de Lugdunum, lo reflejan, afianzando a Tiberio como heredero
del divinizado Augusto.

En ellos se observa la efigie del nuevo césar, Tiberio, en el anverso y con la leyenda Tl
CAESAR DIVI AVG F AVGVSTVS, estableciendo la sucesiéon del trono como hijo
legitimo del divino Augusto. En el reverso, el retrato de Augusto, con la leyenda DIVOS
AVGVST DIVI F, en la que se proclama y publicita su origen divino al mismo tiempo que
recuerda su procedencia de hijo del también divinizado Julio Cesar (RIC 12, Tib, 24).

No obstante, como apunta B. Parsi-Magdelain (1978, 395), a la muerte de Augusto no
se habia definido de manera clara una sucesién a nivel juridico por lo que no existia
ningun automatismo juridico que asegurara la sucesién. Ello generé una situacion de
precariedad en la consolidacion de la dinastia Julio-Claudia en los sucesivos afios ya
gue a partir de entonces coexistirian dos legitimidades que competieron entre si: aquella
mediante lazos de sangre con el fundador de la dinastia, Augusto; junto con aquella otra
a través de lazos sanguineos con el actual emperador.

7.4.2. Iconografia sucesoria durante el conflicto civil

Poco elementos sucesorios encontramos en dichos emperadores pues su breve
reinado, lleno de inestabilidad no dio tiempo a consolidacién alguna para plantearse una
continuacion sucesoria.

El emperador ademas Galba no tuvo sucesion directa por lo que optd por adoptar a
Pisdn, un noble aristocratico con ascendencia con los Triunviros Pompeyo y Craso, para
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intentar garantizar una cierta estabilidad y continuidad dinastica. Esta decision provocoé
la ira de Otdn, pues creia ser elegido como su heredero.

No hubo tiempo para certificar esta sucesion formal en la amonedacion. Tan solo cinco
dias después de su proclamacién como heredero, el 15 de enero del afio 69 d.C, Galba
y Pison fueron asesinados, bajo las 6rdenes de Otdn. El consiguiente conflicto se
recrudecia, con la autoproclamacion de este como emperador. A la postre, con Oton,
tampoco se encuentra rastro de una politica sucesoria en sus amonedaciones.

En cambio, el tercer emperador durante el conflicto civil, Aulo Vitelio, si tenia hijos, dos,
por los que si que aprovechoé esta circunstancia al usar la sucesion como una arma
propagandistica e intentar asegurar una sucesion legitima en la purpura imperial
(Buttrey, 1972).

En este sentido, y como ejemplo de publicidad de la sucesién, Vitelio emitié una serie
de 4ureos y denarios, en la Ceca de Roma, del afio 69 d.C., en los cuales aparecen en
el reverso su dos hijos, Aulo Vitelio Germanico Junior y Vitelia, contrapuestos, con la
leyenda LIBERI IMP GERMAN, con lo que los publicitaba como los hijos del emperador;
en el anverso, aparece el retrato del emperador, laureado, representando el poder militar
y con la leyenda A VITELLIVS GERMAN IMP, su cognomen adoptado como emperador,
Germanico, pues gozaba del apoyo de las tropas de Germania inferior y Superior
respectivamente. (RIC 12, Vit, 78-79).

Fig.61. Aureo de Vitelio, con sus hijos en el reverso (RIC 12, Vit, 78)

En otras emisiones de aureos y denarios, Vitelio afiadié el cognomen AVG a la leyenda
en el reversos con sus dos hijos, quedando LIBERI IMP GERM AVG. Asi, el princeps,
mostraba continuidad augustea con su potencial dinastia. En el anverso, el rostro de
Vitelio laureado con la leyenda A VITELLIVS GERM IMP AVG TR P (RIC I, Vite, 100-
101). Con la utilizacién del GERMANICVS, Vitelio se convertia asi en el primer
emperador en usar este cognomen en detrimento del de Caesar, caido en desusos fruto
del desprestigio del gobierno de Nerén.

7.4.3. Iconografia sucesoria durante el Principado de Vespasiano

Una vez Vespasiano consolido su poder, al igual que con Augusto, una de sus mayores
preocupaciones fue establecer una nueva dinastia, la dinastia Flavia, por lo que una
parte de sus esfuerzos se volcaron en disefiar una propaganda sucesoria a fin legitimar
la sucesion al poder por parte de sus hijos y con ello, contribuir de forma trascendental
a la estabilidad del imperio, ya que quedarian desactivabas potenciales luchas
dinasticas para alcanzar la purpura. Vespasiano aprendié de Augusto de que para
mantener una actividad politica que garantizara la estabilidad del régimen a largo plazo
tenia pasar también por una estabilidad en la sucesién, por lo que dicha nueva dinastia
deberia aparecer como continuadora de los valores julio-claudios y restauradora al
mismo tiempo de un imperio en plena transformacién. En definitiva, garantizar una
sucesion estable reforzaria la legitimacién que necesitaba el nuevo régimen.

La reciente guerra civil habia demostrado que no bastaba con el apoyo militar o
senatorial. La legitimacion ante el conjunto del pueblo romano era esencial para evitar
nuevos derrocamientos. Por este motivo, una de las primeras acciones que tomé el
nuevo César fue legalizar su poderes a través de una ley, la Lex de imperio Vespasiani,
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con lo que se institucionalizaba el nuevo Principado como un régimen politico
plenamente constitucional.

La necesidad de legitimacion y restablecimiento de la autoridad imperial era imperiosa
y urgente ya que por un lado, el ascenso al poder de Vespasiano procedia de un
conflicto armado y por otro lado, no disponia de linaje o prestigio social que lo protegiera
pues se trataba de alguien ajeno a la casa Julio-Claudia, por lo que podia ser victima
de otro alzamiento. Como recogié Suetonio (Vesp.7), la eleccion inesperada de
Vespasiano como César hizo que durante los primeros tiempos de su reinado, éste
careciera de autoridad y por tanto de cierta majestad. Asi, Vespasiano, como poco
tiempo atras hizo Vitelio, presentd a sus hijos en las emisiones monetales como
herederos suyos.

A diferencia de Vitelio, el emperador Flavio contaba con la ventaja de que su hijos tenian
algun tipo de experiencia bien conocida por una parte del pueblo, pues el mayor, Tito,
ya tenia un importante reconocimiento militar, mientras que Domiciano, el menor,
aunqgue sin gran experiencia en el campo de batalla, habia participado también en
alguna campafia importante. Consciente de ello, Vespasiano aprovechd el respeto y
admiracion que su descendencia tenia entre el pueblo romano, en especial Tito, para
crear una segunda dinastia en Roma y disipar la idea de dictadura militar (Pérez, 2003,
41,113). La todavia fuerte influencia de la dinastia Julio-Claudia entre el pueblo romano,
basada en la sucesion hereditaria, junto al miedo a un nuevo vacio de poder, hacian
viable el nuevo proyecto dindstico como medio para consolidar el poder imperial y
garantizar la paz. A partir de finales del mismo afio 69 d.C, al igual que Augusto hizo
con sus nietos Gayo y Lucio César, Vespasiano empez6 difundir la imagen de sus hijos
como princeps iuventutis, en definitiva, como hijos herederos del legitimo César, en
diferentes emisiones monetarias de las principales Cecas imperiales, reflejando asi el
importante papel que representaba la creacion y consolidacion dinéstica dentro de la
propaganda Flavia. De esta forma, Tito y Domiciano no solo eran presentados como
césares y herederos legitimos sino también como principes de la Juventud.

En estas las monedas aparece siempre el princeps en el anverso, laureado, con la
leyenda IMP CAESAR VESPASIANVS AVG, y en el reverso a los principes herederos,
vestidos de militares, sobre caballos galopando (RIC 112, Vesp, 5), o bien sentados, lado
con lado, en dos tronos, ambos sosteniendo un ramo en sus manos, lo que simbolizaba
el poder que heredarian (RIC I12,Vesp, 6). En ambos tipos aparece la leyenda TITVS ET
DOMITIAN(us) CAES(ares) PRIN(cipes) IV(ventutis), es decir, como Césares principes
de la juventud.

Fig.62. Denario de Vespasiano, con Tito y Domiciano en el reverso (RIC 112, Vesp, 5)

Destaca una emision de denarios acufiados en Efeso, en la actual Turquia, pues por un
lado, se trata de tipo monetario de una ceca oriental, region desde donde las tropas
alzaron y aclamaron a Vespasiano como emperador; por otro lado notoria es la leyenda
gue acompafia a los principes en el reverso, LIBERI IMP(eratori) AVG(usti)
VESPAS(iani) ya que, aunque publicita ningan titulo que poseian los herederos, si deja
claro quienes son en relacién al princeps, eso es, “hijos del emperador Vespasiano
Augusto”. (RIC 112, Vesp,1401,1429).
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Fig.63. Denario de Vespasiano, con Tito y Domiciano en el reverso (RIC 112, Vesp, 1429)

Los retratos de Tito y Domiciano aparecen mirdndose el uno al otro, con lo que
recuperaba la férmula clasica que se utilizé en tiempos de Augusto para dar a conocer
a sus nietos Cayo y Lucio primero y posteriormente con los hermanos Germanico y
Druso. También Vitelio recuperé dicha férmula para publicitar a sus dos hijos.

Poco después, a partir del 70 d.C., hubo una nueva emision de aureos y denarios con
la imagen de los herederos (con los rostros de nuevo enfrentados) con la leyenda
CAESAR AVG(ustus) F(ilius) Co(n)S(ul) CAESAR AVG(ustus) F(ilius) PR(aetor), por lo
gue se conmemoraba el recién nombramiento de los titulos de Cénsul para Tito y Pretor
urbano para Domiciano. (RIC 112,Vesp,15-16). La publicidad de dichos cargos era
sumamente importante para prestigiar y dar a conocer al pueblo romano la carrera civil
de los herederos al trono. En otro tipo de emisiones la leyenda era todavia mas explicita,
afadiendo el nombre de cada hijo antes de sus respectivos titulos y cargos. En el caso
de unos sestercios acufiados en Roma, en el 70 d.C., es notoria la leyenda T ET DOM
CEX S C obienTET DOM CAESARES PRINC IVVEN S C que aparece en el reverso
junto a la imagen de los principes herederos ya que las iniciales S.C (Senatus
Consultum) representaban una clara referencia a la concesion que el Senado habia
otorgado al titulo de Caesares(C) a ambos, pocos meses antes. (RIC 112, Vesp, 54). Para
la conmemoracién de los titulos de consul y pretor para Tito y Domiciano
respectivamente también se emitieron sestercios, con la aprobacién senatorial (RIC 112,
Vesp, 143/151). Otro ejemplo en el que Vespasiano quiso publicitar a sus hijos, como
sucesores suyos se encuentra en RIC 112, Vesp, 1364, donde aparecen de pie, togados,
y mirandose junto con la leyenda VESP AVG FIL CAESERES. En el anverso, el rostro
laureado del princeps acompafiado de la leyenda IMP CAESAR VESPASIANVS AVG.
En este caso, el hecho que aparezca el cognomen AVG otorga mayor fuerza al mensaje

Fig.64. Aureo de Vespasiano, con Tito y Domiciano en el reverso (RIC 112, Vesp, 1364)

Sea como fuere, se emitieron numerosas monedas con laimagen de los herederos junto
distintas leyendas, haciendo referencia a sus titulos o a su condicién de hijos del
princeps. Una vez presentados los dos principes como herederos capacitados para el
gobierno (capax imperii) y legitimados como sucesores, éstos tuvieron la autorizacion
de acuiiar monedas en nombre propio, reforzando sus posiciones respectivas mediante
su propia acufiacion y programa dinastico. De esta forma, las cualidades personales y
politicas del princeps pasaban también a sus hijos. A diferencia de los tiempos de
Augusto, cuando la designacion del sucesor tenia un valor meramente moral, con
Vespasiano, fruto de la extension del praenomen Imperator y del nomen Caesar al
principe corregente, la designacion de sucesion adquiria también un valor legal.
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8. Conclusiones

El uso de la iconografia en la moneda romana para modelar la imagen del soberano,
adquirié una notoria importancia con el Principado de Augusto, siendo ésta una pieza
fundamental en los sucesivos programas propagandisticos al servicio del poder politico.
Tal fue el éxito que tuvo, y en relativamente poco tiempo, que esta politica fue
reiteradamente copiada y reproducida, con mayor y menor acierto y fortuna, por los
sucesivos sucesores de Augusto.

La continua emision de tipos monetales con mensajes, algunos mas explicitos y otros
mas subliminales, como aquellos relacionados con los titulos que ostentaba el
soberano: sus éxitos; su legado y sus triunfos militares, tenian a menudo el efecto
deseado por el emisor de las monedas, lo que se traducia en la aprobacién y
legitimacion de éste, en relacion a los destinatarios de las mismas.

Fue pues la legitimacion, la clave de la politica de amonedacién en la que invirtieron
mayor esfuerzo los emperadores del siglo | d.C.

En concreto, los respectivos soberanos buscaron incesantemente legitimarse ante el
pueblo romano, y mas en concreto y segun el momento y necesidad, ante el ejército, el
Senado, la clase ecuestre, 0 en las provincias, con el fin de procurar consolidar su poder.
Varias son las conclusiones que se obtienen en el presente trabajo, focalizando el
estudio en la iconografia de caracter mitolégico asi como en relacion a la politica
sucesoria.

En regla general, después del Principado de Augusto se establece una politica
continuista de la iniciada por éste, por parte de los siguientes emperadores, tanto en el
uso de mensajes en las leyendas como también a nivel estilistico mediante las
iconografias empleadas con continuas alegorias referentes al primer princeps.

Asi, una vez, Octaviano ascendio al poder unipersonal empez6 a utilizar los cognomens
César y Augusto en las leyendas monetales junto a su rostro, afiadiéndole el titulo de
Imperator, comunicando su nueva identidad. A su muerte, no solo Tiberio y el resto de
emperadores de la dinastia Julio-Claudia adopté sus cognomen como titulos sino que
los siguientes emperadores, mas alla de las gens iulia-claudia, siguieron
autonombrandose en los anversos con los mismos titulos que usé el primer Princeps,
eso es, como IMPERATOR AVGVSTVS, pero también frecuentemente como CAESAR.
Ello significaba una muestra de continuacién y herencia del legado de Augusto.

IMP CAESAR AVGVST (fig.9); TI CAESAR DIVI AVG F AVGVSTVS (fig.27); IMP
GALBA CAESAR AVG P P (fig.31); IMP M OTHO CAESAR AVG TR P (fig.36);

A VITELLIVS GERM IMP AVG P M TR P,(fig.38); IMP CAESAR VESPASIANVS AVG
(fig.48).

Paralelamente se observa que en los reinados que se tratan no existié una linea clara
de estilo -lo que hoy seria un libro de estilo-, con el que desarrollaron las respectivas
leyendas. Cada princeps usé un gran numero de leyendas abreviadas, con el
denominador comun en los titulos augusteos en los anversos (ver anexo).

Asi pues, desde la revolucion iconogréafica que inici6 Augusto como parte de su
programa propagandistico, fueron los “hombres nuevos”, los emperadores al margen de
la dinastia Julio-Claudia, los que no solo siguieron usando los titulos que Augusto utilizd
regularmente para presentarse a si mismo, sino que los explotaron continuamente y a
fin de vincularse con el primer princeps y legitimar asi su nuevo reinado.

Se constata con ello que la influencia que ejercié el Principado de Augusto, con todas
sus reformas, sobre los sucesivos emperadores a lo largo del s. | d.C., fue muy
importante.

Con Augusto se creo un ideal de soberano, que tuvo una amplia aceptacion por todos
los estamentos importantes del Estado, asi como una gran admiracion por parte del
pueblo, no solo en Roma sino también en provincias. Este modelo quiso ser reproducido
por los demas soberanos que gobernaron el Imperio en el siglo | d.C.

Si bien con este estudio se determina que existen numerosas similitudes entre las
politicas propagandisticas de Augusto y las del resto de emperadores del s. | d.C, es
con Vespasiano con quien se encuentran mayor numero de paralelismos. Ello se debe
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a que, en gran medida, el emperador Flavio recuperd y adopté un gran nimero de
politicas que un siglo antes habia iniciado el primer princeps del Imperio Romano.

Es importante tener en cuenta que todos los emperadores tratados, desde Augusto
hasta Vespasiano, sin olvidar los tres emperadores que gobernaron efimeramente
durante los afios 68 y 69 d.C, llegaron al poder luego de un conflicto civil, eso es, por la
fuerza y gracias a un éxito militar.

Por ello, estos principes tuvieron una gran necesidad de legitimarse como tales, es decir,
como vencedores. Por ello, buscaron por encima de todo una legitimacion de su
mandato, de su posicion; en definitiva, de su poder.

Tanto Augusto como Vespasiano no dudaron en publicitar sus respectivos triunfos
militares en sus emisiones monetales con mensajes contundentes a fin de propagar la
imagen de soberano victorioso con el que Imperio quedaba protegido de amenazas.
En este sentido, Vespasiano, continuista de la politica augustea, us6 también la leyenda
CAPTA (capturado) en los respectivos reversos relacionados con su victorias en la
rebelion Judea (fig.10), tal y como Octaviano hizo un siglo antes no solo con Egipto
(fig.8) sino también con Armenia. Con ello obtenian la necesaria legitimidad militar.

La legitimacion por tanto, podia, y debia proceder de muchos lados. Por ejemplo,
mediante una vinculacién ascendente, eso es, aquella que procuraba mostrar una
conexion con unos antepasados que les otorgara un prestigio y autoridad que los
diferenciara y posicionara por encima de los demas, es decir, por encima de los
potenciales aspirantes a la purpura imperial.

De este modo, una vez reconocido como heredero legal de Julio César y después de
que éste fuera divinizado, Octaviano no dudo en adoptar y afadir la leyenda DIVI FILI
en sus amonedaciones (figs.14 y 19), mostrando asi una descendencia directa con el
divinizado César y por consiguiente, su origen divino.

Ello persiguio una legitimacién divina por parte del princeps que perduré a lo largo de
su reinado. Posteriormente, una vez divinizado Augusto, a su muerte, Tiberio sigui6 la
misma politica que su predecesor, usando en sus amonedaciones no solo los
cognomens de César y Augusto sino el de hijo del divinizado Augusto (fig.27).
Paralelamente, varias fueron las divinidades y alegorias con las que una gran parte de
los emperadores del s. | d.C. se vincularon en las diferentes emisiones monetales
realizadas en sus respectivos reinados. En tal sentido, no solo existié una gran similitud
en las leyendas que acompafiaban las imagenes sino también a nivel iconografico.

Asi por ejemplo, se encuentra Victoria, una alegoria determinante en las politicas
propagandisticas de los princeps tratados en este estudio.

Victoria estuvo representada bajo los diferentes reinados con un estilo iconografico muy
similar, con lo que pone de manifiesto hasta qué punto la politica propagandistica
iniciada por Augusto marcé a los siguientes reinados.

En distintas emisiones efectuadas por los sucesivos emperadores tratados aparece la
diosa, de pie, con rama en la mano y sobre el globo (orbis terrrarum), simbolizando asi
la victoria indiscutible del emperador, el cual llegaba al poder universal (figs. 24,34,37,44
y 49).

En cuanto a las leyendas empleadas a partir de la muerte de Augusto, los emperadores
usaron mayoritariamente la de Victoria Augusta, aunque en diferentes modalidades.
Una alusion y vinculacion con el exitoso inicio del Principado de Augusto.

Tiberio, por ejemplo, siguidé un estilo practicamente idéntico al empleado por Augusto,
tanto en el mensaje iconografico como con la leyenda. Se trataba de mantener laimagen
y conexion con los ideales Augusteos (figs. 26 y 28).

La alegoria Libertas conect6 a Augusto, con Galba, Vitelio y Vespasiano, pues todos
ellos la usaron en sus amonedaciones con una finalidad comun: la liberaciéon del tirano
y restitucion de la Republica, de la libertad.

Las monedas relacionadas con Libertas se acufiaron y difundieron después de
importantes acontecimientos. Asi con Octaviano, fue después de la batalla de Filipo;
con Galba (fig. 33), al igual que con Vitelio (fig. 39), cuando accedieron al poder, a la
muerte de Neron (LIBERTAS RESTITVTA); con Vespasiano (fig. 45), Libertas fue
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acufiada tras finalizar la guerra civil, con lo que se difundia el mensaje de la recuperacion
de la libertad (LIBERTAS AVG), vinculando de nuevo la era Flavia con la Augustea.
Otra alegoria convenientemente usada por los princeps, una vez Augusto la mostrara
por primera vez con intereses propagandisticos, fue la de Pax (fig.16).

Esta divinidad estaba relacionada con un mensaje muy potente: una nueva etapa de
paz y estabilidad que pretendia emular la afiorada Pax Augustea que se establecio
durante el Principado de Augusto. Por este motivo, ninguno de los Césares dudé en
mostrarla en sus amonedaciones. Galba por ejemplo, al tratarse del primer princeps
fuera de la familia Julio-Claudia, uso convenientemente el término de Pax Augustea en
sus acufaciones (fig. 32). Otén y Vitelio recurrieron también a ella (figs.36 y 40).

A nivel estilistico existen pocas variaciones entre las diferentes emisiones. Destaca de
nuevo, la recuperaciéon por parte de Vespasiano, de elementos como la serpiente, que
aparecen en aquellas primera emisiones monetales de Augusto (fig. 46).

Se constata igualmente unas semejanzas entre las amonedaciones de Vespasiano con
las anteriormente usadas por Galba, ambos fervientes defensores de los valores
augusteos. Ello se encuentra por ejemplo con las amonedaciones en honor a la diosa
Fortuna en las que existen muy pocas variaciones tanto a nivel iconogréafico, pues en
ambas aparece de pie sosteniendo el timén y cuernos de la abundancia, como en
relacién a la leyenda: FORTVNA AVGVST, en Galba y Vespasiano. (figs. 31y 47).
Finalmente la relacibn con Roma fue también recurrente, sobretodo para aquellos
emperadores al margen de la dinastia Julio-Claudia.

La clave para Galba (fig. 35), Vitelio (fig. 42) y Vespasiano (fig. 51) era difundir el
mensaje de que con ellos, y gracias a ellos, Roma volvia a renacer, a resurgir (ROMA
RENASCENS / ROMA RESVRGENS), lo que es lo mismo, volvia a ser tan gloriosa
como durante la época de Augusto.

La legitimacion dinastica o sucesoria a su vez también fue igualmente fundamental a fin
de reforzar y garantizar una continuidad al réegimen més alla del actual gobernante, eso
es, a sus herederos y sucesores.

Por ello, como se ha expuesto en el presente trabajo, no fueron pocos los esfuerzos que
los princeps, dedicaron a allanar el terreno a los potenciales herederos al trono.

En este sentido, varias son las coincidencias y similitudes que se encuentran en las
diferentes amonedaciones con la finalidad de dar a conocer a los jévenes principes
herederos. En tal caso, Vespasiano, en relacion a sus hijos y herederos Tito y Domiciano
(fig. 62), uso6 una iconografia muy parecida a la recurrida casi un siglo antes por Augusto
con sus herederos Cayo y Lucio (fig. 56). En ambos casos, se deseaba mostrar las
aptitudes militares y victoriosas de éstos, necesarias para un buen gobernante romano.
En ambos caso ademas, se los denominaba Césares. Vespasiano asi mismo recuperé
el termino de PRINC IVVENT (principes de la juventud) con el que Augusto denominé a
sus herederos.

Existe también un paralelismo entre la iconografia usada por Augusto (fig. 58), Vitelio
(fig. 61) y Vespasiano (figs. 63 y 64), pues en estos tres casos, eran dos los potenciales
herederos de cada soberano, con lo que aparecian ambos en los reversos monetales
cara a cara, siendo asi presentados, publicitados y legitimados por el presente princeps.
En definitiva, el cuidado por la imagen publica, traducida en una sistematica campafa
propagandistica en las continuas emisiones monetales que desarrollaron los
emperadores Augusto y posteriormente Vespasiano, explica en gran parte el éxito que
tuvieron sus respectivos reinados.

Se trataba pues de mantener un fragil equilibrio entre la consolidacion de la posicion del
soberano, el respeto a los estamentos del Estado, como el Senado, los equites y el
ejército, asi como la admiracion por parte del pueblo.

Augusto no solo lo consiguié sino que credé las bases para que los sucesivos
emperadores del siglo | d.C siguieran su exitosa politica propagandistica.

Con un seguimiento de las diferentes amonedaciones realizadas en cada reinado,
hemos podido reseguir no solo laimagen que el soberano dese6 comunicar de si mismo,
sus deseos y temores, sino también las politicas establecidas por los éstos asi como los
principales hechos que marcaron sus gobiernos.

57



Trabajo Final de Master — 2° Semestre. Curso 2020/2021
Master del Mediterraneo Antiguo

9. Anexo

Teniendo en cuenta los aureos emitidos por los emperadores que se han citado y
trabajado en el presente trabajo, adjunto se lista las leyendas usadas por estos, en los
anversos y por orden alfabético, para nombrarse a si mismo en sus respectivas
emisiones monetales durante sus reinados.

Leyenda de los Anversos de Augusto:

AVGVSTVS. (RIC 12, Aug, 31)

AVGVSTVS DIVI F. (RIC 12, Aug, 164a)

CAESAR.

CAESAR AVGVSTVS. (RIC I2, Aug, 63a)

CAESAR AVGVSTVS DIVI F. PATER PATRIAE. (RIC I2, Aug, 206)
CAESAR COS. VIl CIVIBYS SERVATEIS.

CAESAR DIVI F. COS. VII. (RIC I2, Aug, 544)

CAESAR III. VIR.R.P.C.

CAESARI AVGVSTO. (RIC 12, Aug, 104)

IMP.CAESAR DIVI F.III. VIR. ITER. R.P.C.

S.P.Q.R CAESARI AVGVSTO. (RIC I2, Aug, 143)

S.P.Q.R. IMP. CAESARI. (RIC 12, Aug, 140)

S.P.Q.R. IMP. CAESARI. AVG. COS. XI. TRI. POT. VI (RIC I?, Aug, 135)
S.P.Q.R. IMP. CAESARI. AVG. COS. XI. TR. POT. VI (RIC 12, Aug, 133)

Leyenda de los Anversos de Tiberio:

Aungue no en este trabajo no se entra a fondo en el reinado de Tiberio si es interesante
incluirlo aqui pues, no solo porqué se trata del primer heredero de Augusto, como
continuador de la dinastia Julio-Claudia, sino porque, a diferencia de todos, Tiberio
siempre uso una misma leyenda moneta.

TI.CAESAR DIVI AVG.F. AVGVSTVS. (RIC I, Tib, 1)

Leyenda de los Anversos de Galba:

GALBA IMP. (RIC I?, Galb, 10)

GALBA IMPERATOR. (RIC I, Galb, 40)

IMP. GALBA.

IMP GALBA CAESAR AVG P.P.

IMP.SER.GALBA AVG. (RIC I?, Galb, 163)

IMP.SER GALBA CAESAR.

IM.SER. GALBA CAESAR AVG. (RIC I, Galb, 117)
IMP.SER. GALBA CAESAR AVG P.M. (RIC 12, Galb, 225)
IMP.SER. GALBA CAESAR AVG P.P. (RIC I, Galb, 121)
SER.GALBA.AVG.

SER.GALBA CAESAR AVG. (RIC I, Galb, 142)
SER.GALBA IMP.CAESAR AVG.P.M.TR.P (RIC I?, Galb, 55)
SER.GALBA IMP.CAESAR AVG.TR.P

SER.GALBA IMPERATOR

SER.SVLPICIVS GALBA. (RIC I2, Galb, 123)
SERV.GALBA IMP (RIC 17, Galb, 87)

Leyenda de los Anversos de Otdn:

IMP.M.OTHO CAESAR AVG.TR.P. (RIC I?, Otho, 3)
IMP.OTHO CAESAR AVG.TR.P. (RIC I?, Otho, 5)
M.OTHO CAESAR AV.TR.P.
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Leyenda de los Anversos de Vitelio:

A.VITELLIVS GER.IMP.AVG.P.MAX.TR.P (RIC I2, Vite, 64)
A.VITELLIVS GERMAN .IMP.TR.P (RIC I?, Vite, 72)
A.VITELLIVS GERMANICVS IMP.AVG (RIC I?, Vite, 2)
A.VITELLIVS GERM. IMP.AVG. TR.P (RIC I2, Vite, 89)
A.VITELLIVS GERM. IMP.TR.P

AVITELLIVS IMP. GERMAN. (RIC I2, Vite, 17)
A.VITELLIVS IMP. GERMANICVS. (RIC I?, Vite, 1)
VITELLIVS GER. IMP. AVG. P.M.T.P.P. (RIC I?, Vite, 111)

Leyenda de los Anversos de Vespasiano:

CAESAR VESPASIANVS AVG. (RIC 112, Vesp, 704)

DIVVS AVGVSTVS VESAPSIANVVS (acufiacion pdstuma)
IMP.CAESAR AVG.VESPASIANVS. (RIC 112, Vesp, 1297)
IMP.CAESAR VESPAS. AVG.COS.II.TR.P.P (RIC II2, Vesp, 1415)
IMP.CAESAR VESPAS. AVG.COS.IILTR.P.P

IMP.CAESAR VESPASIANVS.

IMP.CAESAR VESPASIANVS.AVG. (RIC II2, Vesp, 1)
IMP.CAESAR VESPASIANVS.AVG.P.M.TR.P. (RIC 112, Vesp, 1333)
IMP.CAESAR VESPASIANVS.AVG.TR.P. (RIC II?, Vesp, 1104)
IMP.CAESAR VESP.AVG. (RIC 112, Vesp, 682)

IMP.CAESAR VESP.AVG.CENS

IMP.CAESAR VESP.AVG.CENSOR. (RIC I, Vesp, 516)

IMP.CAES.
IMP.CAES.
IMP.CAES.
IMP.CAES.
IMP.CAES.
IMP.CAES.
IMP.CAES.
IMP.CAES.
IMP.CAES.
IMP.CAES.
IMP.CAES.

VESP.AVG.

VESPAS.AVG.P.M.TR.P.IIII.P.P.COS.IIII (RIC 112, Vesp, 1179)
VESPASIAN.AVG.P.M.TR.P.P.P.COS.II
VESPASIAN.AVG.P.M.TR.P.P.P.COS.III (RIC 112, Vesp, 1130)
VESPASIANVS.AVG. (RIC 112, Vesp, 1343)

VESP.AVG.CEN (RIC 1%, Vesp, 515)

VESP.AVG.CENS. (RIC II%, Vesp, 543)

VESP.AVG.P.M. (RIC II%, Vesp, 40)

VESP.AVG.P.M.COS.IIII. (RIC 112, Vesp, 361)
VESP.AVG.P.M.COS.IIII.CEN. (RIC II2, Vesp, 521)
VESP.AVG.P.M.COS.IIII.CENS.

IMP.VESPA.CAESAR.AVGVS. (RIC 112, Vesp, 1530)
IMP.VESPAS.AVG.P.M.TRI.P.P.P.COSL.IIII. (RIC 112, Vesp, 1550)
IMP.VESPASIAN.AVG.TR.P.P.P.COS.IIII.
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