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Introduccio

Com ja hem vist, la composicié digital s'ocupa del procés d’integracio
d’imatges de multiples fonts en un tot tnic. Mentre que moltes de les técni-
ques s’apliquen a les imatges fixes (muntatge fotografic, fotomuntatge, com-
posicio fotografica, photoshopping, etc.), estem tractant el concepte composicio
digital com el procés de muntatge de diverses imatges o seqiiencies d’imatges
digitalment en una sola peca de video digital. Aixi doncs, els procediments
estaran enfocats a aconseguir la combinaci6é de la manipulaci6 digital de,
almenys, dues imatges o seqiiencies d’imatges d’origen per produir un re-
sultat videografic integrat.

En particular, estem tractant de produir una seqiiéncia d'imatges que podria
haver estat creible havent estat gravada sense 1'tis de qualsevol processament
posterior. S’ha de buscar la “credibilitat”, cal ser capa¢ d’aconseguir creure que
tot en l’escena va ser gravat alhora, per la mateixa camera. Fins i tot si els
elements de l’escena no sén “reals” (un gegant aixafant I’Empire State, per
exemple), I'objectiu és aconseguir que sembli que tots els elements existeixin
en un lloc en el mén real. Si la composicié és “abstracta”, utilitzant grafics en
moviment, textos, etc., I’'objectiu és fer que la composici6 sigui atractiva i clara.
Sigui quina sigui la naturalesa de la composici6 val la pena estudiar conceptes
relacionats, com la fotografia, la cinematografia, el teatre, la il-luminaci6 en el
cinema i el teatre, la pintura classica, etc., que ens poden ajudar a percebre el
que funciona. Composicio, equilibri de color, qualitat de la llum i de 'ombra
sOn aspectes importants que soén igualment aplicables a la composicié digital
i ens ajudaran a aconseguir aquesta credibilitat.

A continuaci6 veurem el desenvolupament, a través del programari After Ef-
fects, d’alguns casos de procediments de composicié digital a la publicitat i
el cinema, tot intentant fer una mostra dels casos més comuns i partint de la
base que els elements fonamentals en qualsevol procediment de composicié

digital son: foreground, background i mascara.

Com també hem vist, no sempre apareixeran com a seqiiencies d’imatges
d’origen, sin6 que algunes vegades haurem de crear-los nosaltres (“mascara
manual”, per exemple) o ens vindran donats per la naturalesa de les seqtien-
cies d’origen (foreground grabat en chroma, canal alfa integrat en el foreground,
etc.). De tota manera l'estructura basica de qualsevol procediment compositiu
sera sempre a través d’aquests tres elements. Es per aixo que aquest treball
esta estructurat en base als tres casos més comuns de combinacions entre ells.

Hi ha innombrables tutorials sobre realitzar diversos efectes a After Effects,
pero l'important és coneixer la naturalesa del procediment que utilitzarem,

independentment d’'usar un programari o un altre, només aixi tindrem un
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control real de la situacid, és per aixo0 que en determinades ocasions potser
és més rapid utilitzar una determinada eina o filtre que ens proporciona una
solucio rapida, encara que sovint “cega” del que realment estem fent. No vol
dir que no sigui convenient utilitzar aquestes eines, siné que per a aquest es-
tudi intentarem “objectivitzar” al maxim els procediments per aconseguir una
comprensié més enlla de les possibilitats que ens ofereixen els programes de
composici6. De la mateixa manera s’intentara evitar redundar en qiiestions, a
priori, ja conegudes i estudiades amb anterioritat.

Per a “visualitzar” aquests elements basics (foreground, background i mascara)
nomeés hem d’imaginar-nos dues fotografies i la retallada amb tisores (mascara)
de la silueta d'una d’elles (foreground) per enganxar-la sobre l'altra (background).
Tot el nostre treball partira d’aquesta idea, i sovint es veura “complicada” per

diferents factors, pero 1'“essencia” sera sempre la mateixa.

Figura 1. a) Foreground. b) Mascara. c) Background. d) Composicié
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1. Casos de background i mascara

1.1. Introduccid

Aquests casos que presentem en primer lloc tenen la caracteristica que partim
d’un sol clip, al qual anomenarem background, i que no disposem, a priori, d'un
segon clip (foreground) de retallar i compondre. Com hem vist, perque existei-
xi “composicié” hem de disposar d’aquests tres elements basics (foreground,
background i mascara), aixi que, en aquests casos, aquest segon clip del qual
no disposem d’entrada (foreground) el crearem nosaltres a partir de 1'inic del
que disposem, el background. La mascara sera sempre manual, que, com veu-
rem en els exemples, servira per discriminar la zona que desitgem retallar (del

foreground) i, per tant, tapar (del background).

Normalment aquest procediment se sol utilitzar en el cas que necessitem “ne-
tejar” una part de ’escena, ja sigui per poder substituir un element per un al-
tre a posteriori, com veurem en el quart cas d’aquest apartat (“Cas amb dues
aplicacions de tracking”), o bé perque necessitem eliminar qualsevol element
imprevist en 'enregistrament (video) o rodatge (cinema), com veurem en els
altres tres casos presentats; el primer el solucionarem mitjancant un “despla-
cament temporal” de 1’accig, el segon mitjancant un “desplacament espacial”
i el tercer mitjancant una “aplicaci6 de tracking”, com veurem.

Casos bastant comuns en cinema i televisié son eliminar reflexos inadequats
(la camera amb la grua i 'operador, el personal tecnic, alguns focus, tripodes,
etc.) en pantalles de televisié o miralls que intervenen en 1'accid, o el d'un
microfon que treu el cap accidentalment per la part superior de 1'escena que,
per descomptat, cal eliminar o “netejar”:

Video 1. Eliminacié d’un microfon a través de diversos desplacaments espacials

https://www.youtube.com/watch?v=wv6BuQ6FFkg


https://www.youtube.com/watch?v=wv6BuQ6FFkg
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En el cas d’aquest exemple que acabem de veure, es van haver de reconstruir
els edificis del fons gracies als elements que es repeteixen i que estan a prop:
les diferents textures a les facanes, finestres, etc., realitzant un desplacament
espacial d’aquests elements i aprofitant el seu propi moviment. Una serie de
trackings per desplacar les mascares manuals fan la resta. Més endavant veu-
rem més en detall aquest procediment, a ’apartat “Cas amb una aplicaci6 de
tracking”.

Podem evitar passar hores davant del nostre ordinador si es realitzen, durant la
gravaci6 o rodatge, una serie de preses addicionals dels fons buits, sense accio,
per poder-les utilitzar, en cas d’emergeéncia, com a base per “tapar” aquesta
serie d'imprevistos (com a foreground independent); i si som capagos d’adonar-
nos que alguna cosa aixi ha succeit, durant el rodatge, amb més motiu. En
aquests casos que presentem pressuposarem que no es va tenir aquesta pre-

caucio.

En ocasions un color o un degradat (de dues o quatre tonalitats), sovint acom-
panyat d’algun tipus de filtre (gra, soroll, etc.), pot complir la funcié6 de fore-
ground, encara que sempre sera millor escollir una altra porcié de la propia
imatge el més proxima possible de la zona que necessitem “netejar”, ja que
conté, en si mateixa, la textura, tonalitat, fins i tot moviment, etc., que cal i
realitzar un desplacament espacial, temporal o clonaci6, com veurem en els

casos exposats més endavant.

Figura 2. Original de la tanca publicitaria

./ =

Pimples?

?
: '°“°‘[’
Cloans

pores.
Fights pimples.

Imaginem que hem d’eliminar l’eslogan, situat sota el producte, en aquesta
tanca publicitaria. Podem intentar solucionar-ho usant un color pla com fore-

ground, ja que a priori sembla que podria funcionar:
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Figura 3. Eliminacié de I'esldgan mitjancant un color pla
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Pimples?

Veiem que el resultat deixa molt a desitjar, tot i aplicar a la mascara manual
un calat considerable. Passarem, doncs, a intentar solucionar-ho amb un de-
gradat de quatre colors. A diferencia del degradat “convencional”, que és de
dos colors, el degradat de quatre colors, un per cada cantonada del rectangle
de la imatge, ens permet afinar més en aquest tipus de qiiestions:

Figura 4. Eliminacié de I'esldgan mitjancant un degradat de
quatre colors

Pimples?

Veiem que el resultat ha millorat considerablement, tot i que no hem tingut
en compte la textura que pugui tenir la imatge, aquest factor ens ajudara molt
a integrar la composicio, en ser una imatge en moviment. Podriem solucio-
nar-ho aplicant al degradat utilitzat un filtre de textura adequat, que s’assembli
a l'original; ja sigui de gra de pel-licula, de video, un simulador de compres-
sig, etc., dels quals disposen la majoria de programaris dedicats a composici6.
Tanmateix, com ja s’ha comentat, la millor opci6 seria confeccionar un foto-
grama retocat mitjancant “clonaci6” de la propia imatge original, és a dir, es-
collir una altra porci6 de la propia imatge al més a prop possible de la zona
que necessitem “netejar”, ja que contindra tota la informacio, a més de llum i
color, de textura. Aixo és el que veurem en el quart cas d’aquest apartat: “Cas
amb dues aplicacions de tracking”.
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Hi ha moltes variables que determinaran procediments semblants. En aquest
apartat només s’han tingut en compte quatre d’aquests casos, que ens donaran
un punt de partida per desenvolupar problematiques semblants.

En definitiva, a continuacié analitzarem quatre casos en que la seqiiéncia
d’imatges de la qual partim (background) conté parts que ens permeten tapar
la part de 'escena que volem “netejar”. Aixi doncs, el nostre foreground partira
del background, ja sigui a través d'un desplacament en l’espai o en el temps del
clip de partida, retocant préviament un dels fotogrames de la seqiiéncia i en

alguna ocasi6 afegint una correccié de llum i/o color animada.

1.2. Estudi de casos

1.2.1. Cas amb desplacament temporal

Parlem de cas amb “desplacament temporal” quan la camera o la porcio
d’imatge que volem “netejar” esta estatica i disposem d’una porci6 de la pro-
pia imatge (background) que ens permet tapar aquest element imprevist. Es in-
dispensable que aquesta porci6é d’imatge que farem servir de foreground estigui
situada al mateix lloc que en el clip original (background) ja que, de no ser

aixi, estariem parlant de desplacament espacial, com veurem en el segiient cas.

En aquesta ocasi6, com en les altres que seguiran, el mateix background ens
servira per “crear” el nostre foreground. Aquest cop utilitzarem un fotograma
congelat (ja que el fons de 1’accié no conté cap tipus d’animacio) i el farem
servir per tapar 1'element al llarg de tota la seqiiéncia d'imatges. Anteriorment
haurem seleccionat el primer fotograma com el que ens interessa utilitzar, en
estar “net”.

Parlem de “desplacament temporal” perque en usar el primer fotograma con-
gelat, en aquest cas, és com si haguéssim “retardat” 1’accié abans que es pro-
duis 1'“error” en el rodatge. A efectes “practics” el resultat que produeix és el

mateix.
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Video 2. Pla original amb esquitxada del producte

https://www.youtube.com/watch?v=QjYHKVtMQ18

Aixi doncs, en aquest cas concret que presentem, es tractara d’eliminar una
part de la imatge on s’ha produit un “error” durant el rodatge: mentre s’aboca
el vi a la copa en surt una gota, “embruta” el pla i el nostre client vol que

l’eliminem.

En aquesta ocasi6é no caldra que realitzem cap tipus de moviment (espacial) al
background per crear el foreground, com veiem, sin6 que utilitzarem una mena
de desplacament temporal (el fons abans que aparegués 1'esquitxada de vi). La
porci6 de foreground que m’interessa utilitzar vindra determinada (com sem-

pre) per la mascara que realitzaré, com en els altres casos, de forma manual.

Per facilitar la feina he convertit previament I’arxiu QuickTime original (.mov)
en una seqiencia d'imatges TGA (exportant des de QuickTime). El TGA és un
dels millors formats per treballar amb fitxers independents, o no compilats,
ja que treballa amb una profunditat de color gran, pot utilitzar la compressio
sense perdues RLE, incorporar thumbnails (miniatures), canal alfa, els valors
de gamma i les metadades.


https://www.youtube.com/watch?v=QjYHKVtMQ18
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Video 3. Casos de procediments de composicié digital a AE-1A

https://www.youtube.com/watch?v=FOnY9Td9BXQ

Molts veureu que el resultat no sembla realment acabat, atés que encara
s’aprecia, a sobre de la lluentor a la copa, una gota i el seu reflex. Aix0 passa
perque es tracta d’'una zona en la qual es barreja el contingut de la copa, el vi,
en moviment a sota de la lluentor, i en conseqiiéncia la quiestio es complica
considerablement. Veurem com podem solucionar-ho en el segiient punt.

Video 4. Pla parcialment resolt

https://www.youtube.com/watch?v=rNrbwoHU8ts

1.2.2. Cas amb desplacament espacial

De vegades una part de la propia imatge ens pot ajudar a solucionar el nostre
problema, és una qiiestié d’observaci6. Es probable que dins d’una acci6 hi
hagi diferents parts o elements que es comportin d'una forma molt similar, i en
aixo hem de ser perspicacos, ja que moltes vegades evitarem haver de recOrrer
a solucions més costoses i lentes, cosa que el nostre client sabra agrair-nos.


https://www.youtube.com/watch?v=FOnY9Td9BXQ
https://www.youtube.com/watch?v=rNrbwoHU8ts
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En aquest cas partirem del resultat de l’anterior. Podriem continuar en la ma-
teixa composicio, pero obrirem una composicié nova per poder visualitzar mi-
llor el procediment que ens ocupa. Com veurem, en aquest cas, en lloc de re-
alitzar un desplacament temporal, com en el cas anterior, realitzarem un des-
placament espacial.

Recordeu que quan parlavem de “desplacament temporal” ens referiem a des-
placar el background en el temps per crear el foreground, buscavem un mo-
ment en que no estigués la gota per poder tapar-la en el nostre clip original,
i el buscavem anant cap enrere en el temps, desplacant “temporalment” el
background, encara que utilitzavem un fotograma congelat ja que, a efectes
practics, el resultat era el mateix.

Aquest cop, per contra, mantindrem els mateixos “temps” per al background
i el foreground, estaran “paral-lels” en la linia de temps, ja que ens interessa
conservar el moviment del liquid i la seva cadéncia. Han de succeir-se, la part
afegida i l'original, a I'unison. Seran, a efectes practics i d'inici, dos clips iguals

compartint també els mateixos “temps”.

A continuacié escollirem una porcié concreta d’'un dels dos clips idéntics i,
movent-la de manera convenient (moviment espacial, en I’espai), ja tindrem
confeccionat el nostre foreground, com veurem a continuacié en l'exercici.
A través d’'una mascara manual, convenientment manipulada, realitzarem la

composicio.

La nostra premissa sera aconseguir que qualsevol persona que desconegui com-
pletament que aquest pla ha estat objecte d'un treball compositiu, no aprecii
aquesta “manipulaci¢”, aixi que totes les nostres decisions estaran encamina-
des a aconseguir aquesta finalitat. Hem de posar-nos en la situacié de qualse-
vol persona que veu aquest pla per primer cop.

Qualsevol “trucatge” té molts procediments possibles. Sovint I’experiéncia evi-
ta proves infructuoses, aixi que veurem, a continuacid, un dels procediments
possibles per solucionar el problema que ens ocupa: eliminar la gota i el seu
reflex, que llisquen a través de la zona amb brillantor de la copa. Utilitzarem el
nostre programari, After Effects, i buscarem que el resultat sigui imperceptible
o, almenys, acceptable.

Per comencar estudiarem l’estrategia a seguir. Una bona manera d’abordar la
situacio sera afrontar-la en dues fases: primer aconseguir “tapar” satisfactoria-
ment la zona amb vi en moviment, i segon ser capacos de reproduir una bri-
llantor tan semblant com sigui possible a l'original. A continuaci6 veurem si

el nostre treball aconsegueix complir tots els requisits.
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Video 5. Casos de procediments de composicié digital a AE-1B

https://www.youtube.com/watch?v=gRqghhzZ_-g

Es important en aquest cas ser molt meticulosos en la configuraci6 dels tracats,
sobretot pel que fa ala “forma” i al “calat”, ja que aquest sera un dels principals
punts en que guanyarem o perdrem credibilitat.

Una altra forma raonable de solucionar la segona fase d’aquest cas seria rea-
litzar la mascara de la brillantor en qualsevol programari que ens permeti tre-
ballar amb pastilles de color, retallades i degradats, utilitzant qualsevol foto-
grama de la seqiiéncia com a referéncia. Posteriorment importariem aquesta
imatge a After Effects i la fariem servir com a mascara per aplicar la brillantor

en tota ’animacié.

Video 6. Pla finalitzat sense I'esquitxada

https://www.youtube.com/watch?v=hTQ19cnlvvs


https://www.youtube.com/watch?v=gRqqhhzZ_-g
https://www.youtube.com/watch?v=hTQ19cnlvvs
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1.2.3. Cas amb una aplicacié de tracking

Normalment haurem de recoérrer al tracking quan hi hagi moviment de camera
o la porci6é d'imatge que volem “netejar” estigui en moviment. Hi hauria dues
possibles combinacions dins d’aquest mateix suposit.

La primera combinaci6 sera quan calgui aplicar un tracking a la mascara ma-
nual pero NO al foreground, per aix0 parlem d’una aplicacio6 de tracking. Aixo
succeeix quan el foreground és una altra porcié de la mateixa imatge i ja “con-
té” el moviment, com era el cas d’aquell exemple que hem vist del microfon.
En escollir porcions molt a prop de la zona que ocultem, aquestes es mouen
identicament a com ho farien en la seva nova situaci6, i per aixo no ens cal
aplicar-hi cap tracking al foreground pero si a la mascara/es, ja que aquestes son

manuals.

Dins de la mateixa combinacio, si el foreground és un color pla és indiferent la
porcid que se’n faci servir, en ser igual el color en tot el fotograma, aixi que en
aquest cas tampoc caldria aplicar el tracking al foreground (el color pla), com a

molt una animaci6 de brillantor i/o color.

Com més allunyat estigui el desti de la porcié del seu origen més facil sera
que, per perspectiva o per tipus de moviment, no ens funcioni. Quan aixo
succeeix acostuma a haver prou amb “corregir” lleument el moviment origi-
nal inserint un parell de keyframes, un al principi i un altre al final de la se-
quiéncia d’imatges, i modificant I'altim keyframe fins a corregir la desviaci6 i/o
deformaci6. D’aquesta manera mantenim qualsevol subtilitat en el moviment
a partir del moviment original. Anem a veure, a continuacio, un exemple que
ens ajudara a entendre aquest procediment:

Video 7. Pla original d’una cala menorquina en |'actualitat

https://www.youtube.com/watch?v=aD3filSHu1s


https://www.youtube.com/watch?v=aD3fiISHu1s
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Imaginem que el nostre “repte” consisteix a convertir aquest video d’origen
en un pla de qualsevol pel-licula de “pirates”. En ser un enregistrament rea-
litzat en una cala menorquina durant les vacances d’estiu, podem apreciar,
d’entrada, una serie d’elements que caldria eliminar perque el nostre treball
resultés minimament creible: barques, boies, gent en banyador, etc. Caldria
convertir aquesta escena en un paisatge més o menys “verge”, sense aquests
elements “moderns”.

Aixi doncs, anem a veure com podem “netejar” aquests elements d'una ma-
nera relativament senzilla mitjancant una aplicaci6 de tracking. Com podem

A"

apreciar, el pla esta realitzat “camera en ma”, el que vol dir que no hem utilit-
zat tripode i, per tant, tota I’accié té un moviment provocat per la imprecisio

logica d'una persona amb la camera subjecta tnicament amb les mans.

Cal tenir en compte que si estiguéssim davant d’'un material gravat mitjancant
tripode estariem davant d'un cas més de simple “desplacament espacial”, pero
en tenir aquest moviment de camera el converteix en un exemple clar del

procediment que ens ocupa en aquest punt, amb una aplicaci6 de tracking.

Aixi dongs, el procediment sera practicament el mateix que en el cas de “des-
placament espacial” perd amb la diferéncia que aplicarem un Gnic “Analisis
de tracking” (el del moviment de camera) a les mascares manuals que crearem
en cada cas particular.

A

No aixi al foreground, perqué aquest ja “conté” el moviment i només haurem
d’escollir i desplacar la zona que millor ens funcioni en cada cas, sempre sota
la premissa de fer-ho des d’'una zona al més a prop possible perque les pers-
pectives ens evitin comportaments diferents en els elements de moviment,

com veiem.

Aquests comportaments diferents, per perspectiva, dels elements en moure’s
tindrien lloc, especialment, si hi hagués un moviment de camera cap endavant
o cap enrere, un “escombrat” de banda a banda, etc. Tot i que no és el cas
d’aquest exemple en concret, cal tenir-ho en compte per quan pugui succeir.
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Video 8. Eliminacié de la primera barca a la zona de I'aigua

—

https://www.youtube.com/watch?v=ppg3tVuwgEU

Comencar la nostra feina eliminant la barca amb mastil situada a I’esquerra de
l'accié. Dividirem aquesta primera comesa en dues parts: primer la zona que
ens permet tapar amb textura d’aigua en moviment i, després, la zona situada
a sobre de les roques (el mastil), ja que el material que farem servir per “tapar”
procedira d’arees diferents.

Per comengar farem un Anélisis de tracking de la acci6, en posicié i rotacio,

que ens servira per “Aplicarlo a totes les mascares” manuals que realitzarem.

Com veiem, el foreground consisteix en un senzill desplacament en “x” i “y” del

propi material original, background, cap a I’esquerra i lleugerament cap amunt.

La porci6 d’aigua escollida no necessita de cap Aplicacié de tracking, ja que es
mou (de camera) ja originalment, no aixi la mascara manual que hem confec-
cionat al primer fotograma.

Aixi doncs, aplicarem el tracking a la mascara amb prou calat perque quedi
perfectament dissimulat 'entroncament. La forma de la mascara també pot
ajudar-nos a dissimular aquest entroncament. Una lleugera correcci6 de lumi-
nositat en el foreground ens ajudara en la integracio.

La zona de l'aigua esta a punt, anem doncs, a continuacid, a la zona de les
roques:


https://www.youtube.com/watch?v=ppg3tVuwgEU
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Video 9. Eliminacié del pal de la primera barca a la zona de les roques

https://www.youtube.com/watch?v=tevcvwGIYUo

Realitzem el mateix procediment per a la segona zona, la que esta situada a
sobre de les roques (el mastil). Aquesta vegada “agafarem” la textura en movi-
ment de més amunt i a I’esquerra de la zona que cal “tapar” com a foreground,
amb un senzill moviment cap avall i a la dreta del background.

Igualment, com a la zona anterior, li aplicarem el tracking a la mascara manual
confeccionada en el primer fotograma de I'animaci6. El calat de la mascara i
una lleugera modificaci6 de la luminositat en el foreground, com en el cas de
l'aigua, deixaran aquesta primera part del treball completa.

Video 10. Eliminacié de la primera barca finalitzada

https://www.youtube.com/watch?v=LszIDzY1Sao


https://www.youtube.com/watch?v=tevcvvGIYUo
https://www.youtube.com/watch?v=LszIDzY1Sao
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Seguim fent exactament el mateix procés per a cada element que volem “es-
borrar” de I’escena: les altres barques, les boies, la gent, etc.

L'tnica cosa que variara en cada cas sera la forma de la mascara (que estara en
funci6 de la zona que cal tapar) i, Obviament, la zona que s’ha de tapar i la
zona que es fara servir per a realitzar aquest “tapat”, escollint sempre una zona
al més a prop possible I'una de I’altra per mantenir llum, textura, perspectiva,
etc., i prou allunyada perque no ens “delati” la duplicacié. De totes maneres

el procediment sera sempre el mateix.

Video 11. Pla “net” completat, sense els elements “moderns”

https://www.youtube.com/watch?v=zGUoSXWxFRo

Aixi doncs, acabem amb tots els elements “moderns” de 'acci6 per obtenir un
resultat semblant a una terra “verge”. A continuacié veurem com fer aquest

exercici en After Effects.

Video 12. Casos de procediments de composicié digital a AE-1C

https://www.youtube.com/watch?v=zDaAiVKtfvl


https://www.youtube.com/watch?v=zGUoSXWxFRo
https://www.youtube.com/watch?v=zDaAiVKtfvI
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1.2.4. Cas amb dues aplicacions de tracking

Recordem el que deiem al principi del cas anterior: “Normalment haurem de
recorrer al tracking quan hi hagi moviment de camera o la porci6é d’imatge que
volem ‘netejar’ estigui en moviment. Hi hauria dues possibles combinacions
dins d’aquest mateix suposit”.

Doncs bé, vista ja la primera combinacio, la segona combinaci6é seria quan
cal aplicar-li el tracking a tots dos, al foreground i a la mascara, o sigui dues
aplicacions de tracking. Quan usem un degradat o un fotograma estatic amb
una textura concreta haurem d’aplicar el tracking també al foreground, ja que no
disposem de “moviment original” implicit ni el color i/o textura és uniforme

en tot el fotograma, com passava en el cas anterior.

Per acabar amb el “repte” de l'exemple anterior (convertir aquest video
d’origen en un pla de qualsevol pel-licula de “pirates”) haurem de fer servir
aquest procediment, ja que aquesta vegada haurem d’incloure elements aliens
a la gravaci6 original, aixi que no “contenen” el moviment de camera que té

el video d’origen.

Aixi doncs, aquest cop caldra aplicar el mateix tracking als diferents foregrounds
que utilitzarem (unes quantes fotografies de ntivols, palmeres o vaixells con-
venientment animades, etc.), a més de les mascares manuals que realitzarem,
dues aplicacions, doncs, del tracking.

Video 13. Pla finalitzat amb la inclusié d’elements nous

-

https://www.youtube.com/watch?v=exu0Trwn8Gl

Aquest és també el cas de 1’exercici que ens ocupa ara. En aquesta ocasi6 hau-
rem d’aplicar el moviment (de camera també) a un foreground congelat que
haurem de crear préviament (partint del background) i a una mascara que cal-

dra confeccionar també, per tant una mascara manual.


https://www.youtube.com/watch?v=exu0Trwn8GI
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Video 14. Pla original d’una prova de trial indoor
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https://www.youtube.com/watch?v=lILnVeXOOBY

En definitiva, el procediment sera practicament el mateix que hem vist en els
casos anteriors, pero amb la diferéncia que també afegirem al procés, com en
el cas anterior, una eina de tracking, perd aquesta vegada caldra aplicar-lo al
foreground i a la mascara.

En aquest cas el nostre client desitja canviar dos logotips que apareixen en
I’escena per qiiestions d’esponsoritzacio, els “caixa jove” situats en els laterals
de les peces per on transita el motorista.

Aquest exercici es dividira en dues parts: I’esborrat del logotip antic i la incrus-
tacio del logotip nou. En aquest apartat ens disposarem a abordar la primera
part de 'encarrec esborrant el logotip antic, i més endavant veurem com in-
crustem el logotip nou en un altre exemple de procediment.

Video 15. Casos de procediments de composicié digital a AE-1D

https://www.youtube.com/watch?v=timG9plpyeA


https://www.youtube.com/watch?v=lILnVeXO0BY
https://www.youtube.com/watch?v=timG9pIpyeA
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Hem de tenir en compte que cada retoc és “un moén” i cada cas ens plantejara
reptes diferents, aixi que la premissa en abordar qualsevol composicio sera
sempre, com ja hem vist, intentar que el nostre treball passi tan inadvertit
i “creible” com sigui possible. Aix0 si, sempre que la naturalesa de la nostra
feina sigui “salvar” imprevistos, com ho sén els casos exposats fins ara. No
seria aixi en un cas de composicié “abstracta”, per exemple.

Video 16. Pla amb els logotips eliminats

https://www.youtube.com/watch?v=ArGIUEfj2W8


https://www.youtube.com/watch?v=ArGlUEfj2W8
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2. Casos de foreground i background

2.1. Introduccio

De la mateixa manera que veéiem que els casos de background i mascara es referi-
en, majoritariament, a temes d’esborrat i/o substituci6é d’elements de I’escena,
els casos de foreground i background es refereixen a dos tipus molt comuns de
“composicions en cinema i televisié”, quan la mascara que ens retallara el fo-

reground va inclosa en el propi clip, en dues formes possibles.

Quan la mascara que ens retallara el foreground va inclosa en el propi clip a
manera de canal alfa (hi ha alguns tipus d’arxiu que permeten la inclusié
d’aquest canal, com ja hem vist) o a manera de “blue / green screen” (fons
blau/verd) implicit en els propis canals RGB del nostre foreground (el que ve a

dir-se un chroma-key, o sigui “mascara de crominancia”).

Com veurem en l'altim cas d’aquest apartat, no cal que 'escena hagi estat
gravada o rodada en un platé amb la paret pintada de pintura especial per

chroma-keys, ni utilitzant una tela especial de “blau o verd chroma”.

Se sol utilitzar aquest tipus de material quan volem assegurar-nos que tindrem
una superficie prou adequada perque, després d’il-luminar-la correctament,
ens proporcioni les millors possibilitats de retallada del nostre foreground pos-
sibles, un cop anem a compondre ’escena.

Video 17. Rodatge en croma-key de la pel-licula King Kong, de Peter Jackson (2005)

https://www.youtube.com/watch?v=al|EVATA-7k


https://www.youtube.com/watch?v=a1JEVATA-7k

© FUOC » PID_00236684 24 Casos de procediments de composici6 digital a After Effects

L'objectiu sera, doncs, un cop més, aconseguir la major “credibilitat” possible,
com si I’escena hagués estat gravada o rodada amb el background que li incrus-
tarem en postproduccié amb el nostre After Effects, i el verd/blau chroma ens
proporciona les caracteristiques adequades per aconseguir-ho.

L'as del blau o el verd com a colors a utilitzar per realitzar un optim chroma-key
vénen determinats, basicament, pel tipus d’escena que gravarem o rodarem.

Cal fer servir el color que menys predomini en els elements de l'accid, ai-
xi doncs, evitarem situar un personatge amb jaqueta blava davant d’un chro-
ma-key de color blau, ja que per raons obvies tindriem grans problemes per
retallar aquesta jaqueta i “discriminar-la” del fons.

En el cas del video anterior s’ha fet servir el color blau a causa del color verd
de les lianes que intervenen en alguns dels plans. Haver fet servir color verd
chroma ens hauria causat molt probablement problemes afegits, que podem
evitar per endavant usant el color blau.

Video 18. Rodatge en chroma-key de la pel-licula Star Wars. Episode Ill, de George Lucas (2005)

https://www.youtube.com/watch?v=tgsb2Sk8-IM

En el cas d’aquest video podem observar que, sovint, és indiferent 1'as d'un
color o un altre, i I’elecci6é dependra de factors que poc tenen a veure amb
les qiiestions técniques que apuntem. Sempre que técnicament ens sigui indi-
ferent, la disponibilitat de l’espai ja pintat acostuma a ser la ra6 per la qual

s’acaba triant, puntualment, un color i no l'altre.

De totes maneres, sempre que puguem escollir, els colors que predominen en
I'acci6 seran la principal ra6 d’usar verd o blau chroma.

Tot i que les pintures i teles especials per chroma-key son d'un alt grau de sa-
turacié de crominancia i lluminositat, molt dificil de trobar a la natura, ens
evitarem molts problemes afegits a 'hora de composar si tenim en compte

aquesta premissa i, aixi, aconseguirem millors resultats.


https://www.youtube.com/watch?v=tgsb2Sk8-lM
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Avui dia se sol utilitzar més el verd que el blau, ja que el verd posseeix major
capacitat de reflexi6 i les cameres s6n molt més sensibles a aquest canal (el
blau és un canal molt fosc, i no tant el verd), encara que d’altra banda el blau
és el complementari del to de la pell i en aquest sentit és millor.

Actualment existeixen molts materials disponibles a chroma-key en funci6 de
I'Gs, mida, etc.: tela, foam, spandex, vestit de spandex de cos sencer, fusta, car-
tolina, pintura, etc.

Video 19. Original de rodatge i resultat final a Spy Kids 3, de Robert Rodriguez (2003)

https://www.youtube.com/watch?v=fUEOKvOpJaw

https://www.youtube.com/watch?v=SMXujTyxH64

Pel que fa a obtenir un bon resultat, com ja hem vist, també cal tenir en compte
evitar al maxim les arrugues (si es tracta de tela) o altres projeccions d’ombres,
ja que el que ens garanteix 1’exit és una superficie tan uniforme com sigui

possible.


https://www.youtube.com/watch?v=fUE0Kv0pJaw
https://www.youtube.com/watch?v=SMXujTyxH64
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Aquesta uniformitat I’aconseguirem també amb la il-luminacié, intentant se-
parar tot el possible la il-luminaci6 “plana” del fons en chroma-key de la
il-luminaci6 del set (on transcorre 1'acci6), que sol ser més complexa.

Sempre que puguem allunyarem tot el possible I'acci6 del fons en chroma-key,
a més d’afavorir aquesta “doble” il-luminaci6 evitarem al maxim la “contami-
naci6” de color chroma en els elements que intervenen en 1’escena, un dels
més grans inconvenients a I’hora d’integrar una composicié d’aquest tipus.

A més de l'inconvenient de la “contaminacié” hi ha un altre molt més gran en
aquest tipus de composicions i que es converteix en ’escull principal: acon-
seguir una retallada Optima, és a dir, construir una mascara automatica opti-
ma. Per solucionar aquests inconvenients, la majoria de programaris de com-
posicio disposen d’eines especifiques per a solucionar-los, com veurem a con-

tinuacio en els tres darrers casos.

Fins ara hem ates procediments que es caracteritzen per ser solucions a pro-
blemes aliens a la planificacié d'una feina de composici6. S6n inconvenients
més o menys imprevisibles als quals podem aportar solucions gracies al nostre

domini de la situacio i del programari que fem servir.

Si es pogués haver planificat per endavant, qualsevol productor hauria optat
perqué en aquell pla no s’hagués “colat” el microfon, aquesta gota de vi no
s’hagués abocat fora de la copa, el client no hagués volgut canviar a altima
hora aquest logotip en l’esponsoritzaci6 de la prova de trial indoor, etc.

Per contra, tots els casos que veurem a continuacio6 son casos planificats, pen-
sats per a ser executats com ho farem, aprofitant les eines que ens ofereix el
nostre programari. Aixd no vol dir que, a posteriori, no sorgeixin problemes,
als quals caldria posar remei igualment.

També a diferéncia del tema anterior, les mascares, que eren totes manuals, en
aquests casos que segueixen seran totes automatiques (excepte les “mascares
extra” que generarem per ajudar-nos a aconseguir un millor resultat, obvia-
ment). Aixo és perque estan “incloses” al foreground d’una forma o una altra
i el que necessitarem és trobar la millor manera de convertir-les en una reta-

llada optima.
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2.2. Estudi de casos amb canal alfa

2.2.1. Cas amb element CGI

Parlarem de CGI per referir-nos a computer-generated imagery, o sigui: imat-
ges generades per ordinador. Aquest procediment és, potser, el més “senzill”
d’executar, perd no per aixo és el menys “important”; al contrari, és una de
les formes més comunes de disposar del material per a un compositor en el

dia a dia del seu treball.

El fet de treballar amb una imatge generada ens permet incloure el canal alfa i
aquesta circumstancia se sol aprofitar, no aixi si es tracta d'una imatge gravada
o rodada. Precisament en el cas de tractar-se d’'una imatge rodada o gravada el
“substitut” a aquest canal alfa és el chroma-key.

Per regla general, els elements CGI en 3D solen incorporar aquest canal alfa,
encara que també se solen generar foregrounds i “mascares extra” perque el
compositor tingui prou alternatives per enriquir la imatge “base” en funci6 de
la integraci6é. Aquests foregrounds i “mascares extra” poden ser, per exemple,
de la zona que correspon a la brillantor especular, les reflexions de I’entorn, la
profunditat (també anomenada “mascara de Z”), les zones de brillantors, les

ombres en 1'objecte i les projectades, etc.

Aquest és el cas en que el compositor es troba “a gust”, ja que disposa de
tots els elements per compondre a priori (foregrounds, backgrounds i mascares
incloses) i, la majoria de vegades, el seu treball es limita a “afinar” la integracio

exclusivament.

Anem a veure, a continuaci6, dos casos molt semblants, amb la diferéncia que
en el primer cas tenim diverses peces per compondre (amb seu canal alfa ca-
dascuna), i en el segon cas disposem d’un sol element, una sola peca, i dife-
rents foregrounds de “suport” o “extres”, amb els corresponents canals alfa de
retallada.
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Video 20. Material original del primer cas, amb el corresponent canal alfa

https://www.youtube.com/watch?v=IZ8VcLA9tI0

Aquest és el material de que partim per a aquest primer cas. S’ha separat el
canal alfa, tant del clip animat com de les imatges estatiques, perque es tingui
en compte que és material indispensable per a la consecuci6 d’aquest proce-
diment que ens ocupa.


https://www.youtube.com/watch?v=IZ8VcLA9tI0
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Video 21. Casos de procediments de composicié digital a AE-2A/1

https://www.youtube.com/watch?v=hG2-u8PcryE

Com hem pogut observar, aquest cas és ideal per a centrar-se exclusivament
en afinar els elements d’'una composici6, quant a posicio, llum, color, etc. No
sempre tindrem llibertat absoluta, per descomptat, pero tenim cert marge per
aportar la nostra experiéncia com a compositors, sobretot si tenim en compte
que els plans s’agrupen en seqiiéncies i cal intentar mantenir una unitat que
vindra marcada per la nostra feina.

Video 22. Resultat final del primer cas

https://www.youtube.com/watch?v=7jSe2QUpH-Q

En aquesta ocasié hem hagut de donar moviment als navols i generar un fons
de degradat, pero en la majoria dels casos els elements ja ens vindran “cons-
truits” i amb diverses capes extra per poder enriquir-los. Aquest és el cas de

I'exercici que veurem a continuacio.


https://www.youtube.com/watch?v=hG2-u8PcryE
https://www.youtube.com/watch?v=7jSe2QUpH-Q
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2.2.2. Cas amb element CGI i capes addicionals

Video 23. Les dues capes basiques del segon cas, la segona amb el corresponent canal alfa

RN

En aquest nou procediment anem a compondre, també, uns elements CGI i

https://www.youtube.com/watch?v=0Af-9)mL6-8

aquestes son les dues capes basiques. El background és un fons estatic (encara
que posseim un clip de video amb la durada total de la composicio) i el fore-
ground del robot, la “capa de llums”. La mascara que retalla al personatge va
inclosa en el foreground com canal alfa.


https://www.youtube.com/watch?v=OAf-9JmL6-8
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Video 24. Les tres capes addicionals del segon cas, amb el corresponent canal alfa

https://www.youtube.com/watch?v=7A8MvplINUk

https://www.youtube.com/watch?v=oMmpgG3QkCU

https://www.youtube.com/watch?v=XPWSYOjrkZc

Aquestes sOn tres capes extra on es veuen representats: els especulars, les re-
flexions i la mascara de Z (que ens permetra manipular el robot pel que fa a
la profunditat). Tots aquests foregrounds porten inclosa la retallada general del
robot, també, al seu canal alfa.


https://www.youtube.com/watch?v=7A8MvpIINUk
https://www.youtube.com/watch?v=oMmpgG3QkCU
https://www.youtube.com/watch?v=XPWSYOjrkZc
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Video 25. Mascara amb les ombres projectades sobre el fons

https://www.youtube.com/watch?v=519ew8|-SZM

A més, els nostres companys de 3D ens proporcionen una mascara amb les
ombres projectades sobre el fons, incloent-hi I’'ombra del robot en moviment.
Igual que comentavem que hi ha lleugeres diferéncies entre utilitzar un format
o un altre al rendejar la nostra feina, ens trobem que passa una cosa semblant

quan composem.

No és el mateix adjuntar les mateixes capes en un programari que en un altre,
les diferéncies poden arribar a ser molt acusades. Es per aixo que el fet de
disposar de tot el material CGI per capes minimitza el risc d’'un mal resultat.

Anem a resoldre, a continuaci6, aquest exercici. En la majoria d’ocasions ens
devem a uns parametres pel que fa a il-luminaci6 i color, ja que estem tre-
ballant en un pla que forma part d’'un conjunt (la seqiiéncia), com apunta-
vem anteriorment, i aixo fa que les directrius de com presentar la finalitzacio

d’aquest tipus de material estiguin molt marcades.

Nosaltres no tenim aquest imperatiu, per la qual cosa ens limitarem a dei-
xar-ho dins d'uns marges acceptables de credibilitat.


https://www.youtube.com/watch?v=519ew8l-SZM
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Video 27. Casos de procediments de composicié digital a AE-2A/2

.

https://www.youtube.com/watch?v=CNBoYMhr2G4

Cal recordar que aquests ajustos que se citen son merament orientatius i que,
per descomptat, cadasca pot escollir els que cregui més oportuns.

Video 28. Resultat final del segon cas

https://www.youtube.com/watch?v=gW6hPPGNwOE

2.2.3. Cas amb tracking

Abordarem el procediment que vam deixar pendent anteriorment, el del clip
del motorista al qual ens faltava incorporar els nous logotips als laterals de les

dues peces blaves (“Cas amb dues aplicacions de tracking”).

Ja vam veure com tapar els logotips antics, de manera que comencarem
I'exercici reprenent-lo en aquest punt per veure com incorporar el nou mate-

rial.


https://www.youtube.com/watch?v=CNBoYMhr2G4
https://www.youtube.com/watch?v=gW6hPPGNw0E
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Video 29. Resultat del cas anterior i logotip nou per incorporar

https://www.youtube.com/watch?v=ArGIUEfj2W8

Recordarem que aquella vegada vam haver de confeccionar nosaltres mateixos
la peca que tapava els logotips (foreground) d’acord amb la “Herramienta tam-
pén de clonar” i unes mascares manuals. Aquest cop disposem d’una imatge
estatica, el nou logotip, que conté canal alfa amb la retallada.

Video 30. Casos de procediments de composicié digital a AE-2A/3

https://www.youtube.com/watch?v=ECqSDTO1ViY

Podem observar que el resultat final necessita, més que mai, d'una correcci6
de llum i color, fins i tot de textura, perqué estigui ben integrat en el total.
Aquesta operacio la deixarem per a més endavant, en el nostre Gltim capitol

“La finalitzaci6”.


https://www.youtube.com/watch?v=ArGlUEfj2W8
https://www.youtube.com/watch?v=ECqSDT01ViY
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Video 31. Resultat abans de la finalitzacié

https://www.youtube.com/watch?v=v4|_p|s_UOQ

2.3. Estudi de casos amb chroma-key

2.3.1. Chroma-key amb transparencies

Dins de la complexitat que suposa realitzar un bon retall en un chroma-key,
encara és més complex si aquest chroma-key conté parts semitransparents, o,

com acostumen a denominar-se, “transparencies”.

Gairebé sempre ens trobarem aquest tipus de zones en una composicié
d’aquest tipus. El pel del subjecte conté parts semitransparents en gran part
del seu perfil, aixi que aquest procediment podriem convenir que és aplicable
a la majoria dels chroma-keys.

A continuaci6 veurem tres exemples de transparencies i tres formes de solucio-
nar el que serien els exemples més significatius en post-produccio. Tots aquests
casos els solucionarem mitjancant ’efecte keying anomenat keylight.

Hi ha diverses maneres de fer una incrustacié de chroma-key en After Effects,
pero la millor alternativa és utilitzar 1'efecte keylight. Es tracta d’un efecte creat
per The Foundry, que s'inclou en After Effects. Es un potent incrustador amb
nombrosos controls i també un dels pocs que poden realitzar una incrustacio
d’'un sol clic.

Video 32. Material original d’aquest nou cas

https://www.youtube.com/watch?v=|s7FENrzhe4


https://www.youtube.com/watch?v=v4l_pJs_UOQ
https://www.youtube.com/watch?v=Js7FENrzhe4
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https://www.youtube.com/watch?v=aRCHaQXVDAM

En aquesta primera opcié veiem el cas d'un chroma-key amb un fons chroma
blau molt ben rodat. Es molt uniforme i la poca lluminositat esta justificada,
basant-se, precisament, a poder aprofitar els reflexos semitransparents al vidre,
a I'esquerra del fotograma.

Video 33. Casos de procediments de composicié digital a AE-2B/1

https://www.youtube.com/watch?v=PNCNENd]6u0

Es tracta d'una practica molt habitual en postproducci6, la d’incrustar el fons
en el cas que 'accié transcorri dins d'un cotxe. Resulta molt més practic, la
majoria de les vegades, controlar 'accié dels actors dins d'un cotxe a plat6
que a la carretera. Per aix0 cada vegada és més habitual haver d’enfrontar-nos
a aquest cas.

Video 34. Resultat final del primer exercici

https://www.youtube.com/watch?v=fouBptyExOA

A continuaci6 veurem un altre cas de “chroma-key amb transparéncies”, aques-
ta vegada seran dos fotogrames estatics. El procediment sera el mateix pero
amb la diferéncia que ens trobarem amb més inconvenients que en l’exercici

anterior, per la qual cosa el procediment variara considerablement.


https://www.youtube.com/watch?v=aRCHaQXVDAM
https://www.youtube.com/watch?v=PNCNENdJ6u0
https://www.youtube.com/watch?v=fouBptyExOA
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Figura 5. Material original del segon exercici

Image courtesy of Photron

Ja podem observar, a simple vista de I’original, que el foreground de la noia ens
donara alguns problemes afegits a causa de la contaminacio6 blava, en tota la
seva figura, que fa que estigui envoltada de blau chroma pertot arreu.

Recordem que s’aconsellava situar el subjecte prou allunyat del fons chroma
perque aixo no succeis. Aquesta vegada resulta inevitable, ja que necessitem
poder retallar també els seus peus i el blau chroma ha d’abastar tot el seu perfil.

Un altre problema afegit és el fet d’utilitzar tires de paper o tela chroma, ja
que, com podem observar també a simple vista, els entroncaments entre una
tira i una altra produeixen un blau més fosc que ens dificultara la neteja en la
retallada. Les considerables diferéncies de llum en el fons blau chroma, 1a seva

falta d’'uniformitat, també dificultara la nostra feina, com veurem.

També hem de tenir molt en compte utilitzar un “tret” de camera, Optica,
il-luminaci6, etc., tan semblants com sigui possible en els dos clips.
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Video 35. Casos de procediments de composicié digital a AE-2B/2

Image courtesy. of pPhotron
|

https://www.youtube.com/watch?v=GC1NHigYXzk

Hem de tenir en compte que és una practica molt habitual realitzar diferents
ajustaments de chroma per a una mateixa escena i que podem continuar fent
ajustos parcials per afinar una mica més el resultat, pero no hem de perdre de
vista que qualsevol mascara manual que s’afegeixi caldria animar-la i ajustar-la
a cada element del clip en moviment, ja sigui a través de diferents trackings
i/o rotoscopies.

Figura 6. Pla finalitzat

Aquest tercer exercici que ens ocupa ara és molt semblant a l’anterior, amb la
particularitat que la qiiesti6 de les transparéncies es presenta en la seva maxi-

ma expressio.

Es tracta d'un chroma-key on apareix un cendrer de vidre amb nombroses irre-
gularitats i un parell de columnes de fum de dues cigarretes.


https://www.youtube.com/watch?v=GC1NHigYXzk
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Figura 7. Material de partida del tercer exercici

AT

Aquest cop ens trobem davant d’un blau chroma de fons bastant acceptable,
ja que no s’aprecien moltes diferéncies de tonalitat a primera vista.

També es tracta de dos fotogrames estatics, aixi que hem de tenir en compte
que el procediment de les mascares pot haver de ser objecte d’aplicaci6 de
trackings i/o rotoscopies en el cas de treballar amb una seqiiéncia d’imatges en
moviment. Analitzarem a continuacié com resoldre aquest nou cas.

Video 36. Casos de procediments de composicié digital a AE-2B/3

https://www.youtube.com/watch?v=MtLRaOnuyY4


https://www.youtube.com/watch?v=MtLRa0nuyY4
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Es molt probable que ens trobem lleugeres diferéncies, sobretot de gamma, en
funcié del format que fem servir com a sortida del nostre treball. Aixi doncs,
cal tenir en compte que no obtindrem exactament el mateix resultat si fem
servir com a sortida un arxiu QuickTime, una seqiiencia d’imatges SGI, o TIFE,
etc.

No tots els formats gestionen la informaci6é de la mateixa manera ni actuen
igual davant del mateix renderitzat per part del mateix programari, motiu pel
qual no cal descartar haver de tornar a entrar a After Effects i realitzar uns
lleugers ajustaments extra a causa d’aquesta circumstancia.

Figura 8. Resultat final d’aquest nou exercici

2.3.2. Chroma-key amb transparécies i tracking

A continuacié veurem un cas bastant comu, també, pel que fa a chroma-keys
dedicat a la incrustaci6 del fons des de l'interior d’'un vehicle en moviment.

Com ja hem vist, la solucié del chroma-key en aquests casos és una practica
cada vegada més estesa i la circumstancia que el vehicle estigui en moviment

ens planteja una série de condicionants que passem a analitzar.

Es poden donar dues circumstancies que ens marcaran el procediment que cal
utilitzar pel que fa al lloc en que estava situada la camera en el rodatge. Aques-
ta particularitat ens obligara a prendre una serie de decisions, com veurem a

continuacio.

En primer lloc ens podem trobar que l'accié s’hagi rodat des d’'una camera
subjectada al vehicle, de manera que qualsevol moviment del vehicle (sots,
frenades, accelerades, etc.) no es manifestaran com a moviment de camera, en
ser un sol bloc, cotxe i camera.

El cotxe i la camera “viatjaran” junts i la sensaci6é que tindrem, en observar el
rodatge del chroma-key de l'interior del vehicle, sera d’estabilitat total sempre,
encara que el cotxe faci una frenada o passi per sobre d'un sot.
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Llavors el moviment del cotxe es “manifestara” en el paisatge del fons, a través
de les finestres del vehicle. Si el cotxe passa per sobre d'un sot ho sabrem
perque en el fons apreciarem un cop, si el cotxe s’atura ho sabrem perque el
fons s’aturara de cop i volta, etc.

En aquest cas cal ser molt curosos en el moment de rodar el fons que incrus-
tarem mitjancant el chroma-key, perque quadrin perfectament les accions del
conductor amb el que veiem a través de les finestres. L'as d"un cdmara-car, ro-
dant el fons en 'angle, alcada, sincronitzacio, etc., necessaris, en aquest cas és

practicament imprescindible.

El procediment que realitzarem en aquests casos és el de ’ajustament del chro-
ma-key el millor possible, tenint en compte de nou les transparéncies, ja que
si el rodatge s’ha realitzat correctament, tot s’ha de limitar a aixo.

Video 37. Moviment aplicat només al fons

https://www.youtube.com/watch?v=SPDjvHN_dzA

En molts casos se sol aplicar un lleuger moviment també al cotxe (foreground)
similar al del fons (una aplicaci6 del tracking del fons a menor escala) per ajudar
en la integracid, encara que la primera temptativa ja seria correcta podrem

observar, a continuaci6, que el segon resultat és molt millor.

Aix0 és degut a la nostra “educaci6 visual”, ja que ningt ha viatjat mai en cap
vehicle i el seu moviment ha estat exactament el del propi vehicle, tret que
ens hagin “cosit” al seient, cosa poc probable.

L'efecte de “rebot” que produeixen els sots en el subjecte/camera és el que
reproduirem en aquest petit moviment afegit.

Video 38. Moviment aplicat al fons i al cotxe

https://www.youtube.com/watch?v=Mv3ZvMTRS5IE


https://www.youtube.com/watch?v=SPDjvHN_dzA
https://www.youtube.com/watch?v=Mv3ZvMTR5lE
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En segon lloc ens trobem amb els casos en que la camera ha estat situada in-
dependent del vehicle en el rodatge, normalment camera fixa fora del vehicle,
ja sigui a través d’una porta o finestra oberta o perque el vehicle esta previa-
ment seccionat, perque se n’ha eliminat una part, de manera que, des de fora,
podem simular la sensaci6 d’estar a dins.

En aquest cas si que tindrem “manifestaci6” directa del moviment del cotxe.
Normalment se sol recorrer a uns quants bragos forts durant el rodatge per
simular I’efecte que produeixen en el vehicle els sots, frenades, etc., de manera

AN

que, a més, aconseguim una certa “reacci6¢” del personatge davant els movi-

ments del vehicle.

Tenim l'opcid de fer veure que la camera esta “flotant”, traslladant-se, seguint
I'accio6 i que no i afecta 'entorn, amb la qual cosa el resultat tornaria a ser
semblant al que ens trobavem a la primera temptativa de 1'exemple anterior
pero a la inversa, en lloc de ser el vehicle ara seria el fons el que no patiria les
oscil-lacions propies que produeix la conducci6 d’un vehicle per una calcada,

cami, etc.

Ens trobariem, de nou, que el resultat seria poc creible, sobretot perqué no
estem acostumats a veure una acci6 d’aquest tipus d’aquesta forma. Seria com
haver-ho rodat en helicopter, més o menys, i els plans rodats d’aquesta manera
acostumen a ser més oberts i se sol apreciar que estem fora del vehicle, encara

que estiguem utilitzant un teleobjectiu.

La millor opci6 sera, doncs, aplicar el mateix moviment al fons que el que té
el vehicle, com si ho haguéssim rodat en un cdmara-car, paral-lel al vehicle
principal, i, per tant, com si les irregularitats del terreny també li estiguessin
afectant a la camera.

Per aix0, sovint, haurem d’estabilitzar el moviment que tingui el fons, si és
possible i si és el cas, abans d’aplicar-li el nou tracking, ja que si no ho féssim se
sumarien els dos moviments, el del propi rodatge del fons i el nou moviment

que li aplicarem, el del vehicle del chroma-key.

Aquesta estabilitzacio la realitzarem només en “y”, ja que estabilitzar en “x”
és impossible si tenim en compte que el fons esta movent-se lateralment per
simular que estem avancant. Per a aix0 haurem d’anar canviant el/s punt/s
d’analisi del tracking a mesura que el fons avancga, ja que anira/n canviant en el
recorregut, més sovint com més rapid anem. Aixi, cada vegada que desaparegui

la referéncia buscarem una nova a l'altre extrem del quadre.

A més, si en 'exemple anterior aplicavem el tracking al vehicle a menor escala,
aquest cop farem el mateix amb el fons, si el que volem donar a entendre és
que el fons es troba a una certa distancia, ja que com més allunyat estigui el

fons del vehicle, menys quantitat de moviment tindra.
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Anem, a continuacio, a realitzar un exercici relatiu a aquest nou cas.

Video 39. Originals de rodatge

https://www.youtube.com/watch?v=wHt7_Gv1beU

https://www.youtube.com/watch?v=WH8vZob-wLM

Com podem observar, en el rodatge del foreground, la quantitat de moviment és
molt gran perque passem per un cami molt irregular i a una velocitat elevada.
El fons ha de moure’s a una escala molt semblant al vehicle, pel que fa a la
sensacio de “sots”. La sensacio6 de velocitat ja ens ve donada pel propi rodatge.

Aixi, movent el fons (background) a una escala semblant al foreground, ho estem
situant molt a prop del vehicle i aix0 ens reforcara el dramatisme que requereix
el pla.


https://www.youtube.com/watch?v=wHt7_Gv1beU
https://www.youtube.com/watch?v=WH8vZob-wLM
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Video 40. Casos de procediments de composicié digital a AE-2C

o Sttt e e o o [T e > et
———— xem

https://www.youtube.com/watch?v=MKh9XFIOMSI

També farem una serie d’ajustaments pel que fa a “nivells” i “to/saturacié” al
background per afinar el resultat de la feina, pero aixo és un tema que tractarem
més endavant, en 1'altim capitol.

Video 41. Pla acabat abans de la finalitzacio

https://www.youtube.com/watch?v=q7uc3xtq_kk

2.3.3. El cel com chroma-key

La majoria de vegades que ens enfrontem a un rodatge en exteriors ens trobem
amb cels plans que no ens aporten ni espectacularitat ni dramatisme al nostre
material. Fins i tot esperant 1’eépoca precisa, és molt complicat “endevinar” que

en el nostre tir de camera apareixeran aquests nuvols que ens “vestiran” el pla.

Fins i tot podem trobar-nos que el tipus de cel que ens trobem va totalment “en
contra” del que volem explicar. No cal comentar els casos en qué necessitem
que treguin el nas els ntvols amenacadors de pluja per obligacid, perqué ho

requereix el guiod.

Una practica molt estesa, tant en publicitat com en cinema, és la d'incrustar
cels “falsos” per aconseguir plans molt més “dirigits”.


https://www.youtube.com/watch?v=MKh9XFI0MSI
https://www.youtube.com/watch?v=q7uc3xtq_kk

© FUOC » PID_00236684 45 Casos de procediments de composici6 digital a After Effects

Moltes vegades no es tracta d'incrustar aquest ntivol espectacular tipus cumu-
lonimbus, siné més aviat de “trencar” la monotonia d'un cel totalment pla o
“brut”, amb un lleuger degradat d’'intensitat de llum que “no diu res”.

A continuacié veurem l’original de rodatge i el resultat final, en fotograma
estatic, per a una campanya publicitaria de Repsol de 2008:

Figura 9. Original de rodatge i resultat final

Podem observar que el nou cel confereix més dramatisme a l'accio, a més
“aprofitem” per amagar un element del paisatge, com és el pal situat a la part
superior esquerra del quadre.

El cel acostuma a contenir, en si mateix, una quantitat de llum que ens permet,
la majoria de les vegades, fer un chroma-key (per crominancia) o un luma-key

(per luminancia) per poder realitzar una retallada i incrustar un altre cel.

No cal dir que un cel gairebé pla i lluminds és ideal per a aquesta practica, que
seria el més semblant a una tela de blau chroma. L'existencia de ntavols i la falta
de llum complica considerablement el procediment, tot i que, com sabem, on

no arriben les eines automatiques arriba la rotoscopia.
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Hem de tenir molt en compte d’on procedeix la llum, per no incérrer en con-
tradiccions. La il-luminaci6 d'una escena que prové d’una font de llum de la
part dreta del quadre pot entrar en contradicci6 amb un cel afegit en qué el
sol es troba a la part esquerra del quadre. Tot i que, malgrat aix0, en la majoria
d’ocasions podrem aplicar-li un capgirat horitzontal.

Si no tenim en compte aquests detalls la integraci6 es veura “minvada” i acos-
tuma a passar allo de: “hi ha alguna cosa estranya i no sé qué és”. Anem a
veure un nou procediment per a aquest tipus de casos.

Figura 10. Imatge estatica de partida

En aquest exercici veiem que el cel és prou homogeni i el color saturat perque
no siguin necessaries mascares addicionals més que les que ens proporcionara
el keylight.

Intentarem escollir una imatge de cel que s’adeqiii a la llum del motiu, o sigui
que la font de llum, el sol en aquest cas, provingui de la dreta i fora de quadre.

Figura 11. Imatge estatica dels nivols que incorporarem

W i
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Hem triat aquesta imatge com podriem haver escollit qualsevol altra, tot anira
en funcié de la font d'il-luminaci6 i, sobretot, de I'efecte que vulguem causar
en 'espectador, com veurem més endavant.

Video 42. Casos de procediments de composicié digital a AE-2D

https://www.youtube.com/watch?v=qOuXploRbV4

Si en lloc d’haver utilitzat una imatge estatica utilitzéssim un clip en movi-
ment, tindriem en compte un possible tracking del foreground per aplicar-lo al
background, si la imatge principal tingués moviment de camera. Igualment a

les possibles mascares manuals que hagim pogut realitzar.

Com hem vist al capitol anterior, aplicariem 1’analisi del tracking com ho féiem
en el cas del vehicle i el fons allunyat d’aquest, encara que aquesta vegada a
una escala molt més reduida, ja que els navols estan a molta distancia dels
objectes analitzats.

Figura 12. Resultat final estatic de la incorporacié

A meés, si el background (navols) segueix sent una imatge estatica, encara que el
clip del foreground estigui en moviment, podem aplicar un lleuger moviment
i deformaci6 als ntivols per fer veure que es mouen per efecte del vent, afegit
al possible moviment de camera que contingui el foreground.


https://www.youtube.com/watch?v=q0uXpIoRbV4
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Video 43. Proposta de resultat en moviment, a partir de les
dues imatges estatiques

https://www.youtube.com/watch?v=7HuEm9EoP_k

Primer de tot cal aplicar una lleugera ampliacio de l'escala al background, per
disposar de prou marges per desplacar-lo. Després, una petita animacié de po-
sicié d'“x”, en aquest cas d’esquerra a dreta.

I, per finalitzar, un lleuger efecte “CC Power Pin”, perque es deformi al final
de l’'animaci6, ampliant els parametres d’“y” a la part dreta i reduint els para-
metres d’“y” a la part esquerra, donant la sensacié de desplacar-se en arc i de
guanyar perspectiva a mesura que avanca.

La nostra avancada cultura visual fa que, si no li haguéssim aplicat aquesta pe-
tita distorsio, molt probablement notariem que es tracta d’'una imatge estatica
desplacada digitalment. En ser el foreground, també, un fotograma estatic, 1i

hem aplicat una lleugera ampliacié d’escala a mesura que avanca l'animacio.

Una ampliacié que també li hem aplicat, a molt menor escala, al background.
Sembla que estan bastant igualades de color les dues capes, aixi que ja només

quedara realitzar diverses vistes previes per revisar el resultat.


https://www.youtube.com/watch?v=7HuEm9EoP_k
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3. Casos de foreground, background i mascara

3.1. Introduccio

Parlem de casos de foreground, background i mascara quan ens referim a casos
igualment de foreground i background, com en el capitol anterior, pero amb la
diferéncia que la mascara que ens retallara el foreground no va inclosa en el

propi clip.

Aquesta mascara pot ser manual, generada en el propi entorn compositiu, o
externa, és a dir, incorporada a la composicié com un clip més, com en el cas
que el foreground sigui un element CGI (computer-generated imagery o imatges
generades per ordinador).

Els casos que veurem a continuacié sén els més “normals” en composicio,
entenent com a “normals” el que a qualsevol “profa” 1i vindria al cap quan

escolta la paraula “composici6 digital”.

Efectivament, podriem dir que els exemples que veurem a continuacié sén
un reflex directe de 1"“essencia” de la composici6 digital, és a dir, “retallar”
una imatge escollida per a “enganxar-la” en una altra imatge escollida, sense
rodatges “especials” pel mig, sense canals afegits, sense errors per solucionar,
etc.

3.2. Estudi de casos

3.2.1. Casos amb tracking i rotoscopia

En aquesta ocasi6 ens trobem que hi ha algun element de ’acci6 en el back-
ground que creua per davant del foreground. Es a dir, 'element que afegim a la

nostra composicio no es troba en el terme més aproximat a la camera.

Si no hem tingut la precaucié de rodar aquest element de l'acci6 situat en
primer terme a banda i en chroma-key, no tindrem més remei que intentar
fabricar una mascara per reservar-lo de 1'element a afegir, o sigui, aillar-lo de

I'acci6.

Sempre és preferible intentar aconseguir aquesta mascara, que ens “reservi”
aquest element, de forma automatica, és a dir, a través d’una eina de keying

del nostre programari.
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Hem de tenir en compte que les rotoscopies (com sabem: mascares manuals
realitzades fotograma a fotograma), a més de ser un treball lent, no sempre
donen bon resultat, ja que si no som molt meticulosos el resultat pot no ser
valid i ens produira un parpelleig en la imatge que ens “delatara”.

Sovint no hi ha més remei que recorrer a la técnica de la rotoscopia, com
veurem en el present exercici, pero si les condicions de llum i/o color de la
zona a reservar ens ho permeten, intentarem aprofitar aquesta circumstancia

per realitzar la mascara de forma automatica.

Video 44. Elements per a la realitzacié del present cas

Resultat de I'enquesta de juny de 2003
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Com valora I'area de circulacio restringida
al casc antic del poble?

https://www.youtube.com/watch?v=00T|8_PvRU8

En aquest exercici hem d’incrustar la grafica que acabem de veure (la imatge
estatica en segon lloc) a la pantalla que es troba darrere del personatge que
passa llegint uns informes, en primer terme de 1’accié del video (en primer
lloc).


https://www.youtube.com/watch?v=O0TJ8_PvRU8
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Podem observar que la pantalla en quiestié esta apagada, fet que resulta un
avantatge i un desavantatge. L'avantatge és que podem aprofitar el degradat
de llum que li ocasiona la il-luminacié de l'escena, i aixd és una cosa que ens
ajudara molt en la integracio.

El desavantatge és que, el fet que estigui apagada, no ens permet fer una mas-
cara automatica, ja que la llum que desprendria, d’estar encesa, ens valdria
com una diferéncia notable de llum com perque un ajust de keying per lumi-

nancia fos suficient per reservar al personatge.

Anem, doncs, a enfrontar aquest nou repte en el qual ja sabem, amb gairebé
total seguretat, que haurem de realitzar una rotoscopia per arribar a bon terme.

Video 45. Casos de procediments de composicié digital a AE-3A

https://www.youtube.com/watch?v=ZR2R_rGqSt4

En aquest cas també deixarem per a 1'altim capitol la finalitzacié de 1'exercici,
I’ajust de llum, color i transparéncia que acabara d’integrar-lo.

Video 46. Resultat abans de la finalitzacié

https://www.youtube.com/watch?v=SEs5QhwRw|g


https://www.youtube.com/watch?v=ZR2R_rGqSt4
https://www.youtube.com/watch?v=SEs5QhwRwJg
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3.2.2. Imatge especular

Es freqiient, en cinema i televisi6, haver de recérrer a la composicié digital
per resoldre una qiiestié6 amb mirall, reflex en el vidre d’una finestra, d'una
pantalla de televisio, etc., ja que la camera també s’hi veu reflectida i limita
moltissim 1’angle de la presa en el rodatge.

Moltes guies utilitzen aquest cas per explicar el funcionament de determinades
eines o filtres, pero a diferéncia d’aquestes, abordarem aquest cas tenint en

compte que el planol que estudiarem és d’'una imatge en moviment.

Es tracta, en concret, d'un moviment de camera apropant-se a un mirall fron-
talment sense que la camera es vegi reflectida, cosa impossible de fer direc-
tament de rodatge. Anem a veure les particularitats d’aquest tipus de casos

mentre resolem 1’exercici proposat.

Afrontarem aquest nou procediment tenint en compte que, igual que passara
a l'altim capitol, el procés de finalitzaci6 es fonamenta en I'observacié. Només
si hem observat detingudament com es comporta el nostre entorn quan es
troba “dins” d’un mirall o reflex, serem capacos d’entendre i progressar en

aquest procediment.

Es molt probable que amb uns amplis coneixements sobre el comportament
de les ones, concretament les electromagneétiques com la llum, i les lleis de la
reflexid, no hauriem de plantejar aquest cas com a digne d’estudi.

Per tant, i abans de comencar 1'exercici, donarem per suposat que cap especi-
alista en el comportament de les ones i les lleis de la reflexi6 es troba entre
nosaltres. Anem a abordar el cas tenint en compte en tot moment, com deé-
iem, 1'observaci6, i m’atreveixo a assegurar que els fruits d’aquesta observaci6
porten, en la majoria dels casos, a sorpreses majascules.

En contra del que un podria pensar, una imatge reflectida en un mirall (el
nostre entorn) pateix una minudscula ampliacié comparat amb 1’ampliaci6 del
propi mirall si ens acostem a aquest. Us convido a realitzar la prova, ja que
fins que no ho veus amb els teus propis ulls sembla dificil de creure.

El que si que passa és que nosaltres si que ens ampliem (obvi), pero en el cas
que ens ocupa aquest element no hi intervé, ja que “nosaltres” reflectits en el

mirall és com dir “la camera”, i aixd és una cosa que no ens interessa.

D’altra banda, el que també s’amplia és el camp de visibilitat d’aquest en-
torn, no el propi entorn (si de cas en una proporcié mindscula). Anem a des-

cobrir aquest tipus de coses en el mateix exercici, que consta d’aquestes peces:
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Tres imatges estatiques. Un background (el propi mirall en el seu entorn), el
foreground (la imatge reflectida al mirall, o sigui, el contrapla del mirall) i un
element per entendre millor I’exercici, un esquitx de sang que inclourem en
la superficie del mirall.

Figura 13. Fotografies originals per a la confeccié de |'exercici

Aquestes dues imatges haurem de manipular-les convenientment per encaixar
més o menys les perspectives, el color, etc., i fer creible el resultat. Evidentment
s’han buscat dues imatges prou frontals per no fer molt complicat aquest ajust.

Cal tenir en compte que s6n dues imatges realitzades amb cameres “domesti-
ques”, encara que aquest terme cada vegada esta més a prop del “professional”
i cada dia que passa perd més sentit.
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Figura 14. Esquitxada de sang per incorporar a la composicié

I, finalment, la capa de l’esquitxada de sang. Es tracta d’'un element que ens
ajudara a entendre, sobretot, les qiiestions d’ampliaci6 i focus en el procedi-
ment que ens ocupa. Podria tractar-se, també, d'una inscripcié en el mirall

amb llapis de llavis, per exemple.

Video 47. Casos de procediments de composicié digital a AE-3B

https://www.youtube.com/watch?v=n9DsLoAVtaA

Ja veiem que els parametres d’ampliacié es comporten d’'una manera concreta
en el foreground (interior del mirall), respecte als parametres d’ampliacio del
background (el propi mirall i el que I’envolta), és a dir, no es corresponen.

D’altra banda, si analitzéssim els parametres relatius a la posicié veuriem que
si que es corresponen. Els parametres de moviment en “y” cap avall es corres-

pondrien amb parametres de moviment de 1’altra capa cap amunt.


https://www.youtube.com/watch?v=n9DsLoAVtaA
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El que passara en el cas del focus és semblant al que passa amb la posicié. Si
ens acostem molt al mirall és molt probable que vegem desenfocada la imatge
reflectida al mirall, sempre que el propi mirall segueixi enfocat. Per contra, si
enfoquem la imatge interior del mirall es desenfocara el propi mirall (i, conse-
quentment, qualsevol element que es trobi en el mateix pla, com l'esquitxada
de sang, en aquest cas).

Aixi doncs, podriem deixar enfocat, al final de I’animacio, el fons i desenfocar
el background, és a dir, el planol corresponent al mirall i qualsevol element de
I’entorn que estigui situat en el mateix pla (les aixetes, ’esquitxada de sang, el
retallada del mirall, etc.), mitjancant un “desenfoc gaussia” la “difuminacié”
podria estar al voltant del valor 4,0 en I'altim fotograma i 0,0 en el primer.

Video 48. Solucié desenfocant el background

https://www.youtube.com/watch?v=1PWA37Q9fE8

Per contra, podriem deixar enfocat el background, 1'esquitxada de sang i la re-

N

tallada del mirall (capa de formes) i efectuar-li 'efecte “desenfoc gaussia” ani-

mat al foreground.

Video 49. Solucié desenfocant el foreground, el reflex al mirall

https://www.youtube.com/watch?v=-TudLicC9zw


https://www.youtube.com/watch?v=1PWA37Q9fE8
https://www.youtube.com/watch?v=-TudLicC9zw
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4. La finalitzacio

4.1. Introduccio

Com ja hem vist, en alguns exercicis hem deixat la finalitzacié per a aquest
capitol. Es una part molt important en composicié, ja que tot el procés, fins a
aquest punt, no deixa de ser una qiiestié6 més o menys “tecnica”. Per aixo la

tractem a part, almenys, en alguns dels casos.

En aquesta tltima part de cada un dels procediments ens trobem amb alguna

cosa en comd, la finalitzaci6 o la “rematada” de la integracio.

Es una qiiestié que es fonamenta en les qiiestions adquirides per I’'observacio
en la seva maxima expressio i, la majoria de les vegades, es tractara d’igualar les
caracteristiques “visuals” de la imatge de base o background, com ara la llum,

el color, la textura, etc.

Es molt habitual que I’element a afegir procedeixi d’una font molt diferent de
la imatge on cal integrar-la, és per aixo que aquest procediment es converteix
en practicament imprescindible. Fins i tot si el foreground procedeix del propi
background, la majoria de vegades les condicions de llum varien en funci6 del
lloc on estaven originalment.

Per molt bé que desenvolupem els procediments que acabem de veure, si no
sabem aconseguir un bon resultat en aquesta part del procés, de res haura

servit la feina realitzada.

Es tracta, doncs, d’'una part importantissima i en un elevat tant per cent “cul-
pable” de 1’eéxit o el fracas de la “veracitat” de la composicio.

4.2. Estudi de casos

Video 50. Primer exemple de |'anterior cas: Chroma-key amb
transparencies i tracking

https://www.youtube.com/watch?v=VM14MAXBwCU


https://www.youtube.com/watch?v=VM14MAXBwCU
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Com podem observar en I’exemple, els negres del paisatge estan lleugerament
“aixecats”. Les parts més fosques del fons no arriben a ser totalment negres
sin6 que son gris fosc i la saturacié una mica més baixa, a diferéncia de les
parts fosques i la saturaci6 respecte a l'interior del cotxe.

També hem d’aplicar, al fons, un lleuger desenfocament, gairebé impercepti-
ble, ja que si ens excedim podem donar a entendre que esta fora de focus.
Aquest efecte es produeix quan volem representar una zona fosca que es troba
lluny de nosaltres, i amb major grau a causa del filtre que produeix el vidre
de la finestreta del cotxe.

Aquest procediment ja I’aplicava Leonardo da Vinci en els seus quadres, en el
que ell anomenava l'efecte que causa 1’“atmosfera” en els objectes i subjectes

llunyans, tant en el color com en la forma.

Com més distancia hi ha entre nosaltres i el subjecte/objecte, més aire, més
“atmosfera” hi haura entre nosaltres i el subjecte/objecte, i la representacio
de com ha d’incidir aquesta “atmosfera” (similar a la d'un paper vegetal molt

subtil) ens donara més sensaci6 de llunyania.

El primer cas que deixem “obert” pel que fa a la finalitzaci6 és el de casos
de chroma-key amb transparencies i tracking. Avancavem que hauriem efectuar
una serie d’ajustaments pel que fa a “nivells” i “to/saturaci6” al background per

afinar el resultat de la feina.

Aixi és com vam deixar ’exercici capitols enrere:

Video 51. Segon exemple del cas: Chroma-key amb
transparencies i tracking

https://www.youtube.com/watch?v=q7uc3xtq_kk

Observarem que la part fosca del background esta excessivament rogenca i el
total del fotograma esta excessivament saturat, ja que s’ha de notar 1'efecte del
vidre de la finestreta, que actua com a “filtre”.


https://www.youtube.com/watch?v=q7uc3xtq_kk
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Per solucionar la primera qiiestié (la part fosca del background rogenca) selec-
cionarem el background en el projecte d’After Effects i li aplicarem un efecte

A

“to/saturacié” en “correccié de color”.

A “to original” li donarem un valor d’aproximadament + 60,0° (el que en altres
programaris s’anomena “Hue”), per fer que no domini el color vermell en tot
el fotograma.

A continuaci6 li modifiquem també la “saturacié mestra” (-45) i la “lumino-
sitat original” (-7), per abaixar-li la quantitat de color i de llum. També li apli-
carem un lleuger efecte de “desenfoc gaussia” per fer més evident la velocitat
(“difuminaci6é”: 1,5)

Li apliquem un efecte de “nivells”, igualment a “correccié de color”, per “apu-

jar” una mica el negre i donar una bona sensaci6 de filtre per part del vidre.

Deixarem el “negre de sortida” en un valor d’aproximadament 4,5. Podriem
deixar els negres menys “apujats”, perd, com venim repetint, aqui ja entra
I'apreciaci6 personal de cadascu i, sobretot, la unitat pel que fa a tota la se-

qiiéncia.

Video 52. Pla finalitzat

https://www.youtube.com/watch?v=wqTDuolZxus

Si complim amb la premissa de la “veracitat” (no advertir que hi ha alguna
cosa “afegida” al pla) ja ens podem donar per satisfets.

També vam deixar una qiiestié pendent en el capitol “El cel com a chroma-key”.
Alla comentavem que “Hem triat aquesta imatge com podriem haver escollit
qualsevol altra, tot anira en funci6 de la font d’il-luminaci6 i, sobretot, de

'efecte que vulguem causar en l'espectador, com veurem més endavant”.


https://www.youtube.com/watch?v=wqTDuolZxus
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Recordem com estava el resultat abans d’aquest capitol i ara veurem aquestes
diferents opcions de les quals parlavem. A continuacio, ’original estatic i el
cel compost, en moviment, al qual se li han modificat, ja, lleugerament els
parametres de “nivells” i d’“equilibri de color”:

Video 53. Fotograma original i primera proposta de resultat en moviment

https://www.youtube.com/watch?v=7HuEm9EoP_k

Com podem apreciar, el nou cel és molt més dramatic i suggerent que
I'original, el que li afegeix riquesa i contingut. Si pretenem fer-lo una mica
meés efectista i “preciosista” o, per contra, molt més dramatic, fins i tot “ame-
nacador”, optarem per aquestes dues possibilitats:

Video 54. Dues Eropostes en moviment
alternatives, amb diferents backgrounds

https://www.youtube.com/watch?
v=3x3G1iRb2Dc&feature=youtu.be

En aquesta altima possibilitat s’ha saturat lleument el foreground (la columna)
per simular l'efecte que produeixen els ntivols en la il-luminacié ambiental.


https://www.youtube.com/watch?v=7HuEm9EoP_k
https://www.youtube.com/watch?v=dpJoRfvt21c
https://www.youtube.com/watch?v=3x3G1iRb2Dc&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=3x3G1iRb2Dc&feature=youtu.be
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Sempre intentarem que no hi hagi diferéncies importants pel que fa a tempe-
ratura de color entre les dues capes, és per aix0o que tots els backgrounds han
estat modificats, tant de “nivells” com d’“equilibri de color”.

A més de guanyar en credibilitat, aquests ajustaments ens serviran per reforcar
I'efecte que volem causar. La velocitat dels nuvols, per exemple, és un altre
element que cal tenir en compte, és a dir, a més velocitat més vent i, per tant,
més dramatisme.

Com veiem, les combinacions son variades i l’efecte que produim és molt di-
ferent depenent de la imatge que escollim com a background i els ajustaments
que decidim aplicar-li. No ens ha d’estranyar, per tant, que aquest procedi-
ment estigui a I'ordre del dia en els treballs de publicitat i cinema.

En un altre cas que vam deixar pendent en el capitol “Cas amb tracking”, ens
pot ajudar molt observar detingudament el comportament dels colors, la llum,
la textura, etc., del logotip que vam esborrar en el capitol del cas amb dues
aplicacions de tracking, és a dir, el clip original d’aquests dos exercicis.

Video 55. Pla original dels dos procediments anteriors

https://www.youtube.com/watch?v=lILnVeXOOBY


https://www.youtube.com/watch?v=lILnVeXO0BY
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Video 56. Resultat obtingut abans de la finalitzacié

https://www.youtube.com/watch?v=v4|_p|s_UOQ

Com ja venim apuntant cal atendre, basicament, tres parametres fonamentals:
Ilum, color i textura. Un altre parametre que també tindrem en compte sovint
és el motion blur (“desenfoc de moviment”).

Els parametres de llum els modificarem amb l'efecte “nivells”, a “correcci6 de
color”, a les dues capes dels nous logotips per igual. El millor és ajustar el més
gran, el de la part dreta, i després copiar i enganxar els efectes en 'altre més
petit, el de 'esquerra:

e Negre de sortida: 29,0.
e Blanc de sortida: 202,0.

Els parametres de color dels modificarem amb els efectes “equilibri de color”
i “to/saturaci6”, tots dos també a “correcci6 de color” al desplegable “efecte”.
Els parameteres d’“equilibri de color” que hem modificat son:

e Difuminar equilibri de blaus: 23,0 (blaus en els negres).
¢ Tons mitjans equilibri de verds: 24,0 (verds en els tons mitjans).
¢ Tons mitjans equilibri de blaus: 55,0 (blaus en els tons mitjans).
¢ [l-luminar equilibri de blaus: -17,0 (blaus en els llums).

I el parametre de “to/saturacié” que hem modificat és el de “saturacié mestra”:
-70.

Pel que fa a la textura, li hem aplicat un efecte de “soroll”, a la columna des-
plegable “efecte” dins de “soroll i granulat”. Hem modificat el parametre “ni-
vell de soroll”: 10,0%

També li hem aplicat un petit efecte de Blur global, amb “CC Radial Blur”, dins
dels efectes “desenfocar i enfocar”. Se li ha aplicat un “amount” de 0,2 sols per

“trencar-lo” una mica i evitar la “duresa” de les vores.


https://www.youtube.com/watch?v=v4l_pJs_UOQ
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Doncs bé, un cop tenim aplicats tots aquests efectes a la capa del logotip nou
de la dreta del quadre, farem “copiar” i, a continuaci6, seleccionant la capa
de l'altre logotip nou, farem “enganxar” perque tingui els mateixos efectes i
parametres.

Finalment, li donarem a les dues capes una mica de transparencia per simular
una certa “contaminaci6” del que els envolta, i ja podem donar per acabat el
nostre treball.

A la capa més proxima a nosaltres, el logotip de la dreta, li donarem un 98%
d’“opacitat” al desplegable “transformar” en la propia capa, i al logotip de
I'esquerra, 'altre més petit, un 95%.

Video 57. Pla finalitzat

https://www.youtube.com/watch?v=XGlsXtCmg4Q

L'altim exercici que vam deixar per finalitzar és el del “Cas amb tracking i
rotoscopia”. Recordem que es tractava d’una grafica que havia d’aparéixer en
una pantalla, darrere d'una figura que passa per davant d’aquesta.

Video 58. Resultat del cas anterior del qual partim

https://www.youtube.com/watch?v=SEs5QhwRw/|g


https://www.youtube.com/watch?v=XGIsXtCmg4Q
https://www.youtube.com/watch?v=SEs5QhwRwJg
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No tenim més que comparar quin aspecte o look té la imatge que apareix a
l'ordinador del costat, just a I’esquerra de la pantalla que ens ocupa, per ado-
nar-nos del que necessitem retocar per guanyar credibilitat.

El primer pas, i més important, és descobrir que si apliquem la imatge de la
grafica en mode “afegir”, en lloc de “normal”, podem aprofitar la il-luminacié
original de la pantalla i tenim gairebé tota la feina resolta.

A continuaci6 li aplicarem dos efectes, “nivells” i “equilibri de color”, tots dos
a “correccio de color” del desplegable “efecte”. Afinarem al maxim els ajusta-
ments, tenint com a referéncia continuament la pantalla situada al costat, en

la seqiiencia d’imatges, com ja vam comentar.

Quant als nivells, aquests son els parametres escollits:

e Gamma: 0,29.
e Blanc de sortida: 70,0.

Y pel que fa a “equilibri de color”, els parametres modificats son els que se-

gueixen:

¢ Tons mitjans equilibri de vermells: -37,0.
¢ Tons mitjans equilibri de verds: 14,0.
¢ Tons mitjans equilibri de blaus: 56,0.

Aqui veiem el resultat final:

Video 59. Pla finalitzat

https://www.youtube.com/watch?v=BhoTxTT1rDU


https://www.youtube.com/watch?v=BhoTxTT1rDU
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