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Introduccio

La produccio i explotacio de 'obra i I'enregistrament audiovisuals és una tas-
ca llarga i complexa, que requereix, normalment, la intervencio de diferents
persones i empreses. En aquest modul examinarem les implicacions que te-
nen aquestes intervencions des del punt de vista del regim de la propietat

intel-lectual.

Tota produccié audiovisual conté contribucions diverses i de naturalesa di-
ferent: els autors, que fan una aportacio creativa (la qual, en alguns casos, els
confereix la condici6é de coautors de 1'obra audiovisual); altres professionals,
que fan aportacions técniques que no els confereixen cap titularitat de propi-
etat intel-lectual perd que no per aix0 sé6n menys importants; els artistes, que
aporten la interpretacio i I'execucié personal (els actors i els musics, respecti-
vament), que també generen drets de propietat intel-lectual; i els productors
—tant de 'obra audiovisual com de I’enregistrament-, que sén indispensables
tant per a la creaci6 com per a la posterior explotaci6 de la produccié audio-
visual i que també tenen drets conferits per la Llei de propietat intel-lectual.

En aquest modul estudiarem els aspectes juridics i contractuals relatius a la
produccio i explotacid d’obres i enregistraments audiovisuals, des del punt
de vista de la propietat intel-lectual. Per a fer-ho, identificarem el concep-
te d’obra audiovisual (i les seves diferents modalitats) i el distingirem del
d’enregistrament audiovisual; estudiarem el regim de coautoria de I'obra audi-
ovisual com a obra en col-laboracio6 i la cessioé (presumpcio legal) de drets a fa-
vor del productor per tal d’assegurar 1’explotacio de la producci6; analitzarem
els principals aspectes de proteccié dels artistes (intérprets i executants) que
participen en la produccié audiovisual; repassarem els principals mitjans de
financament d'una producci6 audiovisual i les principals finestres i contractes
d’explotaci6 i, al llarg de I’estudi, ens referirem a les caracteristiques dels nous

mercats digitals d’explotacié audiovisual.

La Llei de propietat intel-lectual espanyola, en la seva versio actual, el TRLPI,
recull un titol VI en el llibre I dedicat a la regulaci6 de la creaci6 i explotacio
de les «obres cinematografiques i altres obres audiovisuals» (art. 86 a 94
TRLPI).

A més, aquesta regulaci6é ha de complementar-se amb dos drets connexos que
es protegeixen en el llibre II TRLPI, en concret, els drets dels artistes que par-
ticipen en la creacié d’'una obra audiovisual amb les seves aportacions perso-
nals (les interpretacions dels actors i les execucions dels musics) (art.105a 113
TRLPI) i els drets del productor de I’enregistrament audiovisual (art. 120 a 125
TRLPI). D’altra banda, aquestes regulacions especials han de complementar-se
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amb les regles generals contingudes en els titols I a 4 i en el titol V cap.1 del
llibre 1, relatives al concepte d’obra, autoria, drets, limits i transmissi6 de drets
que seran també d’aplicacio.

Tot aix0 condueix a un complex sistema que encadena diferents drets (mo-
rals, d’explotaci6 i de remuneracid) que es confereixen sobre objectes diferents
(obra, enregistrament, interpretaci6 o execucio), a titulars diferents (coautors,
productors, artistes) i amb terminis de protecci6 diferents. Es fonamental sa-
ber-los distingir i coneixer-ne els principals aspectes de cadascun per a poder
entendre el procés de creacio i d’explotacié d’'una produccié audiovisual.

El réegim de la propietat intel-lectual sempre ha anat evolucionant al costat de
la tecnologia i dels mercats d’explotacio, i aix0 és especialment evident en el
cas de la cinematografia. La llei recull un régim especific per a la regulaci6 de
la creacio i explotaci6 d’aquestes obres i enregistraments tal com es coneixien
en el moment de la seva aprovacio, perd sovint aquest régim no encaixa bé
amb algunes de les noves modalitats de creaci6 i explotacié que tecnologia i
mercats posen a l’abast de tots. La propietat intel-lectual demostra aqui que és

un régim en constant evolucio i ajust.



© FUOC « PID_00227128 7 L'obra i gravaci6 audiovisual

Objectius

En aquest modul tractarem els diferents aspectes juridics i contractuals de
la producci6 i explotacié d’obres i enregistraments audiovisuals, amb els se-
glients objectius:

1. Coneixer i distingir els conceptes d’obra audiovisual i d’enregistrament
audiovisual.
2. Entendre el regim de titularitat de drets sobre tots dos.

3. Entendre i identificar les principals clausules contractuals per a la produc-

ci6 audiovisual.

4. Entendre el régim de protecci6 dels artistes, intérprets i executants que

participen en la produccié audiovisual.

5. Coneixer els principals mitjans de financament d’una producci6 audiovi-
sual: ajudes i subvencions, coproducci6, prevendes, marxandatge, empla-

cament de producte (product-placement).

6. Coneixer els principals contractes i «finestres» d’explotacié audiovisual:
sales, televisiO, cable i satel-lit, en linia, format domestic, etc.
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1. ’obra audiovisual

Els primers enregistraments audiovisuals (cinematografics) van comengar com
un simple mecanisme técnic per a capturar i fixar la realitat. Aviat, pero,
aquests enregistraments van incorporar «noves realitats» (ficcions) especial-
ment «creades» amb aquesta finalitat: de les histories curtes d’entre deu i quin-
ze minuts creades al final del segle XiX, als llargmetratges al comencament
muts i posteriorment sonors, passant per les produccions televisives i els anun-
cis publicitaris, fins als videos musicals i les obres multimedia. El concepte
d’'«obra audiovisual» també s’ha anat ampliant de la ma del desenvolupament
tecnologic, més enlla de 1'as de la cinematografia fins a 1’actual tecnologia di-
gital.

A través de la cinematografia, la tecnologia va proporcionar un nou mitja
d’expressid, una nova classe d’«obra» i, en conseqiiéncia, un nou «autor», i es
van plantejar noves qiiestions juridiques, complexes, que requerien solucions
desconegudes fins llavors. Amb independéncia de la tecnologia emprada, to-
tes les obres audiovisuals tenen un element comu: la complexitat del procés
de creacid, produccié i explotacié. Complexitat que prové de la quantitat i
diversitat de persones (fisiques i juridiques) que participen, d'una banda, en la
creaci6 i producci6 audiovisual, amb la consegtient dificultat per a determinar
qui en té els drets de propietat intel-lectual i com s’exerceixen aquests drets i,
d'una altra, en el procés d’explotacio a través de mercats globals i modalitats
molt diverses.

Per bé o per mal, les solucions nacionals finalment adoptades per a regular el
regim de propietat intel-lectual sobre aquestes obres s6n variades. I les diferén-
cies afecten no només el termini de proteccio i els contractes, siné especial-
ment qliestions fonamentals com 1’autoria de I'obra audiovisual i la titularitat
inicial dels drets sobre aquesta. Es dificil trobar dos sistemes legals que coinci-
deixin en tots els aspectes relatius a les obres audiovisuals, per0 a grans trets
podem agrupar-los en dos sistemes: els que atorguen la propietat intel-lectual
sobre 1'obra audiovisual a les persones fisiques que han contribuit a la seva
creacié (normalment en regim d’autoria Gnica o coautoria) i els que permeten
que el productor (persona fisica o empresa) obtingui la titularitat inicial i fins
i tot l'autoria de I'obra audiovisual. No és per casualitat que aquests dos grans
sistemes coincideixen, respectivament, amb els sistemes del droit d’auteur dels
paisos amb dret civil (entre els quals hi ha Espanya) i el sistema del copyright,
adoptat normalment pels paisos del common law (com Estats Units d’America
o el Regne Unit).

Bibliografia

Saiz Garcia, C. (2002). Obras
audiovisuales y derechos de au-
tor. Navarra: Aranzadi.

Pérez de Castro, N. (2001).
Las obras audiovisuales.
Panordamica juridica. Madrid:
Editorial Reus.

O’Callaghan, X. (2011). Los
derechos de propiedad intelectu-
al en la obra audiovisual. Ma-
drid. Dykinson.

Gonzalez Gonzalo, A.
(2001). La propiedad intelec-
tual sobre la obra audiovisual.
Granada: Comares.
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La llei de propietat intel-lectual espanyola (TRLPI) recull en el seu titol VI (lli-

bre I) una regulacio especifica per a la creaci6 i explotacio de les «obres cine-

matografiques i altres obres audiovisuals» (art. 86 a 94 TRLPI). Aquesta regu-

lacié especifica s’estructura sobre la base del concepte d’obra audiovisual, la

determinacié de l'autoria, la presumpci6 de cessi6 de drets a favor del produc-

tor i algunes regles especifiques relatives a I’exercici d’alguns d’aquests drets

(morals, d’explotaci6 i de simple remuneracio).

1.1. Concepte d’obra audiovisual

D’acord amb 1’art. 86.1 TRLPI, s6n obres audiovisuals:

les creacions expressades mitjancant una serie d’imatges associades, amb o sense so-
noritzacié incorporada, que estiguin destinades essencialment a ser mostrades a través
d’aparells de projeccié o per qualsevol altre mitja de comunicaci6 publica de la imatge i
del so, amb independéncia de la naturalesa dels suports materials d’aquestes obres.

D’aquesta definicio, podem extreure'n diversos aspectes rellevants:

Creacio6 original. Per a poder parlar d'«obra audiovisual» és necessari que
es tracti d'una «creacio original»; encara que l'originalitat no estigui reco-
llida expressament en la definicié de l’art. 86.1 TRLPI, aquesta exigencia
deriva directament de l’art. 10 TRLP], i ens servira també per a distingir
I’obra audiovisual de I’enregistrament audiovisual (que no sempre coinci-
diran —vegeu-ho més avall-).

Distincid entre obra audiovisual i enregistrament audiovisual

Encara que la gran majoria d’obres audiovisuals son també enregistraments audiovisuals,
no tot enregistrament audiovisual ho és d’'una obra audiovisual.

No tot enregistrament audiovisual és una obra audiovisual

Només quan existeixi originalitat és possible parlar d’obra audiovisual. En canvi,
I'enregistrament d’una representacio teatral o fins i tot la transmissié d"un partit de fut-
bol, dificilment podran ser qualificades d’obres audiovisuals, encara que normalment
donin lloc a enregistraments audiovisuals —amb els consegiients drets d’explotaci6 del
productor-.

«Seérie d’imatges associades». El rellevant és que I’obra audiovisual con-
sisteixi en una «serie d’imatges associades», €s a dir, imatges que tinguin
alguna relacio entre si. Aixo significa que, a més de les obres que tradicio-
nalment identifiquem com a audiovisuals (pel-licules, series de TV, docu-
mentals, anuncis de TV, etc.), també pot ser qualificada com a «obra audi-
ovisual» una presentacié de diapositives (amb o sense so), un diaporama o

un videoclip, etc., sempre —Obviament- que siguin «creacions originals».

Amb o sense so. La sonoritzacié no és un requisit fonamental en la defini-

ci6 d’aquestes obres. Una pel-licula «<muda» també és una obra audiovisual.

« Destinada essencialment a ser mostrada a través d’aparells de projec-
ci6 o de comunicaci6 puablica». La necessaria intermediacié d'un «aparell
de projecci6 o qualsevol altre mitja de comunicaci6 ptablica de la imatge i

Régim especial

Es tracta d’'un regim especial;
aixo vol dir que en tot el que
no esta previst en el titol VI, se-
ran aplicables les regles gene-
rals previstes en els titols | a IV
i cap.1 del titol V del TRLPI.

Lectura recomanada

J. C. Erdozain (1999). «El
concepto de originalidad en
el derecho de autor», Revista
pe.i. (nam. 3, pp. 55-94).

Amb o sense moviment

No és necessari que les imat-
ges en si mateixes estiguin ani-
mades o causin sensacié de
moviment (tal com s’exigeix,
per exemple, a Franga o a An-
glaterra). N’hi ha prou que les
imatges estiguin «associades»
entre si, és a dir, que presen-
tin un ordre o successié con-
crets. A Espanya, una seleccié

i disposicié de fotografies (per
exemple, mitjancant diapositi-
ves) en un ordre concret, amb
o sense musica, o un videoart
sera obra audiovisual (si és una
creacio original).
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del so» significa que ’'obra audiovisual ha de ser percebuda (vista i sentida)
mitjancant «aparells audiovisuals» (de qualsevol tipus). Es a dir, que una
representacio teatral en directe —per moltes imatges i sons que contingui-

no sera una «obra audiovisual».

¢ Necessitat de fixaci6. Encara que l’art. 10 TRLPI només exigeix perque
quedi protegida que ’obra original sigui expressada, I’art. 86 TRLPI sembla
que exigeixi —si més no implicitament- que 1’'obra audiovisual hagi estat
«fixada» en algun suport tangible (pas previ necessari perqué pugui ser
comunicada al public a través d'un aparell).

e El suport no és rellevant (corpus mechanicumy). 1'obra audiovisual pot
estar continguda en un suport de qualsevol mena, ja sigui una pel-licula
optica, un suport magnetic, un disc o unitat d’emmagatzematge digital,
etc.

1.2. Tipologia

Aixi doncs, sempre que siguin una creaci6 original, sén obres audiovisuals les
obres cinematografiques, les pel-licules i séries de televisio, els documentals,

els videoclips musicals, els anuncis de televisi6é o de cinema, etc.

Davant d'un concepte tan ampli, normalment es distingeix entre les obres
audiovisuals segons el principal format d’explotacié previst, almenys inici-
alment. Aixi, per exemple, parlem d’obres cinematografiques (principalment
pel-licules, destinades a la seva explotacié inicial en sales de cinema), obres
televisives (series de televisio, noticiaris, reportatges, etc. pensats per a la seva
explotacio en televisio), obres videografiques (ja siguin pel-licules, documen-
tals, etc. fixats en un videograma). Aquests formats d’explotacié audiovisu-
al no s6n compartiments estancs: una pel-licula cinematografica podra ser
emesa per televisi6 i comercialitzada en format videografic o DVD; igualment,
un documental o un videoclip musical pot ser explotat en sales d’exhibici6

cinematografica.

Formats d’explotacié

Aquesta distincié depenent del format d’explotacié inicial és utilitzada en la Llei 55/2007
del cinema (art. 4), per a distingir entre «pel-licula cinematografica» (destinada «en pri-
mer terme» a l’explotacié comercial en sales de cinema), «altres obres audiovisuals» (no
destinades a 1’exhibici6 en sales cinematografiques, «siné que arriben al puablic a través
d’altres mitjans de comunicacié») i, entre aquestes, la «pel-licula per a televisié» (desti-
nada a 'emissi6 o radiodifusié per operadors de televisio).

Una altra manera de distingir entre les diferents obres audiovisuals és segons el suport en
el qual estan contingudes: pel-licules optiques (films), suports analogics (videograma),
suports digitals (CD-ROM, DVD...), etc. En qualsevol cas, llevat que es tracti d’obres cine-
matografiques —i en certa mesura les televisives—, cap d’aquestes distincions té repercus-
sions juridiques: totes s6n obres audiovisuals i estan subjectes al régim especial previst
en els art. 86 a 93 TRLPL
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La qualificaci6 d'una obra com a audiovisual comporta 1’aplicacié del regim
especial previst en aquest capitol —una regulacié que, com veurem, no s’ajusta
massa bé a I'amplia definici6é del concepte previst en l'art. 86 TRLPIL.

a) L'obra cinematografica

Malgrat que el TRLPI estableix regles especials per a I'obra cinematografica,
no defineix queé és. Generalment parlem d’obra cinematografica quan ens re-
ferim a l'obra audiovisual destinada essencialment a ser projectada en sales
d’exhibici6 cinematografica.

Llei 55/2007 del cinema

Malgrat que no afecta directament el concepte d’obra cinematografica del TRLPI, la Llei
55/2007, de 28 de desembre, del cinema recull, en el seu art. 4(a), la segiient definicié
de «pel-licula cinematografica»: «tota obra audiovisual, fixada en qualsevol mitja o su-
port, en l'elaboracié de la qual quedi definida la tasca de creaci6, produccié, muntatge
i postproducci6 i que estigui destinada, en primer terme, a la seva explotacié comercial
en sales de cinema».

b) L'obra televisiva

Tampoc trobem cap definici6 d’obra televisiva i recorrem, de nou, al format
inicial d’explotaci6: 1’«obra» audiovisual destinada a ser explotada inicialment
en televisi6. De nou, ha de tractar-se d'una «obra» audiovisual, i no tota emis-

sio televisiva ho sera.

No tota emissio televisiva sera obra audiovisual

La transmissié d’un partit de futbol o de tennis no pot ser qualificada d’obra audiovisual
(ja que no es tracta d'una «creaci6 original»), perd podra obtenir la proteccié de «drets
connexos» segons el llibre II TRLPI, tant a favor del productor de I'enregistrament audi-
ovisual (art. 120 i s. TRLPI) com de ’entitat de radiodifusio (art. 126 i s. TRLPI).

Encara que no té efectes directes en materia de propietat intel-lectual, podem
recorrer a 'art. 4 de la Llei 55/2007 del cinema, que conté algunes definicions

del que podriem considerar obres televisives:

i) Pel-licula per a televisio: 1’obra audiovisual unitaria de ficcid, amb caracteristiques
creatives similars a les de les pel-licules cinematografiques, la durada de les quals sigui
superior a 60 minuts, tingui desenlla¢ final i amb la singularitat que la seva explotacio
comercial estigui destinada a la seva emissi6 o radiodifusié per operadors de televisié i
no inclogui, en primer terme, I’exhibici6 en sales de cinema.

g) Serie de televisio: 1’obra audiovisual formada per un conjunt d’episodis de ficcid, ani-
maci6é o documental amb o sense titol generic comd, destinada a ser emesa o radiodifosa
per operadors de televisié de manera successiva i continuada, podent cada episodi cor-
respondre a una unitat narrativa o tenir continuacié en I’episodi segtient.

h) Pilot de serie d’animacid: 1’'obra audiovisual d’animaci6é que marca les caracteristi-
ques i estil que haura de tenir una serie i permet al productor el financament i promocié
d’aquesta.



© FUOC » PID_00227128 13

L'obra i gravaci6 audiovisual

Res se'n diu, ni en el TRLPI ni en la Llei 55/2007, de I’anomenat «format
televisiu». Per «format televisiu» s’entén normalment 1’exposicié d’'una idea
(més o menys detallada) d'un programa de televisié. La dificultat per a la pro-
teccié d’aquests formats és doble. D'una banda, perqué la Llei de propietat
intel-lectual no protegeix els metodes, formats, idees i processos, etc. sin6 sim-
plement l'expressié concreta d'una obra original; i, d'una altra, perqué, nor-
malment, el que té valor en la proteccié d’aquests formats és més la idea que
no pas l'expressié concreta d’aquesta. Per aixo, sovint la proteccié d’aquests
«formats» és o gairebé impossible 0, quan s’aconsegueix, insuficient (ja que el
dret d’autor només protegiria la concreta obra audiovisual resultant o 'obra
literaria que expressa la idea/el format). Aix0 no significa que aquests formats
no es protegeixin i es llicenciin..., pero s’utilitzen, normalment, régims de pro-
tecci6 diferents del dret d’autor i la propietat intel-lectual (per exemple, es re-
corre a la protecci6 contractual, a pactes de confidencialitat o a la competéncia

deslleial, als actes d'imitaci6 i, fins i tot, a I'enriquiment injust).

El format TV a debat

Els tribunals tendeixen a negar proteccio al «format TV» quan no sén originals ni tenen
suficient concreci6 expressiva:

e Un xou d’impacte (reality show), Habitat, en que els participants es construeixen la
propia casa, interposa acci6é declarativa contra la productora del xou d’impacte La
casa de tu vida. El tribunal conclou que es tracta d’'una simple idea, «parelles que
entraven en una casa i consistia a edificar una casa que després li tocaria a alguna
d’elles», sense suficient expressioé ni aportacié creativa per a ser protegible pel dret
d’autor; a més, el tribunal fa referéncia al fet que la part actora no va acreditar la
inscripcié registral com a obra audiovisual. Jutjat Mercantil nam. 2, Madrid, 9 de
juny de 2005 [«La casa de tu vida»] Westlaw.ES AC2005/2244.

e Dos programes de TV sobre remeis naturals, I'autor dels guions i presentador era
el mateix en tots dos programes, encara que aquests van ser produits per diferents
productors; demanda per plagi. El tribunal conclou que no hi ha infraccié perque La
botica de Txumari presenta grans diferéncies amb el programa La botica de la abuela, i
que el demandat autor (o almenys coautor) en cap moment es va obligar a no produir
i presentar programes audiovisuals sobre salut natural en el futur. AP Madrid (sec.
12), 25 de gener de 2007 [«La Botica de la Abuela»] Westlaw.ES AC2007/1761.

e Demanda per plagi del programa televisiu Aqui no hay quien viva interposada pel co-
autor del projecte d'una serie televisiva La gran manzanilla. El tribunal entén que no
hi ha plagi perqué el gui6é que agafa una comunitat de veins estandard com a base o
fil conductor de la série de televisié no és una creaci6 original. AP Madrid (sec. 13),
26 de setembre de 2006 [«Aqui no hay quien viva»] Westlaw.ES AC2007/1100.

e Hi ha infracci6 de la propietat intel-lectual quan I'autor de la «idea original o argu-
ment» que va servir de base per a (i es va incorporar a) la realitzacié del programa
televisiu El gran concurso del siglo no havia prestat el seu consentiment; el tribunal
conclou que hi ha infraccid, tot i sabent que la «idea» del format sera possiblement
copiada pels competidors. AP Madrid (sec. 20), 17 de febrer de 2005 [«El gran con-
curso del siglo»] Westlaw.ES AC2005/426.

e El format TV —sempre que sigui original i creatiu— és protegible, pero en aquest cas,
fins i tot acceptant que hi ha un cert grau de parasitisme en l'activitat denunciada,
no hi ha infraccié, perque el que es «copia» és la idea, que no pot ser apropiada: un
programa en directe en qué un convidat és preguntat per nens, el tribunal no va veure
clar que tingués suficient creativitat (més enlla de 'esfor¢ necessari per a fer un pro-
grama de televisio d’aquest tipus) per a poder ser considerada una obra. AP La Coru-
nya (sec. 4), 31 de juliol 2010 [«O Pais dos Ananos»] Westlaw.ES JUR2010/335504.

e També en la jurisdiccié penal els tribunals no s’inclinen gaire per qualificar com a
infraccié6 els programes de TV que responen a una «mateixa férmula» o que compar-
teixen un «format similar»; n’hi ha prou que les seves expressions (decorat, escena-
ri, discurs argumental, etc.) siguin diferents per a entendre que no hi ha infraccié.
Programes televisius amb una tematica similar pero amb diferéncies de desenvolu-
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pament que determinen una abséncia d’identitat que sigui constitutiva de plagi AP
Sevilla (sec. 4), 9 de gener de 2004 [«Todo sobre mi tele»] Westlaw.ES ARP2004/87.

En una interessant senténcia, el Tribunal Suprem espanyol sembla que ha confirmat re-
centment la protecci6 dels formats TV mentre no només s’aportin idees o arguments siné
que aquests quedin «fixats» d'una manera «detallada i estructurada» en «una creaci6é de
certa complexitat». E1 TS rebutja comparar el format TV amb altres projectes (arquitec-
tonics o d’enginyeria), ja que, a diferencia d’aquests, el format TV no té «una expressié
formal final». Segons I’opini6 del TS, és necessari matisar tant la regla estricta que el dret
d’autor només protegeix 1'expressié formal com la tradicional distinci6 entre idea i ex-
pressio, per a poder acceptar que en aquests casos el que exigeix protecci6 és en certa me-
sura «la idea» i no només «estrictament» la seva expressi6 formal. TS (civil), 22 d’octubre
de 2014 [«A todo corazén»| Westlaw.ES RJ 2014/6139.

Curiosament, el TS justifica que, de fet, en atorgar a 'autor un dret de transformaci6
sobre la seva obra, la llei admet implicitament que el que és objecte de proteccié no és
nomeés l'expressié formal de I’obra siné també la seva «substancia».

Que us sembla?

c) Els documentals

Els documentals també sén obres audiovisuals sempre que siguin creacions
originals. Tot i no disposar d’'una definici6 legal, entenem per documental
aquella obra audiovisual de naturalesa informativa o didactica, en lloc d'una
obra de ficcié o d’entreteniment. El mén del documental és variat, tant pels
continguts (tematiques i finalitats) com pels suports utilitzats (des de la cine-

matografia fins a la tecnologia digital).

El documental pot incloure continguts «nous» (creats expressament per al do-
cumental de que es tracti), pero també (i eminentment) pot contenir frag-
ments d’obres i enregistraments audiovisuals preexistents. En aquest darrer
cas, si es tracta d’obres o enregistraments que encara estan protegits, sera ne-
cessari comptar amb la deguda autoritzacio dels titulars.

Com veurem, el régim previst per a I'obra audiovisual no sempre s’ajusta cor-

rectament al format documental.

d) I les obres audiovisuals publicitaries?

Un anunci (de televisi6é o de cinema) o fins i tot un trailer publicitari d'una
pel-licula sén obres audiovisuals, d’acord amb el TRLP], i estaran subjectes al
régim previst per a aquestes obres. Aixi doncs, els sera aplicable la qualificacio
d’obra en col-laboracio i el regim de coautoria (de director, escriptor i compo-
sitor) de I’art. 87 TRLPI.

Perd hi ha dues excepcions a aquesta regla:

e La presumpcio de cessié de drets d’explotaci6 sobre 1’obra audiovisual pu-
blicitaria no es regira per l’art. 88.1 TRLPI, sin6 per la regulacié especifica
prevista en l'art. 23 de la Llei general de publicitat (Llei 34/1988, d’11 de
novembre de 1998, BOE 274, 15-11-1988), en virtut del qual tots els drets
d’explotacio es presumeixen cedits en exclusiva al’agencia o a’anunciant.

Declaracié de Reus

A favor de la gratuitat de la
reutilitzacié dels nodes per a fi-
nalitats documentals:
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lliures.wordpress.com/
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e No seran aplicables a I’obra audiovisual publicitaria les remuneracions per
comunicacié publica prevista en els art. 90.3 i 4 TRLPI (art. 90.6 TRLPI).

La sincronitzacié musical

Hi ha diverses sentencies relatives a la infracci6 de drets d’autor sobre obres preexistents
(normalment musicals) incorporades en obres publicitaries sense el degut consentiment
dels seus autors. Per exemple, la SAP de Barcelona (secci6 15) de 17 de novembre de 2005
(cas «Audi A-4»): I'ageéncia publicitaria (juntament amb l’anunciant per responsabilitat
in eligendo o in vigilando) és declarada responsable d’infraccié per haver utilitzat una ver-
si6 modificada (o cOpia substancialment similar) de la cancd Innocent when you dream,
encarregada a un tercer, davant la negativa dels titulars a autoritzar-ne 1'as a I'anunci.

i) Videojocs, obres multimedia, webs... son obres audiovisuals?

En principi, res no impedeix considerar aquestes obres com a obres audiovi-
suals, des del moment que compleixen els requisits d’aquesta definici6. Pero,
com veurem, aplicar a aquestes obres el regim especific previst en els art. 87 i
ss. TRLPI (quant a la coautoria, cessi6é de drets, etc.) pot ser no només complex

i inefica¢ sind, en molts casos, perjudicial.

La definici6 de I’art. 86 TRLPI no esta pensada per a ser aplicada a videojocs,
obres multimedia o pagines web. Per a la proteccié d’aquestes obres és millor
recorrer —en funcié de quan sigui aplicable- al réegim de I'obra col-lectiva (art.
8 TRLPI) o de I’obra composta (art. 9 TRLPI) o, fins i tot, de la col-lecci6 (art.
12 TRLPI). A més, en el cas dels videojocs i de les obres multimedia (i també,
en certa mesura, de les pagines web), el programa d’ordinador que les suporta
estara protegit independentment pel régim especific previst en els art. 95 i ss.
TRLPI. I fins i tot a aquestes obres (especialment a I’obra multimedia) també
els pot ser aplicable el regim de proteccié previst per a les bases de dades (vegeu
art. 12 i art. 133-137 TRLPI).

1.3. Regim transitori

Quan s’estudia 1’obra audiovisual és important tenir present el dret transitori.

L'antiga Llei de propietat intel-lectual de 1879 (que va quedar derogada
per I'LPI de 1987) no esmentava expressament les obres cinematografiques i,
menys encara, les audiovisuals, pero aixo no era obstacle per a entendre-les
protegides —sempre que fossin creacions originals—. No va ser fins que es va
publicar la Llei 17/1966, de 31 de maig, de drets de propietat intel-lectual
en les obres cinematografiques que es va fer una primera regulacio especifica
per a les obres cinematografiques. Aquesta regulacio, amb el temps (i 'aparicio
de nous formats audiovisuals), es va estendre a les altres obres audiovisuals. En
aquest modul ens referirem a ambdues lleis, ja que malgrat que totes dues han
estat derogades, certs aspectes continuaran vigents per a les obres audiovisuals

creades abans de 'entrada en vigor de la LPI de 1987.
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Obres audiovisuals anteriors al 7 des. 1987

En virtut de les disposicions transitories 1a., 2a. i 3a. TRLPI, es permet la vigencia dels
contractes de produccié subscrits en el seu moment per a les obres cinematografiques i
audiovisuals creades abans de 1’entrada en vigor de la Llei de propietat intel-lectual de
1987 —excepte pel que fa als drets morals dels autors— (disp. trans. 6a. TRLPI).
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2. Obra en col-laboracio: coautoria i termini de
proteccid

El regim especial previst per a les obres audiovisuals en el titol VI TRLPI se sus-
tenta en dues regles fonamentals i imperatives contingudes en l'art. 87 TRLPI:
la qualificaci6 de I’obra audiovisual com a obra en col-laboracid i la designa-
cio6 especifica dels seus coautors.

2.1. Obra en col-laboracio

Encara que la gran majoria d’obres audiovisuals podrien qualificar-se, natural- Aot Gl

ment, com a obra en col-laboracié (art. 7 TRLPI) o com a obra col-lectiva (art.
. . . Per logica, t, lificacio

8 TRLPI), o fins i tot composta (art. 9 TRLPI), el legislador espanyol (seguint inﬁ;;%{ffa i%“;f,j,;“;’:r' ;fjfc';’_

ble quan es tracti d’una obra

els passos d’altres paisos europeus) va optar per subjectar les obres audiovisu- - P
audiovisual feta per un dnic

als al regim de 'obra en col-laboraci6 (art. 7 TRLPI). Es tracta, doncs, d’'una autor (que faci les contribuci-
. el . . . . . <. . ons de director, guionista i au-
qualificacio imperativa, ex lege, i que s’aplica amb independéncia de les cir- tor musical).

cumstancies concretes en qué es desenvolupa la creaci6 de 1'obra audiovisual.

En tot alldo no previst en els art. 87 i s. TRLPI per a 1'obra audiovisual, sera

aplicable el regim general previst per a 1’obra en col-laboraci6 en l'art. 7 TRLPI.

Régim juridic de ’obra en col-laboracié

Els drets de propietat intel-lectual sobre 'obra audiovisual pertanyen a tots els coautors
en la proporci6 que ells determinin.

Per a divulgar i modificar I'obra es requereix el consentiment de tots els coautors.

Una vegada divulgada 1'obra, cap coautor podra refusar injustificadament el seu consen-
timent per a la seva explotaci6 en la mateixa forma en que es va divulgar.

Els coautors podran explotar separadament les seves aportacions, tret que aixo causi per-
judici a I’explotaci6 de 1’obra audiovisual o que els coautors hagin pactat en contra.

En altima instancia, s’aplicaran les regles establertes en el Codi civil per a la comunitat de
béns (art. 392 is.): aix0 significa que els acords es prendran per majoria i que els coautors
sén responsables solidaris.

2.2. La coautoria

Arran de la classificacio ex lege com a obra en col-laboracio, i seguint les pautes
de l'art. 7 TRLPI, els drets sobre 'obra audiovisual correspondran als coautors
que hagin col-laborat en la seva creacio. Tanmateix, davant de la gran quan-
titat i diversitat d’autors que col-laboren (amb les seves creacions originals) a
la realitzaci6é d'una obra audiovisual (i per tant, atesa I’eventual dificultat per
a determinar els que en son coautors i els que no), el legislador espanyol va
optar per establir una llista tancada de coautors de 1'obra audiovisual.
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D’acord amb I’art. 87 TRLPI, sén coautors de I’obra audiovisual:

¢ el director realitzador

e els autors de I'argument, 1’adaptacio, el guio o els dialegs

e els autors de les composicions musicals, amb o sense lletra, creades espe-
cialment per a I'obra en qiiestio

Llei 55/2007 del cinema

Val la pena esmentar que, encara que només sigui amb la finalitat d’establir la naciona-
litat de la pel-licula o obra audiovisual, la Llei 55/2007 del cinema recull expressament
el director de fotografia, juntament amb el director, el guionista i el compositor de la
musica com a autors de 1’obra cinematografica o audiovisual (art. 5 [a] de la Llei del ci-
nema). Igualment, també a aquest mateix efecte, es reconeix com a «personal creatiu»
d’una pel-licula o obra audiovisual, a més dels esmentats autors, «els actors i altres artistes
que participin en 'obra», i el «personal creatiu de caracter técnic: el muntador cap, el
director artistic, el cap de so, el figurinista i el cap de caracteritzacié» (art. 4[j] de la Llei
del cinema). Aquests coautors no tenen cap efecte en I’ambit del TRLPI.

No obstant aix0, a ninga se li escapa que en la creacié d'una obra audiovi-
sual solen participar-hi moltes altres persones que aporten contribucions
creatives (obres) de diversa naturalesa, com la direcci6 de fotografia, els dis-
senys de vestuari, de producci6 o de guid il-lustrat (storyboard), etc. Com que es
tracta d'una llista tancada de coautors, en aquests autors de « contribucions
menors» se'ls priva de la condicié de coautor de 1'obra audiovisual, i només
els correspon la condicié d’autors de les seves respectives obres (sempre que
siguin creacions originals). No obstant aix0, alguns dels articles que regulen el
regim de 'obra audiovisual poden entendre’s aplicables també als altres autors
de contribucions a 'obra audiovisual (malgrat que el legislador no pensava en
ells en establir-1os).

L’autor de I’obra preexistent no n’és coautor; tret que sigui ell mateix
qui s’encarregui de fer-ne 1’adaptacio, l’autor de 1’'obra adaptada per a
I'obra audiovisual no n’és coautor; no obstant aixo, també queda sub-
jecte al régim especial de 'obra audiovisual -vegeu-ho més avall-.

Aixo significa que qui no estigui inclos a la llista de ’art. 87 TRLPI mai
podra ser coautor?

Aquests autors només podran beneficiar-se de la categoria de coautor de 1’obra audiovi-
sual en la mesura en qué la seva contribucié pugui quedar subsumida sota alguna de les
previstes en 'art. 87 TRLPI: per exemple, si entenem que 1'autor del gui6 il-lustrat (story-
board) €s guionista o que el director de fotografia és director.

Fer o crear?

Recordem que per a poder ser autor (i coautor) és necessari haver fet una aportacioé cre-
ativa. No n’hi ha prou amb una contribucié mecanica o técnica, per més experta i va-
luosa que sigui. La jurisprudéncia espanyola ha negat repetidament la condici6é d’autor
a una persona que fa una aportacié tecnica: el ceramista que fa ceramiques seguint les
indicacions de 'acte o el fotograf de productes per a catalegs de supermercat. Es per aixo
que la Llei 55/2007 del cinema esmenta les «industries técniques» per a referir-se a totes
aquelles aportacions necessaries per a I’elaboraci6 de I'obra audiovisual, des del rodatge
fins a la primera copia (o cOpia mestra digital). Técnics que participen en la creaci6 i
enregistrament d'una obra audiovisual, sense ’aportacié dels quals aquesta no existiria,
pero que no sén autors als efectes de la propietat intel-lectual.
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a) La direccié i realitzacio

La doble referéncia respon a la nomenclatura utilitzada en cada mitja: cinema
i televisio, respectivament. En tot cas, el director o realitzador sempre sera
coautor de 1'obra dirigida.

El director com a unic autor de 1’obra audiovisual?

Hi ha qui considera injust que el director sigui considerat coautor, en lloc d’autor tnic
de I'obra audiovisual. De fet, entre els coautors que apareixen a la llista de 1’art. 87 TRLPI,
el director és 1'anic que no té una obra/contribuci6 distingible de 1’obra audiovisual: la
seva creaci6 «és» I'obra audiovisual, diferent de les diferents contribucions que la com-
ponen (inclosos el gui6 i la musica). La seva especial importancia en la creaci6é de I'obra
audiovisual esta confirmada per I’'harmonitzaci6é duta a terme a la Uni6 Europea en exigir
el seu reconeixement com a autor o, si més no, coautor de I'obra audiovisual. Aixi, la
Directiva 93/98/CEE, de 29 octubre (versi6 consolidada per la Directiva 2006/116/CE, de
12 desembre), relativa a I’harmonitzaci6 del termini de proteccio, diu (art. 2.1): «Es con-
siderara autor o coautor el director principal d'una obra cinematografica o audiovisual.
Els estats membres podran designar altres coautors».

b) L’argument, I’adaptacio, el guio i els dialegs

L'argument. Podria definir-se com 1’explicacié (normalment escrita) de la tra-
ma de l'obra audiovisual. En tot cas, ha de consistir en una mica més que una
idea (que no és protegible) i requereix cert grau d’elaboraci6. L'argument equi-
valdria, doncs, al treatment (d'una pel-licula) o a la «biblia» (de les series de
televisio). En alguns casos, la dificultat consisteix a distingir entre argument i
I'obra preexistent adaptada (que no confereix la condici6 de coautor).

Exemple

L'autor d'uns textos —creats per encarrec del productor— sobre la base dels quals es fara el
guid de la serie de televisio és coautor: en aquest cas, el TS va negar la condicié de coautor
en entendre que la seva aportacié no era qualificable com a «argument»; potser va influir
en la decisié el fet que tant el contracte per encarrec com els crédits de la serie televisiva li
atribuissin la condicié d’«assessor cientific i textos» o «responsable de la documentaci6».
STS (Sala Primera) de 29 de juny de 1995 [«De afio en afio»].

La sinopsi (linia argumental essencial) d'una serie de TV és obra preexistent: en aquest
cas la SAP de Madrid opta per una interpretacio restrictiva del concepte d’argument en
concloure que la sinopsi és I’'obra preexistent de la qual es deriva la «biblia» de la série de
televisid, i només l'autor d’aquesta altima (la biblia és ’argument de la serie televisiva)
és coautor de la serie de televisid. SAP de Madrid (Secci6 28) de 22 de maig de 2008 [«Ana
y los siete»].

La «memoria/projecte» d'un programa concurs televisiu és argument: en aquest cas, la
SAP de Madrid adopta un concepte flexible d’argument en concloure que la «memo-
ria/projecte» d'un programa concurs televisiu té prou grau de desenvolupament i elabo-
racio6 per a poder ser considerat com l'argument de 1’obra audiovisual, ja que «conté una
explicaci6 escrita i detallada del seu contingut, desenvolupant al llarg de 13 folis, distri-
buits en nou apartats, els aspectes essencials del concurs». SAP de Madrid (Secci6 20), de
17 de febrer de 2005 [«El concurso del siglo»].

L'adaptaci6. Aportacié semblant a la de I'argument, perd en aquest cas basada
en una obra preexistent. Aixi, per exemple, si qui porta a terme 1’adaptaci6
de l'obra preexistent és el mateix autor, podra obtenir la condicié de coautor
de l'obra audiovisual. Tanmateix, recordem que l'autor de 1’obra preexistent,
per se, no és coautor de I'obra audiovisual. La distinci6 entre argument i obra
preexistent adaptada no és, doncs, una tasca facil. Per exemple, I'autor de la
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novel-la en la qual es basa 1'obra audiovisual (recordem que aquesta és una
obra derivada d’aquella) podria ser considerat autor de 1’'argument i, per tant,

coautor.

El guié. Encara que en la realitzacié d’'una obra audiovisual pogués haver-hi
multiples guions (literari, de rodatge, visual o gui6 il-lustrat — storyboard- etc.),
el legislador aqui pensa en ’autor del guio6 literari, I’«<esquelet» de I’obra audi-
ovisual, la descripci6 de les successives escenes i elements tecnics que la com-

ponen.

Els dialegs. Com indica el seu nom, s6n les paraules pronunciades pels actors
o pel narrador de 'obra audiovisual. Normalment, guio i dialegs sén indisso-
ciables i n’existeixen diverses versions (de vegades nombroses) amb contribu-
cions de diferents persones (i al llarg del temps), amb la qual cosa la tasca
d’identificar a qui correspon la condicié d’«autor» del gui6 o del dialeg i a qui

no, no és gens facil.

Exemple

Uns autors creen la sinopsi d'una serie de TV i els «guions primigenis de 1’obra relatius
a la seva narraci6 historica»; sobre la base d’aquests guions, el productor encarrega a un
guionista la «dramatitzacié» de la serie. Segons el tribunal, només aquest Gltim sera autor
de I’obra audiovisual. SAP de Madrid de 6 de novembre de 2006 [«El Maine 1898»]: només
aquest altim és coautor.

A diferéncia de les composicions musicals, I’art. 87 TRLPI no exigeix que les
contribucions literaries (argument, adaptacio, gui6 i dialegs) hagin estat espe-
cialment creades per a I'obra audiovisual. Podria dir-se, doncs, que per a les
aportacions literaries, la condicié de coautor de 'obra audiovisual dependra
no tant del fet que hagin estat «especialment creades» per a aquella, siné que
hi hagin estat integrades o incorporades, amb independéncia del moment
en que van ser creades i de si van ser encarregades pel productor o creades
motu proprio, etc.

¢) La masica «creada especialment» per a I’obra audiovisual

Només 'autor de la musica que hagi estat «creada especialment» per a I’obra
audiovisual tindra la condici6 de coautor. Aquesta exigéncia excloura els au-
tors d’obres musicals preexistents (és a dir, divulgades preéviament a la creacio
de l'obra audiovisual) «sincronitzades» en la banda sonora de 1’obra audiovi-
sual i, en canvi, incloura els autors d’obres musicals fetes per encarrec (nor-
malment del productor) per a I’obra audiovisual.

Reégim transitori

Per a les obres cinematografiques i audiovisuals creades abans de 1'entrada en vigor de
I’'LPI 1987 (és a dir, abans del 7 de desembre de 1987) segueix de facto vigent la llista
«oberta» de coautors prevista en la Llei 17/1966 (art. 3):

1) els autors de I'argument, 1’adaptacio, el guio, els dialegs o els comentaris

2) els autors de les composicions musicals i, si escau, de la lletra

A Franga...

L’autor de la novel-la o obra
preexistent adaptada per a
I'obra audiovisual n’és conside-
rat coautor.
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3) el director realitzador

4) i les restants persones naturals que mitjancant una activitat de creaci6 intel-lectual
participin en la realitzacié d’aquesta obra.

En virtut de les disposicions transitories 1a., 2a. i 3a. TRLPI, aquest régim de coautoria
segueix de facto vigent a través de la vigencia dels contractes de produccié subscrits en el
seu moment, excepte pel que fa als drets morals dels autors (disp. trans. 6a. TRLPI).

2.3. Termini de proteccio

Com a obra en col-laboracio, el termini de protecci6 per a les obres audiovisu-
als és l'establert en 1'art. 28.1 TRLPI:

«tota la vida dels coautors i setanta anys a partir de la mort o declaracié de defuncié de
I"altim coautor supervivent».

D’aqui, també, la importancia de la llista tancada de coautors de 1'obra audi-
ovisual de l'art. 87 TRLPL.

Termini de proteccié harmonitzat a la UE

El termini de protecci6 de les obres, també de les obres audiovisuals, esta harmonitzat a
tots els paisos de la Uni6 Europea. No obstant aix0, val la pena esmentar que aquesta dis-
posici6 no encaixa del tot amb la Directiva 93/98/CEE, de 29 d’octubre, d’harmonitzaci6é
del termini de protecci6 (versié consolidada per la Directiva 2006/116/CE, de 12 desem-
bre), I'art. 2.2 de la qual va harmonitzar el termini de protecci6é de I'obra audiovisual a
tota la UE, desvinculant-ho expressament de la condicié de coautoria triada en cada llei
nacional, a 70 anys «després de la mort de 1'altima de les seglients persones que hagin
sobreviscut, tant si han estat designades com a coautores com si no:

e el director principal,

¢ J'autor del guio,

e l'autor dels dialegs

e iel compositor de la banda sonora especificament composta per a I’obra cinemato-
grafica o audiovisual.

El legislador espanyol, en traslladar la directiva (Llei 27/1995, d’11 d’octubre) no va fer
cap cas d’aquesta disposicié i va mantenir el calcul del termini en funcié de la coautoria,
contravenint, aixi, I'intent d’harmonitzacié6.

Régim transitori

Si tots els autors de I'obra audiovisual/cinematografica (d’acord amb la Llei 17/1966) van
morir abans de I’entrada en vigor de la LPI (7 de desembre de 1987), els drets d’explotaci6
sobre 1'obra es protegiran durant 80 anys comptadors des de la defuncié de 1'altim su-
pervivent (disp. trans. 4a. TRLPI).

Ara bé, és important tenir present que abans de I’harmonitzacié del termini de proteccié
a 70 anys post mortem auctoris, la LPI de 1987 establia un termini més curt de 60 anys,
d’aplicaci6 a les obres audiovisuals els autors de les quals van morir després del 7 de
desembre de 1987. No obstant aixo, ja que el termini de 70 anys post mortem auctoris es
va aplicar a totes les obres que estiguessin protegides en algun pais de la UE 1’1 de juliol
de 1995, aquestes obres es van beneficiar rapidament de ’extensié del termini resultant
de I’harmonitzaci6 europea (ja que cap no havia entrat encara en el domini public).
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3. Els drets morals sobre 1’obra audiovisual

Els coautors de I’obra audiovisual en tindran tots els drets que la llei reconeix
als autors: drets morals, drets d’explotaci6 i drets de remuneraci6. Tanmateix,
el TRLPI estableix regles especials per a I’exercici d’aquests drets per part dels
coautors de 1'obra audiovisual. Vegem-los, comencant pels drets morals.

3.1. Regles per a l’exercici dels drets morals en ’obra audiovisual

Els drets morals sobre 'obra audiovisual son els previstos en 1'art.14 TRLPI,

pero existeixen quatre regles especials que en limiten fortament 1'exercici:

a) Els drets morals només es podran exercir sobre la versié definitiva de
I'obra (art. 93.1 TRLPI).

Tractant-se d'un procés creatiu que involucra multiples autors i que, normal-
ment, implica una inversié economica important, 1’exercici dels drets morals
durant la produccié de 1'obra audiovisual podria dificultar-ne i fins i tot im-
pedir-ne la finalitzaci6, cosa que frustraria no només les expectatives econo-
miques i empresarials (de productor i inversors) siné també les expectatives
creatives de la resta de coautors i altres participants en la seva produccio. Per
tant, aquesta important limitacié a 1’exercici dels drets morals dels coautors
queda plenament justificada pel bé de l'interés comu. Ara bé, es tracta d'una
simple limitaci6 temporal (en el sentit de retardar 1’exercici del dret moral
a l'existeéncia de versi6 definitiva), perd no material (en el sentit de limitar
'exercici dels seus drets morals a les infraccions que es produeixin amb poste-
rioritat a la versi6 definitiva). En resum, cada coautor tindra drets morals tant
sobre la seva contribucié com sobre I'obra audiovisual, perd haura d’esperar a
exercir-los fins que la versi6 definitiva d’aquesta hagi estat establerta.

Exercici del dret moral sobre la versio definitiva

Per exemple, el TS conclou a favor de l'existéncia de violaci6 del dret moral d’integritat
del guionista que va escriure els guions d’una serie de TV que, posteriorment, van ser
modificats —sense el seu consentiment- i convertits en guié d'un llargmetratge completa-
ment diferent de I'obra audiovisual inicialment prevista. Reconeix el TS que l’existéncia
d’infracci6 o no del dret moral només podra apreciar-se sobre la versié definitiva, una
vegada l'obra audiovisual hagi estat acabada, perd admet també que les modificacions
establertes en la versié definitiva no poden afectar «l’essencia mateixa del gui6 tal com
va ser concebut i redactat pel seu autor», i entén el TS que la modificaci6 feta en suprimir
capitols i reestructurar-los cronologicament (en lloc de per temes argumentals, tal com
van ser concebuts) va anar més enlla del permeés per I'art. 93.1 TRLPI. (STS [Sala Primera]
de 22 d’abril de 1998 [«Para Elisa»]).

La SAP de Madrid declara que no hi ha infracci6 dels drets morals del director d'un docu-
mental pel fet que (d’acord amb l’estipulat en el contracte de produccid) el productor re-
butgés les tres versions de 1'obra realitzades pel director i les modifiqués a fi d’establir-ne
la versi6 definitiva. «<Aquestes modificacions no limiten o eliminen la creativitat d’aquest
com a director ni atempten contra la propietat intel-lectual sobre aquesta obra, princi-
palment quan [...] es té en compte l'art. 91 TRLPI, que delimita I’abast del dret moral
dels autors d’obres audiovisuals, en consideracié a la gran inversié economica que per
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a la seva realitzaci6 i divulgacié han de fer els productors d’aquestes obres.» En el cas
d’actuacions, és important tenir en compte que es tractava d’'un documental sobre la vida
i experiéncies artistiques d’una persona concreta, la qual es va oposar a les tres versions
del director, al-legant que 1'obra audiovisual desvirtuava la realitat sobre la seva persona.
SAP de Madrid (Secci6 18), de 13 d’abril de 2005 [«Only Caballé»].

b) L'obra audiovisual només es considerara acabada quan n’hagi estat esta-
blerta la versié definitiva «d’acord amb els pactes en el contracte entre el di-
rector realitzador i el productor» (art. 92.1 TRLPI).

El final cut

Aix0 no significa que la versi6 definitiva hagi de ser sempre decidida de mutu acord entre
director i productor. Aquesta regla (necessitat de mutu acord per a establir la versi6 defi-
nitiva) només s’aplica si no hi ha pacte exprés; res no impedeix que productor i director
acordin que la versi6 definitiva sigui establerta d'una altra manera, o per altres coautors.
Encara que normalment el productor es reserva el final cut, aixd no impedeix altres pactes
en funcié de la capacitat negociadora dels coautors enfront del productor (no és dificil
imaginar, per exemple, un autor literari amb prou poder per a obtenir del productor el
dret a participar en la decisi6 de la versi6 definitiva).

¢) La modificacié («mitjancant afegit, supressié o canvi de qualsevol ele-
ment») de la versi6 definitiva necessitara 1’autoritzaci6 previa dels qui I’hagin
acordat (art. 92.2 TRLPI).

Art. 92.2, in fine, TRLPIL: «en els contractes de produccié d’obres audiovisuals destinades
essencialment a la comunicacié publica a través de la radiodifusio, es presumira conce-
dida pels autors, excepte estipulacié en contra, l’autoritzaci6 per a realitzar en la forma
d’emissi6 de I'obra les modificacions estrictament exigides pel mode de programaci6 del
mitja, sense perjudici en tot cas del dret reconegut a I'apartat 4 de 'article 14».

Final cut i modificacions (no transformacions)

Aixi doncs, si la versi6 definitiva ha estat establerta pel productor i el director, només ells
en podran autoritzar posteriors modificacions. I si, d’acord amb els pactes entre ells, la
versié definitiva queda en mans dels coautors (cosa improbable, pero possible), llavors
seran aquests els qui n’autoritzin posteriors modificacions. Sé6n mualtiples les modifica-
cions que poden produir-se al llarg de 1’explotaci6é de 1’obra audiovisual; per exemple,
supressio d’escenes o dialegs en funcié del context d’explotacié (en avions, cadenes de
TV «familiars», segons I'horari d’emissio, etc.), interrupcions publicitaries, panning/scan-
ning (i altres ajustos requerits per al format TV), afegit de logotips (en la seva emissio
per TV), etc. Totes aquestes modificacions podran ser autoritzades per qui va establir la
versio definitiva.

Per a les obres televisives, la llei directament autoritza «les modificacions estrictament
exigides», en un intent clar d’evitar que 1'exercici del dret moral d’'integritat pugui difi-
cultar innecessariament 1’explotacio televisiva.

No deixa de ser curids que aix0 s’estableixi per a les obres televisives, que normalment
ja es faran tenint en compte les exigeéncies del format televisiu, i no per a les obres cine-
matografiques.

En qualsevol cas, el que permet aquest art. 92.2 TRLPI és tnicament la simple
modificaci6 de la versi6é definitiva, pero no la transformacié de 1’obra audio-
visual en una obra diferent; el dret de transformacié queda reservat a I’exercici
exclusiu dels coautors (art. 21 i 88 TRLPI).

d) La llei permet expressament que el productor utilitzi qualsevol contribuci6
inacabada (tant les contribucions dels coautors, com les restants contribuci-
ons «menors» a l’obra audiovisual): «quan I’aportaci6 d"un autor no es comple-
tés per negativa injustificada d’aquest o per causa de for¢ca major, el productor
podra utilitzar la part ja realitzada, respectant els drets d’aquell sobre aques-
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ta, sense perjudici, si escau, de la indemnitzacié6 que correspongui.» (art.92
TRLPI). D’aquesta manera s'impedeix que I’autor en exercici del seu dret moral
de divulgacio, retardi o fins i tot paralitzi la produccid, en perjudici no només
del productor sind dels altres autors i coautors de 1’obra audiovisual.

e) En resum, una vegada establerta la versié definitiva de ’obra audiovisual,
els autors podran exercir els seus drets morals, per exemple d’atribucié (per
exigir el reconeixement de la seva autoria sobre la contribucié inacabada), o
d’integritat (en el suposit que la modificacié de la seva contribucid, tal com
apareix en la versi6 definitiva, causi un perjudici als seus interessos legitims
o reputaci6); aixo és predicable tant dels coautors de 1’obra audiovisual com
dels autors de les diferents contribucions creatives a aquesta.

3.2. Drets morals en 1’obra audiovisual

Els coautors de I'obra audiovisual tenen els drets morals que la llei atorga a
qualsevol autor.

a) El dret de divulgacid

D’acord amb l’art. 14.1 TRLPI, I'autor té el dret a decidir si la seva obra sera

divulgada (o no) i en quina forma.

El format de divulgacié

El format és especialment important en el cas de I’obra audiovisual, atesos els diversos
formats d’explotacié d’aquestes obres existents avui dia —explotaci6 en sales d’exhibici6,
en televisi6 (pagament per visié o pay per view, canal de pagament, emissié en obert),
en video o en DVD, posant-la a disposicié del public per mitja d’internet...— i els que
probablement es derivaran de la imparable evolucié tecnologica.

Tractant-se d'una obra en col-laboracio, la divulgaci6 de I’'obra audiovisual re-
queriria el consentiment unanime de tots els coautors (art. 7.2 TRLPI); i, no
obstant aixd, com hem vist, el productor pot utilitzar la contribuci6 inacabada
i, tret que s’hagi pactat una altra cosa, establir la versié definitiva juntament
amb el director. Aix0 suposa una clara limitacié (o, fins i tot, derogaci6) del
dret moral de divulgaci6. Per a salvar-lo, n’hi ha prou que en comprometre’s a
participar en 'obra audiovisual, ’autor presti (expressament o implicitament)

el seu consentiment a la divulgacio.

b) El dret d’atribuci6

El dret a ser reconegut com a autor de I’obra (art. 14.2 TRLPI) i, relacionat amb
aquest dret, el de decidir si la seva divulgacio ha de fer-se sota el seu nom, pseu-
donim o anonimament (art. 14.3 TRLPI) pertany a tots els coautors de 'obra
audiovisual aixi com a la resta d’autors respecte de les seves contribucions.

En aquest sentit, la SAP de Madrid declara l'existéencia d’infraccié dels drets morals
d’atribuci6 i integritat de 1’autor director de dues obres cinematografiques parcialment
utilitzades (dues seqiiéncies de poc més d’un minut cadascuna) en un documental, sense
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atribuci6 de la seva autoria. SAP de Madrid (Secci6 28) de 18 de juliol de 2011 [«Cuando
Franco muri6»].

Com sabem, el dret moral d’atribuci6 es defineix en un vessant positiu (el re-
coneixement de la condici6 d’autor) i en un altre de negatiu (I’anonimat i 1'as
de pseudonim). El normal és que en el contracte per encarrec de la contribu-
cio, s’estableixi com s’efectuara 1’atribucio a 1'obra audiovisual (per exemple,
en els titols de credit finals o en els titols inicials) aixi com la forma (nom,
pseudonim o signe...).

Atribucié segons el format d’explotacio

A més, tal com ha admés la jurisprudéncia, I'atribuci6é d’autoria haura d’ajustar-se a les
circumstancies i exigéncies dels diferents formats d’explotacié (vegeu STS, Sala Prime-
ra, de 15 de desembre de 1998: «ni tan sols ha provat la impossibilitat de reproduccié
del cognom, ni la impossibilitat d'utilitzar qualsevol altre mitja d’identificacié...»). Un
exemple paradigmatic de 'atribuci6 ajustada al format d’explotacio és el cas dels anuncis
publicitaris, en els quals, per la seva limitacié temporal (i pel costum del sector), mai es
doéna credit a I'autor.

En tot cas, I'obligacié de donar atribucié no només vincula el productor (o qui contracta
amb l'autor) sin6 també els que tindran llicéncia o cessions de 1’obra i ’explotaran. Aixi,
per exemple, les sales d’exhibicié cinematografica i les cadenes de TV estan obligades a
mostrar els titols de crédit de les obres audiovisuals (vegeu 1'art. 12.4 Llei 25/1994, de
12 de juliol, d’'incorporacié de la Directiva 89/552/CEE sobre la coordinacié de dispo-
sicions legals, reglamentaries i administratives dels estats membres relatives a 1’exercici
d’activitats de radiodifusio televisiva; modificada per la Llei 22/1999, de 7 de juny).

c) El dret d’integritat

El dret a exigir respecte per la integritat de 1’obra i a evitar-ne qualsevol
distorsi6, modificacid, canvi o atac que suposi perjudici per als seus legitims
interessos o menyscabament de la seva reputacio (art. 14.4 TRLPI) és predicable
tant dels coautors com dels altres autors que participen en la creaci6 de I'obra
audiovisual. Tanmateix, com hem vist, el dret a la integritat (a evitar qualsevol
distorsi6 o modificacid) sobre 1'obra audiovisual ja neix doblement limitat:

¢ D’una banda, per la limitaci6 intrinseca que ja s’estableix en la definicio
d’aquest dret moral: que tal modificacié suposi un perjudici per als seus
legitims interessos o menyscabament de la seva reputacio6 (art. 14.4 TRLPI).
Si la modificacié no és perjudicial per al coautor, possiblement estarem
davant d’una infracci6 del dret de transformaci6 (art. 21 TRLPI), perod no

davant d’una infracci6 del dret moral d’integritat.

Exemple

La SAP de Sevilla va concloure que I’emissié per un canal de televisié de parts de 1’obra
audiovisual, en lloc de la seva versi6 integra, no infringia el dret moral d’integritat, perqueé
«l’autor no veia minvada la seva reputaci6 o el seu prestigi ni patia cap perjudici», i va
afegir que el «respecte a la integritat de 1’'obra només es refereix als suposits de divulgacié o
explotaci6 especifica d’aquesta, que ha de ser publicada o exposada tal com va ser creada,
pero no és aixi quan se citen o prenen certes dades d’aquesta obra a fi de servir com a
documentaci6 o il-lustracié en una altra de posterior». El tribunal, pero, va condemnar
la cadena de televisi6 a indemnitzar el director de 1'obra audiovisual per no haver fet
constar el seu nom en emetre’n els fragments. SAP de Sevilla (Seccié 5) d’1 de juny de
1996 [cas «Andalucia 28-F»].

En canvi, recordem que el TS es va decantar a favor de la infracci6 del dret moral
d’integritat del guionista per la modificacié que el productor va fer d’aquests guions, en
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la versi6 definitiva, sense respectar-ne la idea i contingut essencials. STS (Sala Primera)
de 22 d’abril de 1998 [«Para Elisa»].

e [, d’altra banda, perqué només es podra exercitar sobre la versié defini-
tiva (art. 93.1 TRLPI); suspensié que no només és aplicable als coautors
de l'obra audiovisual, sindé també als autors de les restants contribuci-
ons creatives a 1'obra audiovisual: tots hauran d’esperar a l’acabament de
I'obra audiovisual per a reclamar per qualsevol infracci6 del seu dret moral
d’integritat.

Exemple

El TS explica el delicat equilibri entre drets morals dels coautors (en aquest cas, d'un
guionista) amb la versié definitiva establerta per director productor: «certament el dret
de l'autor guionista s’ha d’incardinar en la versi6 definitiva de I’'obra audiovisual (art. 93
i 87 del TRLPI), pero sempre que en les modificacions que s’introdueixin en els guions
intervingui l’autor dels seus originals i sempre que es respecti (aixi ho deia el contracte) la
idea i continguts essencials... En cap cas, des de la configuraci6 del dret moral d’autor que
déna del TRLPI de 1987, podra deixar-se a 'arbitri del director, productor o realitzador
la modificaci6 més absoluta respecte d’uns guions originals». STS (Sala Primera) de 22
d’abril de 1998 [«Para Elisa»].

Finalment, la llei prohibeix la destruccié del suport original de la versi6
definitiva (art. 93.2 TRLPI).

El dret moral de les contribucions «menors»

Els autors de contribucions «menors» (els que aportant creacions originals no adquirei-
xen la condici6 de coautor de I’obra audiovisual) no tindrien cap legitimacié6 per a decidir
la versi6 definitiva de ’obra audiovisual (ja que no en sén els coautors); no obstant aixo,
I'establiment de la versi6 definitiva també afecta, encara que sigui indirectament, la me-
sura en que la versi6 definitiva determina la forma en que la seva contribuci6é queda in-
tegrada en 1'obra audiovisual. Per norma general, havent realitzat la seva contribuci6 per
encarrec (o fins i tot sota regim laboral), el contracte amb el productor regulara aquests
aspectes, cosa que conferira al productor o empresari el poder de decidir la «versi6 defi-
nitiva» de la contribucio i fins i tot de modificar-la per tal d’ajustar-la a les necessitats
de 'obra audiovisual. Aix0 no obsta perque, igual que els coautors, puguin demandar
el productor (o qui hagi establert la versi6é definitiva) quan la seva contribuci6é aparegui
integrada en la versié definitiva amb alteracions que perjudiquin la seva reputacio.

d) Altres drets morals

D’acord amb l'art. 14.6 TRLPI, I'autor pot retirar I’obra del comer¢ quan les se-
ves conviccions morals o intel-lectuals hagin canviat, i després d'indemnitzar
per danys i perjudicis els titulars dels drets d’explotacio. L'exercici d’aquest
dret sobre 1'obra audiovisual esdevé¢, en la practica, impossible. Principalment
perque, d'una banda, el regim de coautoria exigiria la unanimitat dels coau-
tors per a retirar-la del comerg, i, d’'una altra, perque en qualsevol cas exigiria
la necessitat d’indemnitzar tots els titulars de drets d’explotaci6é sobre I'obra
audiovisual (productors, distribuidors, exhibidors, cadenes de TV, editors dels
enregistraments audiovisuals, etc.) i fins i tot la resta de coautors (si no hi ha

hagut unanimitat en la retirada).

Retirada sense unanimitat?

Tot i acceptant que no sigui necessaria la unanimitat dels coautors per a retirar 1'obra
audiovisual del comerg (al cap i a la fi, la regla especial, 1’art. 7.2 TRLPI, només exigeix
unanimitat per a la divulgaci6 i la modificacié de 1’obra en col-laboraci6), i suposant que
el jutge acceptés que el canvi de conviccions morals o intel-lectuals justifica la retirada,
el jutge podria obligar-lo a indemnitzar no només els titulars dels drets d’explotaci6 sin6
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també la resta de coautors que no volen la retirada del comerg, ja que, igual que els
llicenciataris, tampoc aquests han de suportar el dany derivat del canvi en les conviccions
d'un coautor.

D’acord amb 1’art. 14.7 TRLPI, I'autor té dret a accedir a I’exemplar tnic o
rar de l'obra, «quan es trobi en poder d'un altre, a fi d’exercitar el dret de
divulgacié o qualsevol altre que li correspongui». A més, és important tenir
present l'exigeéncia (establerta pel mateix art. 14.7 TRLPI) que l'accés haura
de fer-se de la manera que ocasioni «menys incomoditats al posseidor, que
s'indemnitzara, si escau, pels danys i perjudicis que se li causen».

L’accés virtualment inuatil

Actualment, el grau de desenvolupament tecnologic permet I'obtencié de copies de la
qualitat de I’original, amb la qual cosa aquest dret perd importancia en relacié amb molts
tipus d’obres (entre aquestes, les obres audiovisuals). Només en circumstancies especials
aquest dret possibilitaria 1’accés dels autors a I’obra original per reproduir-la en copies que
en permetin 1’explotacio; per exemple, quan es tracti d’obres audiovisuals antigues, en
suports peribles, com les pel-licules optiques (film), o quan el productor hagi «desapare-
gut» (o d’alguna manera s’hagi trencat la «cadena de titol de I’explotaci6») i els coautors
-0 els seus descendents— vulguin dur a terme ’explotacio6 de l'obra, etc.
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4. Els drets patrimonials

Els coautors de I’obra audiovisual tenen els drets patrimonials que la llei con-
fereix a tot autor: els drets exclusius d’explotacio i els drets de simple remu-
neraci6. A més, en alguns casos, podran fer una explotaci6 separada de les

seves contribucions a I’obra audiovisual.

La llei confereix als coautors de l'obra audiovisual alguns drets de
simple remuneracié, normalment gestionats per les entitats de gestié
col-lectiva. Ens n’ocuparem en el capitol de remuneracio.

4.1. Drets d’explotacio

Els coautors de 1’obra audiovisual tenen els drets d’explotacio (reproduccio, Contingut complementari

distribuci6, comunicaci6 puablica i transformaci6, ex art. 17 a 21 TRLPI) en
Tant per a la definicié dels
drets exclusius com per a la
dels seus limits, ens remetem
al modul corresponent.

exclusiva. Aquests drets son independents i disponibles (poden ser objecte de
cessio o llicencia), i estan subjectes als limits previstos, amb caracter general,
per a totes les obres en els art. 31 a 40 bis TRLPIL.

Tractant-se d’'una obra en col-laboracid, 1'exercici dels drets d’explotaci6 so-
bre I'obra audiovisual s’acordara per majoria (d’acord amb les regles de la co-
munitat de béns del Codi civil (art. 398 CC). Els coautors poden pactar quotes
de participacid diferents sobre 1’obra audiovisual. Si no hi ha pacte, les quotes
es presumiran iguals, tret que es demostri una participacié desigual (art. 393
CC); aixi, per exemple, si es tracta de contribucions distingibles i quantifica-
bles, amb diferent pes en I’obra comuna, la participacié de cada coautor sera

proporcional a la seva contribuci6 (art. 1.689 CC).

Una vegada divulgada, cap coautor podra negar desenraonadament el seu
consentiment a ’explotaci6 de 'obra «en la forma en que va ser divulgada».

a) Dret de reproduccié

D’acord amb la definici6 de I’art. 18 TRLPI, reproduir significa fixar I'obra (o
part d’aquesta) «per qualsevol mitja i en qualsevol forma [de manera...] que
en permeti la comunicacié o I'obtencié de copies», deixant fora de perill les
reproduccions técniques i provisionals excloses per 'art. 31.1 TRLPI.
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D’entre els limits previstos al TRLPI, mereix ser destacat el de copia privada
(art. 31.2 TRLPI) no només perque pot afectar substancialment ’explotaci6 de
les obres audiovisuals sin6 també perque aquest limit déna lloc a un dret de
compensacio a favor dels coautors i productor de I'obra audiovisual (art. 25
TRLPI).

Tot enregistrament de 'obra audiovisual en qualsevol suport, tangible o in-
tangible, optic, magneétic o digital, constitueix un acte de reproduccio, ja sigui
la primera fixacié (enregistrament durant el rodatge i el seu posterior muntat-
ge) com les successives copies que es facin de 1’obra audiovisual per a fer pos-
sible les diverses modalitats d’explotacié (exhibici6 cinematografica, emissio
per televisio, satel-lit i cable, is domestic a través de videos o DVD, etc.).

b) Dret de distribucio

L’art. 19 TRLPI defineix la distribucié com el fet de posar a disposici6 del ptablic
I'original o els exemplars de 1'obra.

La distribuci6 cobreix, doncs, totes les modalitats d’explotacié de 1’obra que
tinguin lloc mitjancant suports tangibles i amb independéncia de la forma
de transmissié de la possessié o propietat del suport (venda, lloguer, préstec

public o qualsevol altra forma).

A més, es reconeix als coautors de 1’obra audiovisual, un dret de remunera-
ci6 pel lloguer de les seves obres audiovisuals (art. 90.2 TRLPI), aixi com una
compensacioé pel préstec pablic (art. 37.2 TRLPI) dut a terme per determinades
institucions, configurat com a limit al dret de distribuci6 (vegeu-ho més avall).

¢) Dret de comunicaci6 publica

La definici6é de comunicaci6 publica continguda en l'art. 20.1 TRLPI es fa en un
sentit positiu («tot acte pel qual una pluralitat de persones pugui tenir accés a
'obra sense previa distribucié d’exemplars a cadascuna d’elles») i en un sentit
negatiu («no es considerara publica la comunicacié quan tingui lloc dins d'un
ambit estrictament domestic que no estigui integrat o connectat a una xarxa

de difusié de qualsevol tipus»).

Tal com recull I'art. 20.2 TRLPI, sén actes de comunicacié puablica de I'obra
audiovisual:

e La seva projecci6é publica en sales (o qualsevol lloc obert al public, com
bars, discoteques, hotels, salons de recepci6, hospitals, etc. o mitjans de

transport, com avio, tren, autobds, etc.).

e La seva emissio, transmissio i retransmissié per radiodifusio, satel-lit o ca-
ble.
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e La seva posada a la disposici6 del public a través de xarxes digitals (inter-
net) «de manera que qualsevol persona pugui accedir-hi des del lloc i en
el moment que trii» (aqui s’inclouen els formats de video a la carta -video
on demand-, les descarregues per pagament, etc.).

D’entre els limits legalment previstos, poden afectar especialment el dret de co-
municaci6 puablica d’obres audiovisuals (i en menor mesura, el d’obres cinema-
tografiques) els segiients: citacio i il-lustraci6 de ’ensenyament (art. 32 TRLPI),
treballs sobre temes d’actualitat (art. 33.1 TRLPI), utilitzacié de les obres en
ocasié d’informacions d’actualitat (art. 35.1 TRLPI), emissié i retransmissi6é
per cable, satel-lit i enregistraments técnics per a facilitar I'emissié autoritzada
(art. 36 TRLPI).

L’exclusio de I’«<ambit estrictament domeéstic»

La comunicacié publica que es faci en un «ambit estrictament domestic» queda expres-
sament exclosa de 1’abast del dret exclusiu de l'autor; en altres paraules, 1’autor no pot
prohibir ni autoritzar les recitacions, actuacions i exhibicions d’obres que s’esdevinguin
a l'espai privat d’'una llar, ni tampoc la recepcié de transmissions de radio o televisi6 a
I’espai privat d’una llar. No obstant aix0, no és «ambit estrictament domestic» un espai
d’accés public on es faci aquesta recepcié de TV o radio (encara que sigui a través d'un
aparell d’«as domeéstic»); en aquest cas s’entén que s’esta produint un nou acte de co-
municaci6é publica, subjecte a una nova llicencia. La jurisprudéncia ha tingut ocasi6é de
confirmar aquest aspecte en relacié amb bars (STS de 19 de juliol de 1993, «Bar Hobijo»),
mitjans de transport public, locals oberts al public i, més recentment, habitacions priva-
des d’hotels i hospitals.

Hi ha comunicaci6 puablica en habitacions privades?

La discussio sobre si la recepcié d’emissions de TV o de radio a les habitacions privades
dels hotels constituia o no un acte de comunicacié publica o quedava exclos pel fet de
tractar-se d'un «ambit estrictament domestic» va tenir ocupada la jurisprudencia espa-
nyola durant anys, amb sentencies dispars. Amb STS (en ple) de 10 maig de 2003 («Ho-
tel Taurito Princess») semblava que s’havia tancat definitivament el tema en contra de
I’existéncia de comunicaci6 publica a les habitacions d’hotel. Pero arran d’una senténcia
de 7 de desembre de 2006 del Tribunal de Justicia de les Comunitats Europees (originada
per una qiesti6 prejudicial plantejada per I’Audiéncia Provincial de Barcelona en el cas
SGAE contra Rafael Hotels, C-302/05) en interpretaci6 de 'art. 3 de la Directiva 2001/29/
CE, de 22 de maig, relativa a ’harmonitzacié de drets d’autor i afins en la societat de
la informaci6, el Tribunal Suprem s’ha vist obligat a rectificar la seva doctrina previa
mitjancant STS de 16 d’abril de 2007 (<«AL-RIMA, Hotel Puente Romano»), a favor de
I'existencia de comunicacié publica també a les habitacions d’hotel. Des de llavors, sén
ja diverses les senténcies del TS que confirmen aquest ampli concepte de comunicacié
publica i el restrictiu concepte d’«ambit estrictament domestic».

d) Dret de transformacio

D’acord amb I’art. 21 TRLPI, la transformaci6 de I'obra comprén «la seva tra-
ducci6, adaptaci6 i qualsevol altra modificacié de la qual es derivi una obra
diferent». Probablement, els principals limits al dret de transformaci6 sén la
parddia (art. 29 TRLPI) i la citaci6 (art. 32.1 TRLPI).

Es fonamental distingir entre transformar i modificar 1'obra audiovisual.
Transformar exigeix que se’n derivi una obra diferent, una nova obra, dife-
rent de la transformada, ja sigui mitjancant la seva adaptacio, incorporacio,
traducci6 o de qualsevol altra manera. En canvi, la modificacié d'una obra és

un concepte més ampli que abasta qualsevol canvi que s’hi faci, pero sent la
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mateixa obra: la seva esséncia no ha canviat. La distinci6, doncs, entre tots dos
conceptes és tant de grau com de naturalesa (ja que es modifica la identitat
de l'obra).

Per norma general, la modificacié de 1'obra suposara un exercici (o una in-
fracci6, si no ha estat autoritzada) del dret exclusiu de reproducci6é. Només
quan de la modificaci6 se’'n derivi una obra nova podrem parlar propiament
del dret exclusiu de transformaci6. Com és logic, el dret de transformacio6 esta
estretament vinculat amb el dret moral d’integritat, a més d’estar-ho amb el
de reproduccié. Es important distingir entre tots dos conceptes perque, com
veurem, el dret de transformaci6 de 1’obra audiovisual no es presumeix que

esta cedit a favor del productor (vegeu art. 88.1 TRLPI).

Remake, spin-off

En l'ambit de l'obra audiovisual, parlarem de transformacié quan se'n fa un remake
(una nova versio) o una seqiiela, i possiblement també quan es doblen els dialegs i/o
s’afegeixen subtitols a 1’obra audiovisual (encara que es podria defensar que la traduc-
ci6 és transformacié de 'aportacié literaria pero no de 1’obra audiovisual en el seu con-
junt). Més debat genera 1’acoloriment de pel-licules en blanc i negre, o la sonoritzaci6 de
pel-licules mudes; la decisi6 de si constitueixen o no transformaci6 de I’obra audiovisual
dependra tant del grau de creativitat invertit en 1’acoloriment (normalment fet mitjan-
cant un programa d’ordinador) o sonoritzaci6, com del tipus d’obra audiovisual de que
es tracti, i, en darrer terme, de la sensibilitat de I’espectador.

No obstant aix0, decidir que la versi6é acolorida, sonoritzada o fins i tot la versi6é dobla-
da d’una obra audiovisual sén obres derivades pot tenir un resultat practic inesperat, en
permetre estendre la seva proteccié més enlla del termini de proteccié de 'obra audiovi-
sual original (transformada). D’altra banda, pot tenir un risc també inesperat si qui va
autoritzar la modificacié/transformaci6é de que es tracti (normalment el productor) no
tenia drets per a fer-ho —no és infreqiient que el dret de transformaci6 segueixi en mans
dels autors de 1’obra audiovisual-.

e) Dret de col-leccio

També poden els coautors publicar les seves obres «en col-leccié escollida o
completa» (art. 22 TRLPI). Aquest dret de col-lecci6 és predicable tant de I'obra
audiovisual (obra en col-laboraci6), en el seu conjunt, com de les contribuci-
ons a aquesta (tant si atorguen la condici6é de coautor com si no ho fan), i aixo
malgrat haver cedit a tercers els drets d’explotacio sobre les obres.

El dret de col-leccioé sobre 1’obra audiovisual?

Per exemple, el guionista o el compositor poden recopilar els seus guions o les seves
composicions musicals en sengles col-leccions, perd també el dibuixant del gui6 il-lustrat
(storyboard) o el dissenyador de vestuari podrien recopilar els seus dibuixos i dissenys
en col-lecci6. En canvi, 1’exercici d’aquest dret és més dificil quan es tracta de recopilar
contribucions que no admeten explotacio6 aillada (per exemple, la direccid, la fotografia,
etc.). Amés a més, pot donar-se el cas que I’exercici del dret de col-leccié perjudiqui els in-
teressos del productor. Certament, estem davant d’un dret més semblant als drets morals
que als d’explotacio, malgrat que esta inclos en la secci6 relativa als drets d’explotacio).
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4.2. L'explotacio aillada de la contribucio

Tret que s’hagi pactat en contra (ja sigui els coautors entre si o amb el produc-
tor), «els autors podran disposar de la seva aportaci6 ailladament, sempre que
no es perjudiqui la normal explotacié de I'obra audiovisual» (art. 88.2 TRLPI).

En principi, tots els autors (tant si sén coautors de I'obra audiovisual com si
no) poden fer una explotacié independent de la seva contribuci6; fins i tot
I'autor de 1'obra preexistent utilitzada en 1'obra audiovisual (art. 89.2 TRLPI)
pot fer I'explotaci6 separada.

Per descomptat, una explotaci6 aillada només sera possible quan la contri-
bucio6 sigui separable (distingible i independent) de I'obra audiovisual en el
seu conjunt, per exemple la musica, l'argument, guio i dialegs, el vestuari, els
guions il-lustrats, etc.); les que no poden «aillar-se» de 1'obra audiovisual (per
exemple, les contribucions del director realitzador, el director de fotografia, el
dissenyador de produccio, 1'editor de muntatge, etc.) no podran beneficiar-se
d'una explotaci6 separada.

L'explotaci6 aillada pot dur-se a terme en qualsevol modalitat o format, sem-

pre que no perjudiqui la normal explotacié de 1’obra audiovisual.

En perjudici de I’explotacié normal de I’obra audiovisual

El perjudici de I'explotacié normal de 1’obra audiovisual haura de valorar-se en cada cas
concret, segons el tipus d’obra audiovisual de qué es tracti (cinematografica, televisiva,
documental, etc.), el tipus d’explotacié independent que es faci i les circumstancies de
I'«explotacié normal» de 1'obra audiovisual. Per exemple, I'autor de 'argument de la
pellicula no podria autoritzar la produccié d’una altra pel-licula sota el mateix argument
(la qual cosa, probablement, ja estaria prohibit pel caracter en exclusiva de la primera
cessio), en canvi, tret que existeixi pacte en contra, si que podria autoritzar la publicacié
del gui6é com a llibre.

Excepte pacte en contra

L'explotacié aillada només és
possible quan no s’hagi pac-
tat en contra amb el produc-
tor; cosa bastant freqlient, es-
pecialment en el cas de contri-
bucions que no donen lloc a la
condicié de coautor de I'obra
audiovisual.
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5. El contracte de produccié audiovisual. Presumpcio
de cessio a favor del productor

Per a dur a terme 1’explotacié de 1’obra audiovisual, el productor necessitara
obtenir els drets d’explotaci6 dels coautors i de cadascuna de les persones que
han participat en la creaci6 de I’obra audiovisual. Normalment, aixo requereix
la negociaci6 i contractacié amb cadascun dels autors abans de la produccio (la
negociacio6 i contractacié posterior a la produccié pot comportar certs riscos).

Per tal de facilitar aquesta cessi6 i, en darrer terme, 1’explotacié de 'obra au-
diovisual, la llei estableix una presumpcid iuris tantum de cessio dels drets
d’explotaci6 dels coautors a favor del productor, que es deriva directament
de la celebraci6 del contracte de produccié audiovisual. Vegem tots dos as-
pectes.

5.1. El contracte de produccié audiovisual

A l'efecte de l'art. 88.1 TRLPI, el contracte de produccié audiovisual és qual-
sevol contracte celebrat entre productor i coautor per a la creaci6 d’'una

obra audiovisual.

Aixi doncs, el contracte de produccio pot consistir en un contracte d’ocupacio
(laboral) o pot ser un contracte per encarrec d’obra o servei, etc. Normalment
el contracte de produccié tindra una doble finalitat: encarregar la prestacid
del servei concret (la direccio, el gui6, la composicié musical, la direcci6é de
fotografia, el guid il-lustrat, etc.) i fer una cessio de drets sobre I’obra resultant,
a favor del productor. El primer aspecte constitueix la prestaci6é caracteristica
del contracte (la prestaci6 del servei concret que s’encarrega), a la qual es des-
tina la major part de les seves clausules; tanmateix, la segona (cessi6é de drets)
és fonamental pel que fa a I’explotaci6 de I’obra —tant, que la llei estableix una
presumpcio6 de cessi6 de drets per quan no s’hagi pactat res sobre aquest tema-.

Per a la resta de contribuidors?

Aquesta presumpcié de cessié es refereix inicament al contracte de produccié amb els
coautors de 1’obra audiovisual —que, al cap i a la fi, sén els Gnics que tenen drets sobre
I'obra audiovisual-. Res no es diu, en canvi, respecte de la contractacié (i presumpta
cessio de drets) sobre les altres contribucions creatives que no confereixen la condici6 de
coautor de 'obra audiovisual. Es genera aixi un buit legal que hem de solucionar amb
I'aplicaci6 de les regles generals: si aquestes contribucions (obres) han estat creades en
virtut d’una relaci6 laboral, sera aplicable la presumpcié de cessi6 prevista en l'art. 51
LPI; si no, el productor haura d’obtenir formalment els corresponents drets d’explotaci6
sobre aquestes contribucions a 1’obra audiovisual, si pot ser en el mateix contracte per
encarrec per a poder dur a terme 'explotaci6é de I'obra audiovisual que les conté.

El contracte de producci6é audiovisual haura de contenir diversos pactes:
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e La definici6 del servei que es contracta, el calendari i lloc de realitzaci6é
del servei i el preu pactat com a contraprestacié per aquest.

e També ha de pactar-se la cessié de drets d’explotaci6 sobre l’aportacio
creativa resultant de I’encarrec (cessié que comprendra tots els drets ne-
cessaris per a dur a terme ’explotaci6 prevista i, normalment, en exclusi-
va) i la remuneracié que es pacta per I'’esmentada explotacio.

e A més, el contracte de produccié amb els coautors de I'obra audiovisual
haura de contenir la cessié de drets sobre 1’obra audiovisual (normal-
ment en exclusiva) i el seu abast (normalment, per a tothom, per a tot
el termini de proteccio i totes les modalitats d’explotacio), les regles per
a l'establiment de la versi6 definitiva (com a minim en el contracte de
produccié amb el director), la remuneracié pactada per l’explotaci6 i, si
escau, les condicions relatives a I’explotaci6 separada de la contribuci6 i el
percentatge de coautoria que correspon a cada coautor (si no es pacta res,
seran aplicables els percentatges que estableix subsidiariament l'entitat de
gestié SGAE o DAMA).

e Normalment, els contractes de producci6 inclouen la declaracié sobre

l’autoria i I'originalitat de la contribuci6 creativa objecte de I’encarrec.

e També haura de pactar-se com apareixera el nom de l’autor (atribucid)

en els titols de crédit de I’obra audiovisual.

e Finalment poden incloure’s altres clausules i obligacions addicionals, com
la participaci6 en la promocié de 1’obra audiovisual, etc.

5.2. La presumpcio de cessio a favor del productor

Pel contracte de producci6é de 1'obra audiovisual es presumeixen cedits al pro-
ductor els drets de reproducci6, distribucié i comunicacié pablica, aixi com
els de doblatge o subtitulacié de I’obra; d’aquesta manera, la llei assegura
que, tot i que no s’hagi pactat expressament cap cessio de drets, el productor
quedara facultat per a dur a terme 'explotaci6 de 'obra audiovisual.

Encara que no s’indiqui aixi expressament, és una presumpcio de cessio iuris
tantum: només opera mentre les parts no pactin una cosa diferent. Coautors
i productor poden pactar lliurement una cessio de drets diferent (major o me-
nor que la presumida per llei). Fins i tot és possible que cada coautor pacti
ambits de cessié de drets diferents amb el productor —encara que amb aixo es

complicaria I’explotaci6é de I'obra audiovisual-.

a) Drets i modalitats d’explotaci6 cedits al productor

Models contractuals

A l'aula trobareu alguns mo-
dels de contractes de produc-
ci6 audiovisual; es tracta sim-
plement d’exemples, ja que
cada produccié audiovisual té
caracteristiques propies i, per
tant, cada contracte és Gnic.
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Els drets d’explotacioé que es presumeixen cedits al productor estan definits
en els art. 18, 19 i 20 TRLPIL.

Aix0 significa que —tret que es pacti en contra— els coautors retenen els
drets morals, el dret exclusiu de transformacio i els drets de simple

remuneracio.

e El dret de reproducci6 (art. 18 TRLPI) permetra al productor la fixacié
primera de 1’'obra audiovisual i I’obtenci6 de copies d’aquesta.

A més de permetre la fixacié (enregistrament) de 1’obra audiovisual, el dret de reproducci6é
afectara tota copia o enregistrament que se’'n faci, directa (a partir de la fixaci6 original)
o indirecta (copia d’una copia o a partir d’'una emissié), en qualsevol suport o format
(optic, analogic, digital, etc.), en tot o en part..., és a dir, tal com ve definit aquest dret
en l'art. 18 TRLPI, i amb els limits previstos en els art. 31 i s. TRLPI.

e El dret de distribucid (art. 19 TRLPI) el faculta per a posar exemplars
tangibles al mercat, mitjancant les modalitats de venda, lloguer, préstec o

qualsevol altra.

e Igualment, l'abast de la cessi6 del dret de comunicaci6é publica (art.
20 TRLPI) a favor del productor de 1'obra audiovisual compreén qualse-
vol modalitat d’explotaci6é perque 'obra arribi al public sense distribucié
d’exemplars tangibles, com la projeccié o exhibicié puablica de 1'obra au-
diovisual, la seva radiodifusi6é o transmissi6 per satel-lit, cable o qualsevol
mitja, aixi com posar-la a disposicié del pablic a través de xarxes digitals,
etc.

e Lapresumpci6 de drets a favor del productor també inclou el « doblatge o
subtitulacio». Per tant, tret que haguessin acordat el contrari amb el pro-
ductor, els coautors de 'obra audiovisual no podran impedir 1'explotacio
de l'obra en versi6 doblada o subtitulada (ni tindran cap dret a decidir so-
bre aquest tema).

Es important tenir present que la cessié de drets a favor del productor no in-
clou modalitats d’explotacié desconegudes en formalitzar el contracte de
producci6. Tota cessio de drets queda limitada als mitjans d’explotacié cone-
guts en el moment de fer-la (art. 43.5 TRLPI); es tracta d'una norma d’aplicacié
imperativa que no pot ser derogada per acord en contra. En altres paraules, la
cessio de drets a favor del productor (tant si opera en virtut de la presumpcio
legal com si ho fa en virtut de llicéncia expressa), només aconseguira aquelles

modalitats d’explotacié conegudes en el moment de formalitzar el contracte.

L’explotacid a internet

Aixo obliga el productor a renegociar la cessié de drets que va obtenir dels coautors (i
fins i tot de 'autor de la novel-la adaptada per al cinema) per a dur a terme 1’explotacio
de la pel-licula a través d’internet —si la cessié es va fer abans que aquesta modalitat
d’explotaci6 aparegués—.
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b) Cessib «en exclusiva»

Es tracta d'una cessi6 de drets en exclusiva, de manera que només el productor
(se n’exclouen els coautors) podra dur a terme 1'explotacio de 1’obra (excepte
en relacié amb el dret de transformacié que —tret que s’hagi pactat una altra
cosa- retenen els autors).

En tractar-se d’una cessi6 de drets en exclusiva, el productor esta obligat a dur
a terme I'explotaci6 de I'obra audiovisual (art. 48.2 TRLPI), la qual cosa com-
porta 'obligaci6 de posar els mitjans adequats per a dur a terme ’explotacio,
més que la d’aconseguir efectivament un resultat concret (I’explotaci6 reeixi-
da de l'obra). El productor pot decidir lliurement sobre la forma i el ritme de
I'explotaci6, amb més o menys fortuna, pero esta obligat a dur-la a terme.

Com a cessionari en exclusiva, el productor podra atorgar cessions no exclu-
sives a tercers (art. 48.1 LPI), pero necessitara obtenir el consentiment exprés
dels coautors de 1’'obra audiovisual per a una cessié exclusiva a un tercer (art.
49.1 LPI).

c) Aformalitat contractual

Perque operi la presumpcio de cessio, no és necessari que el contracte de pro-
ducci6 audiovisual es formalitzi per escrit; fins i tot pot ser oral o derivar-se
dels fets. De fet, ni tan sols necessita contenir cap cessié de drets d’explotacio
a favor del productor; d’aqui precisament es deriva la presumpcié de cessio
prevista en l'art. 88.1 TRLPI. Igualment, atés que la presumpci6 de cessio ja
s’estableix en exclusiva, tampoc s’exigeix que el contracte de producci6 audi-
ovisual faci esment exprés de I’exclusivitat (art. 48 TRLPI). En qualsevol cas, els
contractes de producci6 orals seran poc freqiients en la practica: tant pel poder
negociador del productor, com pel fet que normalment inclouran una cessi6
de drets en exclusiva a favor del productor (la qual exigeix la formalitzaci6 per
escrit, vegeu l’art. 48 LPI) i superior a la prevista en la presumpci6 legal.

d) La interpretaci6 del contracte de produccié

Tampoc tindria logica aplicar a la presumpcié de cessié les regles previstes
en l'art. 43.2 TRLPI per a interpretar el silenci contractual davant 'esment
del temps, I’ambit territorial i les modalitats d’explotaci6 (restringint la cessio
a 5 anys, al territori del pais on es va formalitzar el contracte i als mitjans
d’explotacio que siguin indispensables per a complir la finalitat contractual).
En qualsevol cas, el normal sera que el contracte de producci6 audiovisual es
faci per escrit, amb caracter d’exclusiva i que estableixi expressament 1’abast
territorial i temporal, amb la qual cosa es desactiva I'aplicaci6 de les esmenta-

des regles.

A Franca

A Franca, en canvi, els tribu-
nals exigeixen que existeixi
forma escrita perque se’n pu-
gui derivar la presumpci6 legal
de cessi6 a favor del produc-
tor.
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e) Obres cinematografiques: es requereix autoritzacié expressa per a les
modalitats de radiodifusi6 i s domeéstic

Nomeés per al cas concret de les obres cinematografiques «sera sempre neces-
saria l'autoritzacié expressa dels autors per a la seva explotacio, posant a la
disposicio del public copies en qualsevol sistema o format, per a la seva utilit-
zaci6 en I'ambit domeéstic, o mitjancant la seva comunicaci6 publica a través
de la radiodifusi6».

Aixi doncs, perque el productor pugui dur a terme una o ambdues modalitats
d’explotacié de 1'obra cinematografica sera sempre necessaria 'autoritzacio

expressa dels coautors.

En principi, «<ambit domestic» fa referéncia a la reproduccio de 1'obra en su-
ports tangibles (videogrames, DVD, etc.) i la seva posterior distribuci6 al pu-
blic, ja sigui mitjancant el lloguer, el préstec o la venda, etc. Tots aquests mo-
des s’englobarien dins de la referéncia als formats per al seu s «en 1'ambit

domestic».

Igual d’elusiva és la interpretaci6 de la «radiodifusié». S’entenen inclosos els
actes de comunicaci6 publica de 'obra cinematografica a través de difusi6 per
cable o per satel-lit? La lectura més comunament acceptada per la doctrina
i pel mateix sector equipara «radiodifusié» a «explotaci6 televisiva», amb in-
dependéncia dels mitjans (sense fils, per cable o satel-lit) utilitzats per a fer-
la possible i de les condicions (en obert, d’abonament, pagament per visio,
etc.). Aixi doncs, la modalitat de «posada a disposicié» a internet (continguda
en l'art. 20.2(i) TRLPI) no és «radiodifusié» i, per tant, si que queda inclosa
en la presumpci6 de cessié a favor del productor (sense que sigui necessaria
'autoritzacié expressa dels coautors).

Aixi doncs, és convenient que els contractes de produccio recullin especifica-
ment 'autoritzacié6 d’ambdues modalitats d’explotaci6 a favor del productor.
La practica habitual en els contractes de producci6 és, justament, la cessi6 ex-
pressa de les modalitats d’explotaci6 al productor.

f) Obres televisives: queden autoritzades les modificacions necessaries per

a la programaci6 televisiva

D’acord amb l'art. 92.2 TRLPI, per a les obres televisives (destinades essenci-
alment a la comunicacié publica a través de la radiodifusio), es presumira —
excepte estipulacié en contra— que els coautors han autoritzat les modificaci-
ons estrictament exigides pel mode de programacié del mitja (per a la seva
emissio televisiva); per exemple, insercié d’anuncis, panning i scanning, etc. Es
tracta d’'una presumpcio iuris tantum: els coautors d’una obra televisiva poden
negar-se expressament que es facin aquestes modificacions per a 1’emissio te-

levisiva.

L'explotacié en DVD

L'explotaci6 en format DVD
per a Gs domestic no esta in-
closa en la presumpcié legal
de cessid a favor del produc-
tor. SAP de Madrid (Secci6 28)
de 20 de novembre de 2009
[«Hostal Royal Manzanares»].
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6. Remuneracio dels coautors

La remuneraci6 dels coautors de I'obra audiovisual prové de dues fonts: els
drets d’explotaci6é (normalment cedits al productor) i els drets de simple remu-
neracio que els confereix la llei (normalment de gesti6 col-lectiva obligatoria).

La llei ja s’encarrega d’establir remuneracions especifiques per a certes moda-
litats d’explotaci6: participaci6é en ingressos de taquilla, remuneraci6 per co-
municacio publica sense preu d’entrada o en linia i remuneraci6 pel lloguer
dels enregistraments audiovisuals. Perd aixo no és obstacle perque en el con-
tracte de producci6 es pactin altres retribucions per la cessié dels drets de co-

municacio6 publica, distribuci6 i reproducci6 (i transformacio, si és el cas).

El contingut economic que es derivi de la cessi6 (voluntaria o per presumpcio legal) dels
drets d’explotaci6 dels coautors a favor del productor no ha de confondre’s amb els drets
de remuneraci6 irrenunciables que la llei els confereix. En aquest sentit, vegeu SAP de
Barcelona (Secci6 15) de 6 d’abril de 2011 [«El Cid, la leyenda»] i SAP de Cordova (Seccio
3) de 27 de novembre de 2008 [«Angel Vézquez, la luz de las palabras»].

6.1. Remuneracio per la cessio de drets d’explotacio

La remuneracié dels coautors de I’obra audiovisual haura de «determinar-se
per a cadascuna de les modalitats d’explotacié concedides» (art. 90.1 TRLPI).

D’acord amb l'art. 46.1 TRLP]I, la cessio de drets confereix a l'autor una parti-
cipaci6 proporcional en els ingressos de 1'explotaci6, en la quantia acordada
per les parts (productor i coautor). La proporcionalitat normalment s’estableix

a través de remuneracions percentuals.

En alguns casos (previstos en l'art. 46.2 TRLPI) és possible pactar una remu-
neracié per un preu fix; per exemple, quan atesa la modalitat d’explotacio,
la determinacié o comprovaci6 dels ingressos sigui dificil o desproporciona-
dament costosa, o quan la utilitzacié de I'obra tingui caracter accessori o no
constitueixi un element essencial de 1’'obra en la qual s’integra. Quan s’hagi
pactat una remuneracio per un preu fix, I’autor tindria dret a demanar-ne la
revisio si es produis una manifesta desproporcid entre aquesta remuneracié
i els beneficis obtinguts pel productor (art. 47 TRLPI).

El productor —almenys una vegada a 1’any- haura de facilitar a instancies de
I'autor la documentacié necessaria per a la rendicié de comptes (art. 90.5
TRLPI). El calendari de pagaments s’ha de pactar en el contracte de produccié.
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6.2. Drets de simple remuneracié

Els coautors de 1'obra audiovisual tenen dret a cobrar pels segiients conceptes:
per la comunicacio ptblica en sales —amb o sense preu d’entrada, per la posada
a disposicio del puablic a internet, pel lloguer i préstec de les seves obres, i per
la compensaci6 del limit de copia privada.

Tots aquests drets son irrenunciables i intransmissibles per actes inter vivos (art.
90.21i 6 TRLPI) i de gesti6 col-lectiva obligatoria: aquests drets es faran efectius
a través de les entitats de gestié de drets de propietat intel-lectual (art. 90.7
TRLPI).

Es important precisar que els autors de les obres audiovisuals de caracter publi-
citari no podran beneficiar-se d’aquests drets de remuneraci6 (art. 90.6 TRLPI).

a) El box office: participaci6 en la recaptaci6 de taquilla (art. 90.3 TRLPI)

S’estableix aqui un dret dels coautors (i de l’autor de I'obra preexistent) a par-
ticipar en els ingressos generats per la projeccié de 1’obra audiovisual en lloc

public mitjancant preu d’entrada.

L'autor de 1’obra preexistent, aixi com els artistes (intérprets o execu-
tants), també tenen dret a participar del box office.

Aquesta participacio6 en els ingressos de taquilla ja es recollia en la Llei 17/1966,
que regulava el regim de l'obra cinematografica (art. 4.1). El seu objectiu és
assegurar que (amb independéncia de les altres retribucions pactades en els
contractes de producci6 per la cessio de drets) els coautors de ’'obra audiovi-
sual obtinguin una retribuci6 directa i irrenunciable per aquesta concreta
modalitat d’explotaci6 (en compliment aixi del principi general de remunera-
ci6 proporcional recollit en l'art. 46.1 TRLPI).

L'exhibidor pot deduir aquestes quantitats de les quantitats que ha-
gi d’abonar als productors (per la llicéncia d’exhibici6). Per tant, al
final, qui acaba suportant el pagament és el productor, que deixara
d’ingressar-les.

En ser de gestid col-lectiva obligatoria, les entitats de gestié s’encarregaran
de recaptar i repartir aquestes quantitats entre els coautors audiovisuals. En
aquest cas, la gestié d’aquestes participacions correspondra a SGAE i a DAMA.
Els empresaris de les sales d’exhibicié posaran aquestes quantitats a la dispo-
sicié dels autors amb una periodicitat setmanal, encara que el Govern podria
modificar aquest termini (vegeu la disposicié addicional 4a. TRLPI).

SGAE i DAMA

Estableixen aquesta participa-
cié en el 2% dels ingressos en
taquilla, una vegada deduit
I'IVA.
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El repartiment s’efectuara en funci6 de les quotes de participacié que hagin
pactat els coautors (art. 7.4 TRLPI); a falta de pacte, es presumeixen a parts
iguals, tret que la participaci6 dels coautors el sigui en proporcions diferents.
De fet, en declarar I’obra audiovisual a 'SGAE (abans de procedir a la seva
explotacid), el productor ha de notificar les proporcions pactades amb cada
coautor; per defecte, I'SGAE estableix un repartiment proporcional: 25% a la
direcci6, 50% a la part literaria (25% gui6 i 25% argument) i 25% a la part
musical.

L'autor de 'obra preexistent (si existeix) queda inclos en la part literaria
o musical i es reparteix I'ingrés amb els altres autors, a parts iguals.

La box offiice de pel-licules estrangeres i a ’estranger

D’acord amb l'establert en 'art. 166.2 TRLPI, els autors estrangers d’obres audiovisuals
també tindran dret a percebre aquestes quantitats. Les entitats de gesti6 -mitjancant els
seus acords amb les entitats de gesti6 estrangeres (si existeixen)- han d’abonar aquestes
quantitats als autors o productors d’obres audiovisuals estrangeres, per al corresponent
repartiment.

Se tota manera, el mateix article permet una excepcié: «quan es tracti de nacionals
d’estats que no garanteixin un dret equivalent als autors espanyols, el Govern podra de-
terminar que les quantitats satisfetes pels exhibidors a les entitats de gestioé per aquest
concepte siguin destinades a les finalitats d’interes cultural que s’estableixin reglamen-
tariament». Aquesta excepcié només podria afectar autors que no siguin nacionals de la
UE, ja que el principi de no-discriminacié comunitari ho impediria. Per a les pel-licules
nord-americanes, el Bescanvi de notes entre Espanya i EUA de 1895 estableix la igualtat
de tracte i I’assimilaci6 als nacionals a 1'hora de beneficiar-se de la propietat intel-lectual
a Espanya.

L'exhibidor espanyol ha d’abonar la remuneraci6 equitativa per comunicacié ptblica de
les actuacions musicals fixades en els enregistraments audiovisuals encara que les obres
exhibides corresponguin a artistes intérprets nord-americans; SAP de Madrid 253/2011,
de 12 setembre 2011 [«Yelmo Films»].

Per a l’explotaci6 a 'estranger, 1’art. 90.3 TRLPI preveu que els coautors podran cedir el
dret d’explotacié de 1'obra audiovisual a l'estranger a canvi d’'una quantitat fixa, quan
al pais de destinaci6 els sigui impossible o greument dificultos I’exercici efectiu del dret.
Per a la resta, les quantitats es cobraran en virtut dels convenis de representacio reciproca
de les entitats de gestio.

Per exemple, aixi es disposa en les tarifes generals de DAMA: en els casos d’exportacio
d’una obra audiovisual o cinematografica a un pais on sigui impossible o greument difi-
cultés per a I'autor 1’exercici efectiu del dret de remuneraci6 per la projecci6 i/o comuni-
caci6 d’aquesta obra en llocs publics, s’estableix una tarifa equivalent a la quantitat fixa
del 4% de I'import de la venda feta pel productor de 1’obra, al distribuidor corresponent
amb aquesta finalitat d’exportaci6. http://www.damautor.es/pdf/dama_tarifas.pdf

b) El dret de remuneracio per projeccioé de I’obra audiovisual en lloc pablic
sense preu d’entrada i per posada a la disposici6 del puablic a internet (art.
90.4 TRLPI)

En aquest cas, es tracta no tant d’una participacié proporcional en els ingres-
sos de taquilla sin6é de sengles remuneracions —com sempre, irrenunciables i
inalienables- establertes per a dos formats d’explotacié concrets, i amb inde-
pendeéncia que el dret de comunicacié pablica hagi estat cedit al productor:

AIE

Els artistes intérprets i exe-
cutants, també tenen dret a
aquesta remuneracio.

L’AlE fixa aquesta tarifa en
0,26% dels ingressos en taqui-
lla, una vegada deduit I'lVA.
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e la projecci6 de 'obra audiovisual en lloc public sense intervenir preu
d’entrada (per exemple, un cineforum),

e ila seva posada a la disposicié del public a través d’'internet, tal com es
defineix en I'art. 20.2(i) TRLPI.

Aquestes tarifes seran establertes, recaptades i repartides per les entitats de ges-
tio.

L'SGAE fixa la tarifa per exhibicié gratuita de pel-licules cinematografiques
en 15,49 € per sessio (entenent per sessio la projeccid, com a maxim, de dues
pel-licules diferents exhibides consecutivament). DAMA la fixa en 10,47 € per

sessio.

Quan s’entén que no intervé preu d’entrada?

L'exigencia de la gratuitat ha d’entendre’s referida inicament a 'accés al local, amb in-
dependencia que s’hi ofereixin altres serveis —gratuits o no— (per exemple servei de bar) o
que existeixi alguna subvenci6 o algun tipus de publicitat (patrocini) per a 1’organitzacié
de l'acte.

Quant a la posada a la disposicio de les obres audiovisuals a través d’internet,
I’'SGAE estableix una tarifa general del 2,5% dels ingressos generats pel servei
de posada a disposicié audiovisual, juntament amb unes tarifes minimes de
0,05 € per descarrega completa de I'obra audiovisual (o 0,20 € per subscrip-
tor/mes); per als models de descarrega gratuita s’estableix uns minims entre
118,43 €/mes i 473,74 €/mes (en funcié dels visionats mensuals). L'SGAE es-
tableix tarifes menors per a la descarrega de trailers o fragments (extractes de
menys de 15 minuts). DAMA fixa el percentatge en 0,077 € per accés o descar-
rega gratuita i en 6% del preu d’accés o descarrega mitjancant pagament.

c) El dret de remuneracié per lloguer de 1'obra audiovisual (art. 90.2
TRLPI)

Per norma general, els coautors cedeixen al productor (ja sigui expressament o
en virtut de la presumpcio de cessié de I'art. 88.1 TRLPI) el seu dret de distri-
buci6 a través de la modalitat de lloguer; a canvi, la llei estableix al seu favor
una remuneracio6 (art. 90.2 TRLPI).

La Directiva 92/100/CEE, de 19 novembre, sobre lloguer i préstec (versié consolidada per
la Directiva 2006/115/CE, de 12 desembre), permet als estats derivar dels contractes de
produccié amb els coautors, una presumpcioé de cessi6 del dret de lloguer a favor del pro-
ductor, i els coautors conserven (aixi com els artistes) un dret irrenunciable de remunera-
ci6 per tal modalitat d’explotaci6. Aquesta és precisament 1’opcié que es recull en aquest
article (introduit per la Llei 43/1994, de 30 desembre, de transposici6 de I’esmentada
directiva).

D’acord amb l'art. 90.2 infine TRLPI, «les esmentades remuneracions seran exi-
gibles dels qui portin a efecte les operacions de lloguer al public dels [...] en-
registraments audiovisuals en la seva condici6 de drethavents dels titulars del
corresponent dret d’autoritzar aquest lloguer»; és a dir, son els anomenats «vi-
deoclubs» els que hauran d’abonar aquestes quantitats a les entitats de gestio
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d’autors d’obres audiovisuals i d’artistes (ja que, tal com s’estableix en l'art.
90.7 TRLPI, aquesta remuneraci6 sera administrada inicament a través de les
entitats de gestio).

Les tarifes pel lloguer de suports d’enregistraments audiovisuals (videos, DVD,
etc.) son establertes per cada entitat de gesti6. Per exemple, tant 'SGAE com
I’AISGE (els actors també es beneficien d’aquest dret de remuneraci6) es basen
en la superficie del local de lloguer, amb tarifes mensuals que oscil-len entre
39169 € (SGAE) i 54 i 114 € (AISGE); en tots dos casos afegeixen un 50% més
per cada maquina expenedora integrada en el local.

No tots els enregistraments audiovisuals generaran aquest dret de lloguer

Aquesta remuneraci6 per lloguer va ser efectiva a partir de 1’1 de gener de 1997 (d’acord
amb el termini permes per la Directiva 92/100/CEE, de 19 novembre, sobre lloguer i
préstec) per als contractes de produccié d’enregistraments audiovisuals celebrats a partir
de I'1 de juliol de 1994; per als celebrats abans d’aquesta data, la remuneracié per lloguer
només sera efectiva si els autors i artistes van cursar la corresponent sol-licitud (abans de
I'1 de gener de 1997). Vegeu disp. trans. 9a. TRLPI.

Fonogrames?

Lareferéncia al dret de remuneraci6 per lloguer de fonogrames en I’art. 90.2 TRLP]I, en lloc
d’entre els art.108 i 109 TRLPI (relatius als artistes), tan sols s’explica per una «distraccio»
del legislador, en transposar la Directiva 92/100/CEE, de 19 novembre, sobre lloguer i
préstec, que 'establia per a ambdoés enregistraments (audiovisuals i musicals).

d) El dret de remuneracid per préstec puablic (art. 37.2 TRLPI)

En tot cas, i amb independéncia de I’establert en el contracte de produccio,
els coautors de 1’obra audiovisual tenen dret a percebre una remuneracié pel
préstec public fet —a I'empara del limit de 1’art. 37.2 TRLPI- pels establiments
que s’hi preveuen (biblioteques, hemeroteques i filmoteques de titularitat pu-
blica, d’entitats sense anim de lucre o d’institucions docents).

Encara que el préstec no queda subjecte a una presumpcié de cessié formal
a favor del productor, paral-lela a la prevista per al dret de lloguer, es presu-
meix —excepte pacte en contra- cedit al productor, i es considera una modali-
tat d’explotaci6 del dret de distribuci6 (vegeu art. 19 TRLPI).

e) El dret de compensacio equitativa per copia privada (art. 25 TRLPI)

Els coautors de I’obra audiovisual divulgada en forma de videograma o un altre
suport audiovisual, juntament amb el productor de I’enregistrament (que nor-
malment és el mateix productor de I'obra audiovisual) i els artistes d’aquesta,
tenen dret a percebre una compensacio6 equitativa per les copies privades que
es facin a I'empara del limit previst en I'art. 31.2 TRLPI. Es tracta d'un dret
irrenunciable (almenys per part d’autors i artistes) i subjecte obligatoriament a
gestio col-lectiva: només les entitats de gestio poden i estan obligades a recap-
tar i repartir per aquest concepte, i han de fer-ho de manera conjunta (recapta

una en nom de totes).

El calcul del préstec public

El calcul d’aquesta remune-
racio6 es regula pel Reial de-
cret 624/2014, de 18 de juliol,
pel qual es desenvolupa el dret
de remuneracié als autors pels
préstecs de les seves obres fets
en determinats establiments
accessibles al public.
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Tradicionalment, la compensacié pel limit de copia privada es feia efectiva a
través d’'un canon aplicat a equips, aparells i suports que fossin «idonis»
per a fer copies privades (art. 25 TRLPI). La tarifa s’establia en funcié de la
capacitat de copia de ’equip, aparell o suport, i variava segons que fos analogic
o digital. Els deutors (obligats al pagament) eren els fabricants o importadors
dels esmentats equips, aparells o suports —encara que a ningua se li escapa que
el canon es feia repercutia en el consumidor a través del preu de venda-.

L’art. 25 TRLPI recollia tarifes per als mitjans analogics, com 200 € per cada fotocopiadora
amb una capacitat de copia superior a 50 copies per minut, 6,61 € per aparell reproduc-
tor/gravador de video, 0,18 € per cada hora d’enregistrament d’una cinta d’audio, o 0,30
€ per hora d’enregistrament de cinta de video. Les tarifes per als mitjans digitals es van
recollir en I’Ordre PRE/1743/2008, de 18 juny: 227 € per cada impressora/copiadora di-
gital amb una capacitat d’impressié/copia superior a 50 copies per minut, 9 € per escaner,
10 € per cada aparell multifuncio6 laser, 3,40 € per aparell reproductor/gravador de DVD
(0,60 € per l'aparell de CD), 0,22 € per cada hora d’enregistrament d'una cinta d’audio
(en suport regravable) o 0,60 € per hora d’enregistrament de cinta de video (en suport
regravable), 0,30 € per cada suport de memoria USB, 3,15 € per unitat d'MP3 o MP4, 1,10
€ per telefon mobil o PDA amb funcié MP3 i 12 € per unitat d’emmagatzematge (disc
dur) integrat o no.

Aquest sistema de compensaci6 va ser derogat pel Reial decret llei 20/2011, de
30 de desembre, de mesures urgents en materia pressupostaria, tributaria i fi-
nancera per a la correcci6 del deficit public, i substituit per una compensacio6 «
amb carrec als pressupostos generals de I’Estat». Atencié: no es va suprimir
la copia privada, ni tan sols la seva compensacid, simplement es va modificar
el régim de la compensacié que va passar de ser suportada pels consumidors
que adquirien equips, aparells i suports «idonis» a formar una partida pressu-
postaria de l'erari pablic.

Calcul anual de la compensacio

El Reial decret 1657/2012, de 7 desembre, va regular I'establiment de la quantia com-
pensatoria i la seva distribuci6 entre les diferents entitats de gestié afectades (ja que la
compensacioé segueix tenint caracter irrenunciable i és de gesti6 col-lectiva obligatoria).
Des de llavors, la quantia compensatoria s’estableix anualment per ordre ministerial: des
de 2012, aquesta quantitat ha oscil-lat entre 5.000.000 € i 8.636.728 € (lluny dels més de
100.000.000 € recaptats per les entitats espanyoles el 2011). La mateixa ordre ministerial
estableix anualment el repartiment de la compensaci6 fixada entre les diferents catego-
ries de titulars (per exemple, llibres: 28,99%; fonogrames: 33,65%; audiovisual: 37,36%).
Dins de cada categoria, es fa el segiient repartiment: fonogrames: 50% autors, 25% artis-
tes, 25% productors; audiovisual: 33,3% autors, 33,3% artistes, 33,3% productors; llibres:
55% autors, 45% editors.

L’art. 25 TRLPI no distingeix entre obres audiovisuals, cinematografi-
ques, televisives, etc. Només és necessari que l'obra hagi estat posada
a disposici6 del puablic en algun suport audiovisual (videograma o un
altre suport audiovisual). Per tant, res no obsta perqué, en aquest cas,
els coautors d'una obra audiovisual publicitaria es beneficiin de la com-
pensacio per copia privada.
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7. Obres preexistents

A més de regular el régim de col-laboraci6 i coautoria sobre 1’obra audiovisual
i de cessio de drets al productor, el TRLPI regula també el suposit de I'obra
preexistent incorporada en I’obra audiovisual. L'autor de 1’obra preexistent no
sera coautor de 'obra audiovisual, perd queda subjecte a una presumpcié de
cessio de drets d’explotacio a favor del productor semblant a la prevista pels
coautors.

7.1. Definicié d’obra preexistent

L'art. 89.1 TRLPI es refereix expressament a I'«obra preexistent, que ha estat A e

transformada per a ser usada en ’obra audiovisual»; és a dir, aquella contribu-

. . . , L. (ex art. 21 TRLPI) compren la
ci6 preexistent (que no va ser especialment creada per a I’obra audiovisual) que «traduccio, adaptacié i qualse-
vol altra modificacié en la seva
forma de la qual es derivi una
més clar és 1'adaptaci6é cinematografica o televisiva d’'una novel-la. obra diferent».

s'incorpora a I'obra audiovisual a través de la seva «transformaci6». L'exemple

Per descomptat, si l’obra preexistent ja es troba en el domini public no sera ne-
cessari cap contracte de transformacié per a la seva utilitzaci6 en la produccio
de I'obra audiovisual, ja que podra ser utilitzada lliurement per qualsevol, sen-

se perjudici del respecte pels drets morals d’atribuci6 i integritat del seu autor.

L'obra preexistent pot ser literaria, pero també musical o d'un altre tipus.

La sincronitzacio de musica

La incorporaci6 d'una obra i/o enregistrament musical preexistent (encara protegits) dins
d'una produccié audiovisual (pel-licula, anunci, curtmetratge, producci6 videografica o
multimedia, etc.) es coneix com a «sincronitzacié» (no es considera que hi hagi transfor-
maci6 de l'obra preexistent). Per a dur a terme la sincronitzacié de musica preexistent,
és necessari comptar amb el permis dels seus titulars. Les entitats de gesti6 dels titulars
respectius (SGAE, AIE, AGED], etc.) faciliten 1’obtenci6 de les corresponents llicéncies de
sincronitzaci6. En materia de sincronitzaci6, vegeu STS (Sala Primera) de 15 de juliol de
2002.

7.2. Presumpcid de cessié a favor del productor

L’autor de 1'obra preexistent no és coautor de 1'obra audiovisual que 1’adapta.
Es aquesta una opci6 de politica legislativa clara i que contrasta amb la solu-
ci6 adoptada al pais vei (a Franca, l’autor de l'obra preexistent és considerat
coautor de 1'obra audiovisual derivada d’aquella). Tot i aixi, malgrat negar-li
la condici6 de coautor, el legislador reconeix expressament a 1’autor de 1'obra
preexistent drets sobre 1’explotaci6 de I'obra audiovisual (d’acord amb el pre-
vist en I'art. 21.2 TRLPI).
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Mitjancant el «contracte de transformacié» de 1’obra preexistent, es presumei-
xen cedits al productor de 1’obra audiovisual, els drets d’explotaci6 «en els ter-
mes previstos en l'art. 88». Per tant, els drets que es presumeixen cedits al pro-
ductor son «els drets de reproduccio, distribuci6 i comunicaci6é publica, aixi
com els de doblatge o subtitulat de I'obra».

Presumpcié de cessié de drets sobre ’obra preexistent

Aquesta presumpcio de cessi6 s’explica perque la creaci6 i 1’explotaci6 de 1’obra audiovi-
sual basada en una obra preexistent dependran sempre d’aquesta; els autors (i titulars)
de I'obra derivada necessitaran el consentiment de l’autor de I’obra originaria per a dur a
terme la seva explotacié. Igual que I’art. 88.1 LPI, la presumpcié de cessi6 a favor del pro-
ductor audiovisual té el mateix abast i s’entén « excepte pacte en contra» i en exclusiva.

En virtut de l’art. 89.2 TRLPI, 'autor de 1'obra preexistent «podra disposar
d’aquesta per a una altra obra audiovisual al cap de quinze anys d’haver posat
la seva aportacio a la disposicié del productor». Cal destacar que aquest termi-
ni de caducitat és d’aplicacié imperativa («en tot cas») i no pot ser ampliat per
acord entre les parts —encara que, per descomptat, les parts podrien pactar un
termini més curt-). En la practica, aquest funcionara com a termini maxim (a
falta d’acord exprés), en el qual el productor haura de realitzar 1’obra audiovi-
sual derivada de la preexistent. En qualsevol cas, la presumpci6 de cessi6 asse-
gurara que 'obra audiovisual licitament creada arran del primer contracte de
transformacio segueixi sent explotada pel productor (i els seus coautors) més

enlla dels quinze anys esmentats fins que expiri el seu termini de proteccio.

Existeix un termini perque el productor dugui a terme 1’obra audiovisual
basant-se en una obra preexistent?

En primer lloc, cal respectar el termini pactat en el contracte de transformaci6. Davant
del silenci contractual, seria aplicable la regla interpretativa de 'art. 43.2 TRLPI. El TS
va decidir a favor de la rescissié del contracte de transformacié cinematografica d’'una
novel-la per haver transcorregut el termini implicit per a realitzar-la sense haver-ho fet.
En haver passat un any des de la cessié de drets d’adaptaci6é audiovisual (contracte de
transformacio) sense que la pel-licula s’hagués dut a terme (per falta de financament),
l'autor de la novel-la va sol-licitar la resoluci6é del contracte per incompliment. El tribu-
nal d’instancia va considerar necessari que en el contracte de transformacié es fixés un
termini d’execuci6 a fi d’assegurar-ne el compliment efectiu, i, com que no se'n feia cap
esment exprés en el contracte, va entendre que el termini de cinc anys era adequat (ex
art. 43.2 TRLPI), de manera que si la pel-licula no arribava a dur-se a terme en aquest
termini, el contracte quedaria resolt. El Tribunal Suprem va tenir ocasié de decidir el cas
en apel-lacié just sis dies abans que aquest termini expirés, i, com que la pel-licula encara
no s’havia realitzat, va desestimar la pretensié del productor i va donar el contracte per
resolt per incompliment. STS (Sala Civil) de 2 mar¢ 1992 [«El afio de Wolfram»].

Per tal de poder obtenir financament per a fer la produccié audiovisual, el
productor necessita poder demostrar que té els drets (o, si més no, que esta
en posicio d’obtenir-los) sobre 1’obra preexistent. Per a no arriscar-se a obtenir
una cessio de drets sobre una obra preexistent que després no obtingui finan-
cament per a ser produida, normalment el productor es limita a obtenir al seu
favor una «opcid» per a la cessio dels drets: aquest contracte d’opcio s’estableix
durant un termini limitat (per exemple, un any) a canvi d'un preu (fix, inferior
al que correspondria per la cessio de drets, prOpiament), i li permet explorar
(i assegurar) els recursos de financament de la produccié audiovisual. El con-
tracte d’opci6 confereix al productor el dret a decidir (opcio) si obté la cessio
de drets o no —el productor no hi esta obligat—; si no l'exerceix dins del termini
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previst en el contracte, simplement perd el seu dret, pero no infringeix cap
contracte. En canvi, l'autor que concedeix 1’opcié queda vinculat per aquesta
(durant el termini pactat); si I'autor la incompleix (per exemple, concedint
una altra opci6é o una cessi6é de drets a un altre productor sobre la mateixa
obra), estara obligat a retornar la quantitat cobrada i a indemnitzar el primer
productor pels danys i perjudicis causats pel seu incompliment contractual
(despeses, lucre cessant, etc.).

Per tal d’evitar qualsevol problema posterior, és important que el con-
tracte d’opcio reflecteixi ja els pactes principals que regiran la cessio de
drets (en el cas que el productor executi ’'opci6é contractual).

7.3. Explotacio aillada

Tret que hi hagi pacte en contra, els drets d’explotacié de 1'obra preexistent
«en forma d’edici6 grafica i de representacié escénica» no es presumeixen

cedits al productor en virtut del contracte de transformacio.

Malgrat que es refereix Gnicament a aquestes modalitats, és innegable la in-
tencio legislativa d’establir un régim analeg a ’explotaci6é de 'aportacié «en
forma aillada» prevista a favor dels coautors de I'obra audiovisual (ex art. 88.2
LPI), fent una interpretaci6 flexible, per a incloure qualsevol altra modalitat
d’explotacio aillada, en funci6 de la naturalesa de 1'obra preexistent. En canvi,
encara que no s’exigeix expressament que aquesta explotacio aillada de I'obra
preexistent no vagi en contra de la normal explotaci6 de 'obra audiovisual
(com exigeix l'art. 88.2 TRLPI per a les contribucions a 1’obra audiovisual), si
que és necessari que aquesta no perjudiqui o desnaturalitzi l’abast de la cessio
feta (o presumida) a favor del productor mitjancant el contracte de transfor-

macio.

7.4. Remuneracié de I’autor de I’obra preexistent

Igual que per als coautors, la remuneracio de l’autor de I’obra preexistent haura
d’acordar-se amb el productor «per a cadascuna de les modalitats d’explotacio
concedides». A més, es confereix a l'autor de 'obra preexistent un dret irre-
nunciable i inalienable a participar, juntament amb els coautors de 1'obra au-
diovisual, en els rendiments de taquilla, per la projecci6 ptblica de I'obra au-
diovisual mitjancant el pagament d’un preu d’entrada (box office), en els ma-
teixos termes i condicions previstos pels coautors d’aquella.

En canvi, 'autor de 1’obra preexistent no té dret a percebre els altres drets
de remuneracidé que percebran els coautors de I’obra audiovisual:
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e remuneracio per projeccié de I'obra audiovisual en lloc puablic sense preu
d’entrada i per posada a la disposici6 del public a internet (art. 90.4 LPI)

e remuneracio per dret de lloguer (art. 90.2 LPI)

e compensaci6 per préstec public (art. 37.2 LPI)

e compensaci6 per cOpia privada (art. 25 LPI).

7.5. El zaping: entre limits?

Un altre exemple de noves modalitats d’explotaci6 i conflicte plantejat per la
tecnologia és el denominat zaping: la creacié de nous programes audiovisuals
sobre la base de I'Gs no consentit de programes preexistents amb finalitats

basicament humoristiques i d’entreteniment.

Aquest és el cas que ha enfrontat Mediaset Espafia i Atresmedia per 1'ts il-legal
que La Sexta va fer d’'imatges de Telecinco (i d’altres cadenes) als seus progra-
mes S¢é lo que hicisteis, El intermedio i altres en els quals fins al 30% del contin-
gut es componia d’imatges «zapejades» de Telecinco (i altres cadenes). Després
de quedar sentenciat que Atresmedia havia infringit la propietat intel-lectual
de Mediaset, les parts van acordar una indemnitzacié de sis milions d’euros

per s il-legal.

La demandada va oposar, entre altres raons, I'empara dels limits de citacio
(art. 32.1 TRLPI), de recopilacions periodistiques (art. 32.1 in fine TRLPI), de
finalitat informativa (art. 33 TRLPI), i I’Gs incidental en ocasié d’informaci6
sobre temes d’actualitat (art. 35.1 TRLPI), aixi com la doctrina dels actes propis
(ja que inicialment Telecinco havia consentit I'Gs no autoritzat d’imatges). Les
tres sentencies son interessants per a veure 1’aplicaci6 del sistema de limits.

Cas «Sé lo que hicisteis»

STS (civil, 1a.) nam. 809/2012, de 14 gener 2012; SAP de Barcelona (sec. 15) nam.
118/2010, de 3 de maig de 2010; SJM ntim. 2 de Barcelona, de 15 de setembre de 2008.

Comencant per 1'altima de les al-legacions de la demandada, la doctrina dels actes
propis, el tribunal va entendre que «les situacions merament tolerades no vinculen
indefinidament ni serveixen com a expressié de consentiment, per a mantenir inal-
terada una determinada situaci6 juridica» (SAP de Barcelona, fon. nove).

En relacié amb el limit de citacio (art. 32.1 TRLPI), el tribunal va concloure en
contra perque 1'Gs no es feia per a finalitats docents o de recerca «siné amb la finalitat
d’entretenir i, en darrer terme, amb 1’anim d’obtenir un profit comercial». En opini6
dels tribunals, ni tan sols una interpretacié amplia d’aquestes finalitats, d’acord amb
I’art. 10(1) CB —que no restringeix la citaci6 a aquestes finalitats—, permetria salvar
I'Gs fet, ja que la citacié ha de fer-se en «la mesura minima necessaria» i la utilitza-
ci6 d’imatges de Telecinco «és recurrent i indiscriminada i, a més, és susceptible de
perjudicar la normal explotacié de les obres utilitzades des del moment que, amb
les finalitats indicades, alienes a aquelles a que al-ludeix el precepte, es persegueix
un major exit d’audiéncia al mercat que és el propi dels programes utilitzats amb els
quals els citats programes de La Sexta concorren i competeixen a la pantalla televi-
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siva, i al cap i a la fi, un profit comercial. Es una dada significativa en aquest sentit
que el programa S€ lo que hicisteis va passar a emetre’s diariament a la mateixa franja
horaria que Aqui hay tomate» (SAP de Barcelona, fon. dese. Tampoc cabria I’empara
del limit de les ressenyes o revistes de premsa (i del press clipping), ja que, descar-
tant una interpretacio6 extensiva d’aquest limit, no és possible assimilar la inclusi6 de
fragments d’imatges amb la recopilaci6 d’articles periodistics i «<no han de mereixer
la consideraci6 de citaci6 altres recopilacions (de fragments d’obres alienes) diferents
de les ressenyes i revistes de premsa, ni per descomptat les que no tinguin finalitat
o funci6 informativa». (SAP de Barcelona, fon. onze). Entenen els jutges que aquest
limit «es justifica per la finalitat informativa que compleixen [les ressenyes o revistes
de premsa], amb fonament en l'interés social d’accés a la cultura»; a més —com es va
recalcar en primera instancia— en aquest cas constava l’'oposicié expressa del titular.

Tampoc és aplicable el limit de temes d’actualitat (art. 33.1 TRLPI), ja que el pro-
grama de La Sexta «no té caracter o finalitat informativa, siné de mer entreteniment
i diversi6 de 'espectador a costa de programes aliens. ... A més, atesa 1’'oposici6 ex-
pressa del titular... el mitja televisiu que en fa Gs esta obligat a pagar una retribucio i
La Sexta es nega a fer-ho» (SAP de Barcelona, fon. dotze).

Quant al limit de ’art. 35.1 TRLP], el Jutjat Mercantil va interpretar que sota aquest
limit «l'important és la informaci6» i que la utilitzacié de 1’obra és merament acci-
dental o incidental i, en conseqtiéncia, va rebutjar que pogués ser aplicable aqui per-
qué «la imatge aliena és el substantiu i no s’exhibeix en el marc d'una informaci6
d’actualitat». (Sent. JM nam. 2 de Barcelona, fon. onze).

En totes les senténcies es recorre al test de les tres etapes (art. 40 bis TRLPI) com a
criteri d'interpretacio restrictiva de 1’abast dels limits.
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8. L'enregistrament audiovisual

Examinarem ara els drets que la llei confereix sobre I’enregistrament audiovi-
sual, com a drets connexos (llibre II TRLPI).

8.1. Definicio d’enregistrament audiovisual

L'art. 120 TRLPI defineix l’enregistrament audiovisual com la fixaci6é d’un pla
o seqiiéncia d’imatges, amb o sense so, sigui 0 no creaci6é susceptible de
ser qualificada com a obra audiovisual, en el sentit de 1’art. 86 TRLPI.

Tota obra audiovisual és, alhora, enregistrament audiovisual; pero
no tot enregistrament audiovisual ho sera d’'una obra audiovisual.

Aixi doncs, quan estiguem davant d'un enregistrament audiovisual
d'una obra audiovisual se solaparan dos reégims de proteccio: el dret
d’autor sobre 1'obra i el dret connex sobre l'enregistrament.

Obra i enregistrament audiovisual

La distinci6 entre obra i enregistrament audiovisual és fonamental per a poder explicar
el diferent regim de titularitat de drets d’explotaci6 previst sobre ambdues.

No obstant aix0, quan l’enregistrament audiovisual ho sigui d'una obra audiovisual, el
productor de I'enregistrament només podra exercitar els drets d’explotacié sobre aquest
enregistrament que la llei li confereix amb caracter originari en la mesura que hagi
obtingut els corresponents drets d’explotacié sobre I'obra audiovisual continguda en
I'enregistrament.

En canvi, en el cas d’enregistraments audiovisuals que no ho siguin d’obres audiovisuals,
I'atribuci6 de drets originaris al productor de I’enregistrament sera efectiva directament (i
mentre no contingui altres obres protegides per a I’explotaci6 de les quals sigui necessaria
la deguda autoritzacio dels seus titulars).

Aix0 significa que ens trobem davant d'un concepte molt ampli que engloba Exemple

qualsevol enregistrament d’imatges (amb o sense so), amb independéncia
. . . Per exemple, una represen-

del format o suport utilitzat per a contenir aquestes imatges. tacié d’unpa obra tea?m no
és obra audiovisual, pero si

s’enregistra estarem davant

Obra i enregistrament audiovisual son conceptes diferents amb titu- d’un enregistrament audiovi-
sual.

lars diferents. Per norma general, ambdues titularitats recauran en una ma-
teixa persona (natural o juridica): el productor titular derivatiu dels drets
d’explotaci6 sobre 1'obra audiovisual sera, al mateix temps, titular originari
de drets d’explotacio sobre I'enregistrament audiovisual. De fet, perque tingui
sentit el doble regim de proteccid és necessari que aixi sigui. Pero tot i coin-
cidint en una mateixa persona, el regim sera diferent quant a I’'objecte (obra
i enregistrament), abast dels drets d’explotaci6 i termini (el que s’estipuli en

els contractes de produccié amb els coautors de I’obra audiovisual i el de cin-
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quanta anys des de la seva fixacio). Per descomptat, no li servira de res la titu-
laritat originaria (sobre 1'enregistrament) si no disposa de la derivativa (sobre
I'obra). Afortunadament, es tracta d'un problema més teoric que practic.

8.2. El productor audiovisual

No hi ha en el TRLPI una definici6é de productor audiovisual; en canvi, si que
esta definida en el text legal actual la figura del productor de I'enregistrament
audiovisual (art. 120.2 TRLPI): «la persona natural o juridica que tingui la
iniciativa i assumeixi la responsabilitat» de 'enregistrament audiovisual. El
productor és qui fa per primera vegada la fixacié (I’enregistrament) —en el
cas de l’obra audiovisual, normalment coincidira amb el productor d’aquesta-.

El productor no és l'inversor, ni tampoc ha de fer el mateix 'enregistrament
(que pot ser encarregat a un tercer); el productor és qui té la «iniciativa i
responsabilitat» de I’esmentada fixacié. La condici6 de productor pot recaure

en una o més persones, naturals o juridiques.

La coproduccid

Quan dues o més persones (fisiques o juridiques) prenguin la iniciativa i assumeixin
la responsabilitat de fer un enregistrament audiovisual, totes elles en seran coproduc-
tores. Normalment, constituiran una societat que aportara i posara en comu els mit-
jans (béns, inversiod, aportacié de drets, servei professional, etc.) per a dur-la a terme i
acordar el repartiment dels ingressos que puguin derivar-se de la seva explotacid, a més
d’identificar 1’objecte del contracte i la seva durada, les aportacions de cada productor (i
la seva participaci6 en la coproducci6), les obligacions i responsabilitats de cadascun, les
obligacions de comptabilitat i despeses, contractaci6 de personal, titularitat dels drets de
propietat intel-lectual, modalitats d’explotaci6 previstes, assegurances de produccio6, qui
s’encarrega de registrar-la, control creatiu (final cut), titols de credit, etc. Basicament es
tracta d’identificar totes les actuacions que corresponguin al productor audiovisual i as-
signar-les a algun dels coproductors, per tal d’evitar que qualsevol malentes pugui posar
en perill la producci6 i posterior explotacié de I’'obra/enregistrament audiovisual.

Respecte de I'obra audiovisual, el productor és titular «derivatiu» (per
cessio) dels drets d’explotaci6 sobre l'obra que la llei atorga origi-
nariament als coautors de l'obra audiovisual. En canvi, respecte de
I'enregistrament audiovisual, el productor és titular «originari» del
conjunt de drets que la llei confereix sobre aquesta.

Régim transitori

L'antiga Llei 17/1966 reconeixia al productor de 'obra cinematografica (no es parlava
encara d’obra audiovisual) la titularitat originaria (o si més no, derivativa pero ex lege —
sense possibilitat de pacte en contra-) i en exclusiva de tots els drets d’explotaci6 sobre
aquesta. Aixi doncs, en virtut de les disposicions transitories 1a., 2a. i 3a. LPI, l'exercici
de tots els drets d’explotaci6 de les obres cinematografiques i audiovisuals creades abans
de I’entrada en vigor de la Llei de propietat intel-lectual de 1987 correspon en exclusiva
al productor.

Llei 17/1966

La Llei 17/1966 també definia
aixi el productor de I'obra ci-
nematografica.

Lectura recomanada

H. Ortega (1 de febrer de
2016). «Pero, jen qué demo-
nios consiste el trabajo de un
productor de cine?». El Pais.

Fotografies de produccié

A més, el productor té els drets
d’explotacié sobre les fotogra-
fies fetes durant el procés de
produccié de I'enregistrament
audiovisual.
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8.3. Drets sobre I’enregistrament audiovisual

Corresponen al productor «originariament» els segiients drets d’explotaci6 so-
bre I'enregistrament audiovisual:

a) Dret de reproduccié (art. 121 TRLPI): inclou la primera fixacié de
I'enregistrament aixi com 1’obtenci6 de coOpies d’aquest, i amb el mateix abast
previst en 'art. 18 TRLPI.

b) Dret de distribucié (art. 123 TRLPI): tant de la primera fixaci6 de
I'enregistrament (master) com de les seves copies. Igual que amb els autors de
I'obra audiovisual, el productor té drets de lloguer i de préstec.

¢) Dret de comunicacié publica (art. 122 TRLPI) d’acord amb l’abast i modali-
tats previstes en I’art. 20 TRLPL Es important tenir present que no és necessaria
I'autoritzacio del productor per a la retransmissio per cable d’enregistraments
audiovisuals —aquesta autoritzacio legal es recull com a limit en 1’art. 36 TRLP],

a canvi d’'una remuneraci6 de gesti6 col-lectiva obligatoria—.

El productor no té cap dret moral sobre I’enregistrament audiovisual, ni tam-
poc el dret de transformacio. Tanmateix, la llei i atorga alguns drets de sim-

ple remuneracid, de gestié col-lectiva obligatoria (en aquest cas, EGEDA):

d) Drets de remuneraci6 (art. 122.2 TRLPI) per la comunicaci6é publica de
I’enregistrament audiovisual mitjancant les modalitats previstes en les lletres
f)i g) del’art. 20.2 TRLPI: retransmissié de I'enregistrament per entitat diferent
de la d’origen i transmissié en un lloc accessible al pablic (per exemple bars,
hotels, hospitals, discoteques, mitjans de transport col-lectius, etc.).

A manera d’exemple, les tarifes mensuals d’EGEDA per la comunicaci6 puablica d’obres i
enregistraments audiovisuals en espais d’accés public son:

Habitacions d’hotel i assimilats: 1,93 € per placa (5 estrelles) a 1,09 € per placa (3 estrelles).

Bars, restaurants, etc.: 0,78 € per placa (amb un maxim mensual de 175 places).
e) Dret de compensaci6 equitativa per copia privada (art. 25 TRLPI). Ens
remetem a l’apartat 6.2.e) d’aquest modul.

8.4. Termini de proteccid de '’enregistrament audiovisual

Els drets sobre 'enregistrament audiovisual es protegeixen durant cinquanta
anys a partir de la seva divulgacio (a partir de I'1 de gener de I'any segiient) o

realitzacié —en el cas que no es divulgués-.

Drets sobre l'obra
audiovisual

Recordem que aquests tres
mateixos drets, perd sobre
I'obra audiovisual, es presu-
meixen cedits a favor del pro-
ductor. Amb aix0 s’assegura
(tret que hi hagi pacte en con-
tra) que el productor tindra els
mateixos drets d’explotacié
sobre I'obra audiovisual i
I'enregistrament que la conté,
per tal de poder fer-ne efectiva
I'explotacié a través de les di-
ferents «finestres» d’explotacié
que examinarem més enda-
vant.

Artistes

Aquesta mateixa remunera-
Ci6 s’estableix conjuntament
a favor dels artistes (art. 108.5
TRLPI).

EGEDA

L’entitat de gesti6 dels pro-
ductors audiovisuals és EGE-
DA i gestiona tant els drets de
simple remuneracié (per en-
carrec legal) com els drets ex-
clusius que li hagin encoma-
nat els seus socis, tant els drets
connexos sobre els enregis-
traments com els drets sobre
I'obra audiovisual que els ha-
gin cedit els coautors.

En les tarifes d'EGEDA es po-
den veure els diferents drets
que gestiona i les tarifes aplica-
des.

http://www.egeda.es/docu-
mentos/tarifas%20GENERALS
%202015.pdf



http://www.egeda.es/documentos/tarifas%20GENERALS%202015.pdf
http://www.egeda.es/documentos/tarifas%20GENERALS%202015.pdf
http://www.egeda.es/documentos/tarifas%20GENERALS%202015.pdf
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Aixi, si ’enregistrament triga anys a divulgar-se, s’estara allargant el ter-
mini de proteccio; si no es divulga dins dels cinquanta anys des de la
seva realitzacio, I'enregistrament entra en el domini public.

Aquest és el mateix termini de proteccié que s’estableix per als artistes inter-
prets i executants de 1’obra audiovisual, pero és diferent del termini de protec-
ci6 de 'obra audiovisual (basada en la vida dels coautors). Per aquest motiu,
és possible que un enregistrament d'una obra audiovisual es trobi en el domi-
ni public pel que fa a drets connexos (d’artistes i productor), perd que encara
estigui protegit pel que fa a drets d’autor que, no obstant aixo, pot tenir el
productor en virtut de la cessi6é (o presumpcié de cessid) al seu favor.

En canvi, per als fonogrames, el termini de proteccié s’ha allargat a setan-
ta anys, amb la qual cosa quan s’hagi sincronitzat musica preexistent sobre
I'enregistrament audiovisual, podran coexistir sobre aquest fins a tres terminis
de protecci6 diferents: autors de I'obra (setanta anys des de la mort de 1’autor),
productor i artistes audiovisuals (cinquanta anys a partir de la divulgacio),
productor i artistes musicals (setanta anys a partir de la divulgacio).

8.5. Fotografies fetes durant la produccié audiovisual

Corresponen al productor audiovisual els drets d’explotacio sobre les fotogra-
fies fetes durant el procés de producci6 de l'enregistrament audiovisual (art.
124 TRLPI). En principi, s’entén que sén les fotografies fetes com a «part del
procés», és a dir, fotografies de continuitat i d’altres necessaries per a la pro-

duccio.

Té sentit que aquesta disposici6 s’inclogui en el capitol que regu-
la l'enregistrament audiovisual si tenim en compte que el concepte
d’enregistrament audiovisual inclou la primera fixaci6 de 1’'obra audiovisual
(art. 120 TRLPI), i que és precisament durant el procés de fixacié (enregistra-
ment) de 'obra audiovisual quan poden fer-se fotografies o meres fotografies
de més valor economic (preses fora d’escena, estudis de maquillatge i vestuari,
etc.).

Ara bé, aquest precepte deixa molts interrogants oberts:

e No és clar si es tracta d'una cessié ex lege i en exclusiva, o simplement
d'una presumpci6 de cessi6 a favor del productor que pot ser desvirtuada

mitjancant pacte en contra;

e D’altra banda, no queda clar si la disposicié engloba tant les obres foto-
grafiques com les meres fotografies o —tractant-se de drets connexos- si
només afecta aquestes altimes.



© FUOC  PID_00227128 53 L'obra i gravacié audiovisual

e Noesdiu quins drets d’explotacio li corresponen: si només afecta les meres
fotografies, és comprensible que es tracti dels mateixos que s’han conferit
al productor sobre l’enregistrament audiovisual; pero si incloem en aixo
les obres fotografiques cal preguntar-se si li confereix també un dret de
transformacio (o aquest es reserva per a l’autor).

¢ El mateix cal preguntar-se respecte del termini de protecci6: els vint-i-cinc
anys que s’estableixen per a les meres fotografies? Els setanta anys des de
la mort de 'autor per a I'obra fotografica? O els cinquanta des de la divul-
gacio de l'enregistrament audiovisual?
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9. La produccio i explotacidé audiovisual

9.1. La produccid

La producci6 d’una obra audiovisual exigeix, normalment, una inversio ele-

vada: tant economica com de temps i experiéncia professional.

El productor (persona que inicia i coordina I’enregistrament audiovisual i sota
la responsabilitat del qual es du a terme) sera 1’encarregat d’establir el pressu-
post de la produccio, contractar els coautors, artistes i altre personal (creatiu
i técnic) i obtenir els drets per a I’adaptacié audiovisual de 1'obra preexistent
(quan sigui el cas), etc. Sovint el productor no disposa dels diners necessaris
per a fer I'obra i I'enregistrament, motiu pel qual (en I'anomenada fase de
preproduccio) s’haura d’encarregar d’obtenir el financament necessari. Aquest
financament es pot obtenir de fonts diverses, per exemple ajudes i subvenci-
ons publiques (tant nacionals com internacionals), contractes de coproducci6
financera, prevendes de drets sobre 1’obra audiovisual (per exemple, la cessio
dels drets d’emissio per televisi6 a canvi del pagament avancat de la quantitat
o de la distribuci6 audiovisual), marxandatge, emplacament de producte, etc.
Els diners que es generin a través d’aquestes fonts es destinaran a la produccio

audiovisual.

El contracte de coproduccid financera

Es diferencia del contracte de coproducci6 (vist anteriorment) en el fet que la participacié
del coproductor és inicament econdmica, per al financament de la producci6; el copro-
ductor no fara tasques de produccié ni d’explotaci6 de 1’obra audiovisual. Aquest tipus
de coproducci6 financera té considerables avantatges fiscals i, si la pel-licula és un exit,
pot reportar grans beneficis.

Les prevendes

El risc per al cessionari és que fa un pagament per una obra que encara no existeix; el be-
nefici és que obté un millor preu per la cessi6 de drets del que obtindria si els adquiris una
vegada 1’obra estigués acabada. Els contractes de prevenda de drets normalment regulen
detalladament les obligacions de cada part —al capdavall, el cessionari acaba assumint un
risc financer en la produccié audiovisual-. Normalment, les cadenes de televisié tenen
els seus propis models contractuals de prevenda i de coproduccié

Marxandatge

Lectura recomanada

Amb aquest terme ens referim a l’explotaci6 d’alguns elements o personatges de 1'obra

audiovisual a través de modalitats d’explotacié diferents de l’explotacié tradicional de SGAE (2016). Guia legal de
'obra audiovisual; per exemple, els ninots que es fan a semblanga dels personatges de la la financiacion del cine en Es-
pel-licula, les tasses, barrets, samarretes, posters amb imatges o elements de la pel-licula, pania. Instituto Autor.

etc. A més, sovint aquests objectes estaran protegits mitjancant regims de propietat in-

dustrial (per exemple, marques i dissenys), o fins i tot poden ser constitutius de noves

obres protegides per la propietat intel-lectual. En algunes produccions audiovisuals els

ingressos per marxandatge arriben a superar els derivats de ’explotaci6 audiovisual pro-

piament dita.
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Emplacament de producte

Com el seu nom indica, es tracta d’aprofitar el potencial d'una obra audiovisual per a
anunciar productes al mercat; el fabricant del producte «emplacgat» a la pel-licula esta
disposat a pagar per aixo (ja sigui directament o indirectament —encarregant-se de prestar
gratuitament els serveis o productes durant la produccié-).

CASIN
ROYALE
<< é'

Financament bancari

Els bancs també participen sovint en el financament de produccions audiovisuals, ja sigui
a través de préstecs i credits (que es retornen quan se’n fa l’explotacié) o directament
mitjancant la coproduccié financera (vegeu-ho més amunt).

L’explotacid aillada de les contribucions

Una altra manera d’obtenir financament per a la produccié audiovisual és a través de
I’explotacié aillada de la banda sonora (a través de fonogrames) o de la part literaria (guid)
d’aquesta (a través de llibres o llibres electronics).

9.2. L’explotacio

A part de 'explotacido que pot derivar-se del marxandatge, I'explotacié de
I'obra audiovisual (una vegada acabada) es fa a través de diferents modalitats
d’explotacio que es reparteixen en l'espai i en el temps, amb les anomenades
«finestres d’explotaci».

Amb el mercat (i el risc d’infraccid) global i internacional que ofereix internet,
és cada vegada més freqiient 'estrena «mundial» (amb la qual cosa les finestres
geografiques perden la seva rad de ser); tanmateix, segueixen sent importants a
I'efecte de regular els formats d’explotacié: exhibicio en sales, emissio per cable
o televisi6 de pagament, televisié en obert, descarrega per internet, formats
domestics (DVD) per a lloguer i per a la venda.

El productor encarregara normalment a un «distribuidor» 1’explotaci6 en un o
diversos territoris, normalment en exclusiva. El distribuidor s’encarregara de
les llicéncies per a l’exhibici6é de la pel-licula en sales de cinema, cadenes de
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televisio, «videoclubs», etc. Sovint el distribuidor avanca la quantitat corres-
ponent a la cessio de drets al seu favor (per mitja d’'una prevenda), de manera
que participa en el financament de la producci6 audiovisual.

Malgrat parlar de «distribuidor», no es tracta d'un simple cessionari
del dret de distribucié sin6 que s’encarrega d’atorgar llicencies per a
I'explotaci6 de 1’obra en les seves diferents modalitats (i territoris).

El contracte de distribucio

Es un contracte de cessié de drets i com a tal ha d’identificar el territori o territoris per als
quals se cedeixen els drets, les modalitats i finestres (calendaris) d’explotacid, aixi com
els idiomes de doblatge i subtitulacié inclosos en la cessi6. La retribuci6é del productor
(i coautors) per la cessi6 de drets pot ser una quantitat fixa o un percentatge sobre els
ingressos del distribuidor. Es important també acordar qui es fa carrec de les despeses
de distribuci6 (dit d'una altra manera, si la retribuci6 del productor sera sobre ingressos
bruts o nets) i establir I'auditoria del productor sobre els comptes del distribuidor.

L’explotacié per internet

Internet ha revolucionat les modalitats d’explotaci6 audiovisual, no només per I’obertura
de noves modalitats d’explotacio licita (per exemple, la descarrega en linia o els serveis
de televisi6 en linia) siné també pel risc d’infraccié (una infracci6é ubiqua, instantania
i a escala mundial).

I malgrat els riscos que internet i la tecnologia digital comporten per a la protecci6 i ex-
plotacié de les obres audiovisuals, també comporten grans beneficis: per exemple, han
facilitat (i abaratit) la publicitat i distribucié de 1’obra audiovisual, i permeten a autors
i artistes arribar als consumidors d’'una manera més directa (sense la intermediaci6 dels
productors) a través d’altres intermediaris (els prestadors de serveis d’internet) que, so-
vint, son els qui es beneficien de les infraccions en linia.

Amb independéncia de la modalitat d’explotaci6, l'important és assegurar que autors,
artistes i productors seguiran obtenint remuneracié per 1'explotacié de les seves obres i
prestacions.
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10. Els artistes: interprets i executants

Els artistes, tant els actors com els musics, sén també una part fonamental de
la producci6é audiovisual. A través de les seves prestacions, 1’obra audiovisu-
al cobra vida. Els artistes obtenen protecci6 tant des del regim de propietat
intel-lectual com des del regim del dret d’imatge.

10.1. Drets de propietat intel-lectual

Malgrat no considerar-los autors, els artistes obtenen també proteccié de la
Llei de propietat intel-lectual (concretament, pels art. 105 a 113 del llibre 11
TRLPI relatiu als drets connexos).

a) Concepte

Sota el nom d’«artistes intérprets o executants» es protegeix tota «persona que
representi, canti, llegeixi, reciti, interpreti o executi en qualsevol forma una
obra». Aix0 inclou actors, musics, ballarins i també els actors de doblatge. Ex-
pressament, al director d’escena i al director d’orquestra se’ls reconeix els ma-

teixos drets que als artistes.
Malgrat no crear 1'obra, la participacié dels artistes és fonamental per a
I'explotaci6 d’aquesta i, amb freqiiéncia, el public estableix una simbiosi entre

obra i artista molt més forta que amb l’autor.

L'objecte protegit és la «interpretacio» o «execuci6», la qual no necessariament
ha de quedar gravada per ser protegida.

b) Drets

Als artistes, se’ls reconeix alguns drets morals, aixi com drets d’explotaci6 i de :
Els artistes

simple remuneracio.
Els artistes no tenen tots els
drets morals que I'art. 14 TRLPI

i) Drets morals d’atribuci6 (excepte quan ’omissio estigui dictada per la ma- dona als autors.

nera d'utilitzar-les) i integritat (oposar-se a tota deformacio, modificacio, mu-
tilaci6 o atemptat sobre la seva actuacié que lesioni el seu prestigi o reputacio).
Tots dos drets son irrenunciables i inalienables.

Doblatge a la seva propia llengua

Mentre estiguin vius, els artistes tenen el dret a autoritzar (o prohibir) el doblatge de la
seva actuaci6 en la seva propia llengua. Aixi, si un productor preveu (per la mala veu o
interpretaci6 de ’actor) la necessitat de doblar-lo, és recomanable que obtingui aquesta
autoritzaci6 en el moment de contractar la seva actuaci6 —ja que evitara aixi una posterior
prohibicio-.
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ii) Dret a autoritzar la fixaci6 de les seves actuacions i els drets exclusius de
reproduccio, distribuci6 (inclosos els drets de lloguer i préstec) i comunica-
ci6 publica (inclosa la posada a disposici6 a internet). Aquestes autoritzacions
s’han de fer per escrit.

iii) Els drets de remuneraci6 que la llei confereix a l’artista son:

¢ Remuneraci6 equitativa per posar a disposici6 del public la seva interpre-

tacié o execucio.

¢ Remuneraci6 equitativa i Gnica (compartida amb els productors de fono-
grames) per la comunicacio6 publica d'un fonograma —a falta d’acord entre
ells, el repartiment entre artistes i productors de fonogrames es fara a parts
iguals-. Vegeu l'art. 116(2) i 122(2) TRLPI.

e Remuneracio per la comunicaci6 ptblica d'un enregistrament audiovisual,

d’acord amb les tarifes generals de I'entitat de gestio.

e Remuneraci6 equitativa pel lloguer de fonogrames o enregistraments au-

diovisuals.

e Compensaci6 equitativa per la cOpia privada.

¢) Presumpci6 de cessid

S’estableixen diverses presumpcions de cessio iuris tantum (tret que hi hagi
pacte en contra) a favor del productor de fonogrames o d’enregistraments au-
diovisuals quan l’artista formalitzi (individualment o col-lectivament) un con-
tracte de produccio:

e del dret de posar a disposici6 del public, a canvi d’'una remuneraci6 equi-
tativa de qui faci '’esmentada posada a disposicio;

e del dret de lloguer, a canvi d'una remuneracié equitativa de qui ho dugui

a terme.

A més, es preveu una altra presumpcié iuris tantum de cessio a favor del pro-
ductor quan la interpretacié o execucio es faci en el marc d'un contracte de
treball o per encarrec (arrendament de serveis): s’entendra, tret que hi hagi
estipulacio6 en contra, que I’empresari o 'arrendatari adquireix els drets exclu-
sius d’autoritzar la reproducci6 i la comunicaci6é ptblica de la interpretacio o
execucio, tal com es dedueixin de la naturalesa i objecte del contracte. Aquesta

presumpci6 de cessié no afecta els drets de simple remuneracio.

d) Termini de protecci6

Equitativa i Gnica

Les entitats de gestié no estan
obligades a actuar conjunta-
ment ni amb les mateixes tari-
fes, pero hauran de compartir
les recaptacions que facin per
aquest concepte. SAP de Sara-
gossa (sec. 5) de 10 de marg
de 2006 [«SGAE-AGEDI»].

AIE i AISGE

Aquestes remuneracions es fa-
ran efectives a través de les
entitats de gestié de drets de
propietat intel-lectual. En con-
cret I’AlE https://www.aie.es
(artistes executants) i I’AISGE
www.aisge.es/ (artistes inter-
prets).



https://www.aie.es
https://www.aisge.es/

© FUOC » PID_00227128 59

L'obra i gravaci6 audiovisual

Tots aquests drets (morals, d’explotaci6 i de remuneracio) dels artistes es pro-
tegeixen durant cinquanta anys a partir de la divulgacio (o de la interpre-
tacio/execucio), sempre calculats a partir de 1’1 de gener de l'any segiient.

Per al cas concret dels fonogrames tGnicament, la Directiva 2011/77/UE ha
ampliat aquest termini a setanta anys (aplicable només als fonogrames prote-
gits en algun pais de la UE el novembre de 2012). Aquesta ampliacié només
beneficia els artistes de fonogrames (cantants i musics) i els seus productors,
pero no els artistes i productors d’enregistraments audiovisuals. No obstant
aixo, preveient que l’artista va fer en el seu moment una cessié dels seus drets
d’explotaci6 a favor del productor, s’estableixen un parell de regles per tal
d’assegurar que seran els artistes (i no només els productors) els qui s’acabin

beneficiant del termini ampliat:

e Si el productor no duu a terme 1’explotaci6 del fonograma, 1’artista podra
resoldre la cessio i recuperar els seus drets.

¢ Sila cessi6 de drets es va fer a canvi d’'una remuneracié fixa (en lloc de
proporcional als ingressos de 1’explotaci6), I'artista té dret a rebre una re-

muneraci6 addicional del 20% dels ingressos bruts que rebi el productor.

10.2. Drets d’'imatge

Com qualsevol altra persona, els artistes tenen protegit el seu dret a la imatge
—dret fonamental recollit en ’art. 18.1 de la Constituci6 espanyola—. Tota per-
sona té el dret a controlar la captacié i 'explotacio de la seva imatge, també

quan en faci un as comercial el mateix titular.

La normativa de protecci6 dels drets d’imatge (Llei organica 1/1982, de 5 de
maig, de proteccio6 del dret a I’honor, a la intimitat i a la propia imatge) exigeix
el consentiment de la persona fotografiada en un doble moment: tant per a
la captaci6 com per a la divulgaci6 (explotacid) d’aquesta.

El consentiment pot donar-se gratuitament o a canvi de preu, perod ha
de ser exprés i inequivoc.

Una model encarrega a un fotograf un dossier fotografic professional. Té el fotograf algun
dret a autoritzar que una d’aquestes fotografies (de la seva autoria) aparegui a la portada
d’una novel-la? La resposta és no, llevat que obtinguem el consentiment exprés i inequi-
voc de la model.

El concepte d’imatge va més enlla de l’aparenca fisica de la persona (trets fa-
cials, cos, etc.) ja que inclou qualsevol atribut de la persona fisica (nom, veu,
etc.) que la faci recognoscible.

Art. 18.1 CE

El dret a la propia imatge és un
dret fonamental de tota perso-
na.

La veu

La veu pot ser un atribut per-
sonal i, per tant, part del dret
d’‘imatge.
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La Llei 1/82 estableix una série d’excepcions en les quals no sera necessari ob-
tenir el doble consentiment de la persona fisica per a utilitzar la seva imatge:

e En les actuacions autoritzades per llei o acordades per 1'autoritat compe-
tent.

¢ Quan predomini un interes historic, cientific o cultural rellevant:
— persones que exerceixin un carrec pablic o una professié de notorietat
o projeccid publica i la seva imatge es capti durant un acte public o
en llocs oberts al public,
— 1'Gs de la caricatura d’acord amb el costum social.

¢ Lainformacio grafica sobre un esdeveniment ptblic quan la imatge d'una

persona determinada aparegui com merament accessoria.

Encara que la mort del subjecte de dret extingeix els drets de la personalitat,
els efectes patrimonials del seu dret a la imatge (especialment en la seva faceta
comercial -no tant de protecci6 de la intimitat-) poden prolongar-se i, per
aixo, son tutelats pel dret. Seran els encarregats de gestionar el dret de la imatge
del difunt, la persona designada en el testament i, si no n’hi hagués, el conjuge,

I'ascendent, el descendent i els germans de la personal afectada.

10.3. La proteccié dels personatges

Els personatges de ficci6é estan protegits per la llei de propietat intel-lectual
mentre estiguin suficientment descrits, i, per descomptat, siguin una creacio
original. Pensem en Tarzan, Sherlock Holmes, Indiana Jones o Bart Simpson.

La protecci6 és més facil si la descripcié del personatge compta també amb
una imatge visual (dibuix, il-lustracié o escultura).

Amb freqiiéncia, la protecci6 del personatge a partir del dret d’autor es com-
plementa (de manera acumulativa) amb proteccions de marca i de disseny. STS
(Civil) de 15 de juliol de 1999 [«Yupi»], que accepta la duplicitat de régims de
proteccié sobre un personatge.

La proteccio dels
personatges

STS (Civil) de 7 d’octubre de
2000 [«Popeye»]; SAP de Va-
léncia (sec. 9) de 23 de febrer
de 2000 [«Pumby»]; SAP de
Barcelona (sec. 15) de 28 de
maig de 2003 [«Lara Croft»];
SAP de Valéncia (sec. 9) de 17
juliol 2007 [«El guerrero del
antifaz»].
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11.1’obra radiofonica

11.1. Concepte

L'obra radiofonica s’esmenta per primera vegada en I'LPI de 1987, encara que
no figura a la llista de I’art. 10 TRLPI ni esta definida propiament.

La doctrina defineix 1’'obra radiofonica com la feta a partir d’'un guié o argu-
ment, amb o sense dialegs o textos parlats, i amb o sense musica —perd neces-
sariament amb so—, destinada a ser emesa per radiodifusié o altres sistemes
de telecomunicaci6é sonora. L'essencial és, doncs, el so de 'obra, igual que en
la definici6 d’obra audiovisual 1'essencial era la imatge. En tots dos casos és

necessari que la imatge o el so segueixi un fil conductor, un guié o argument.

11.2. Drets

L'obra radiofonica es regeix «en el pertinent» pel régim de I’obra audiovi-
sual (art. 87 a 93 TRLPI). Es parteix de la base que obra audiovisual i obra
radiofonica comparteixen un procés de produccio i creacio similar, en el sentit
que reuneixen contribucions de diversos autors sota la iniciativa i responsabi-
litat d’'un productor. Tanmateix, hi ha diferéncies importants que no facilita-
ran la subjecci6é d’aquestes obres al regim previst per a les audiovisuals.

Seran, doncs, coautors de ’obra radiofonica: el director realitzador, els autors
de I'argument, de 1’adaptacid, del gui6 o dels dialegs i els autors de les compo-
sicions musicals, amb o sense lletra, creades especialment per a aquesta obra.
La qualificaci6é de 1'obra radiofonica com a obra en col-laboraci6 tindra els
efectes previstos en 1’art. 7 TRLPI —quant al regim de coautoria-i en ’art. 28.1
TRLPI —quant al termini de proteccio-.

En general, seran aplicables les mateixes normes relatives a la versi6 definitiva
i les seves modificacions (art. 92 TRLPI) a l'aportaci6 insuficient d’'un autor
(art. 91 TRLPI), a I'exercici dels drets morals sobre la versi6é definitiva i a la
destruccio del suport original que contingui la versi6 definitiva de 1’obra radi-
ofonica (art. 93 TRLPI).

Igualment, tret que es pacti en contra, pel contracte de producci6é d'una obra Explotacié aillada

radiofonica es presumiran cedits en exclusiva al productor els drets de re-
e . . . Excepte estipulacié en contra,
producci6, distribuci6 i comunicaci6 publica. els autors podran disposar de
la seva aportacié en forma ai-
llada, sempre que no es perju-
diqui la normal explotacié de
I'obra radiofonica.
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El contracte de produccié radiofonica

A l'efecte de la presumpcié de cessi6 de l'art. 88.1 LPI, ha d’entendre’s en sentit ampli,
inclos qualsevol contracte entre productor i coautor per a la creacié d'una obra radiofo-
nica, fins i tot quan aquest contracte ho sigui d’ocupacié o d’encarrec d’obra o servei.

Mitjancant el contracte de transformaci6é d’una obra preexistent que no esti-
gui en el domini public, es presumira que el seu autor cedeix al productor de
'obra radiofonica els drets d’explotaci6é sobre aquesta en els termes previstos
en l'art. 88 TRLPI. Excepte pacte en contra, I'autor de 1'obra preexistent con-
servara els seus drets a explotar-la en forma d’edicio grafica i de representacio
escénica i, en tot cas, podra disposar-ne per a una altra obra radiofonica al cap
de quinze anys d’haver posat la seva aportaci6 a la disposicié del productor.

11.3. Remuneracio

La remuneraci6 dels autors de 1'obra radiofonica per la cessi6é dels drets es-
mentats en l'art. 88 TRLPI i, si escau, la corresponent als autors de les obres
preexistents, hagin estat transformades o no, haura de determinar-se per a
cadascuna de les modalitats d’explotacidé concedides.

En canvi, el trasllat dels drets de simple remuneracié previstos per als autors
de 'obra audiovisual a 1’'obra radiofonica sera més dificil:

¢ Tantlaremuneraci6 equitativa per préstec pablic (art. 37.2 TRLPI) com
la compensacio equitativa per copia privada (art. 25 TRLPI) serien apli-
cables en el cas que 1'obra radiofonica hagués estat enregistrada (fonogra-
ma) i comercialitzada en suports tangibles que facin possible el préstec pa-
blic i la copia privada. En aquest cas (contracte d’enregistrament de 1'obra
radiofonica en un fonograma), seria aplicable tant la presumpcio de ces-
si6 a favor del productor de ’enregistrament, com la remuneraci6 per
lloguer d’aquesta. No obstant aix0, en la practica, no sembla que el lloguer
dels fonogrames sigui una de les modalitats d’explotacié normalment uti-
litzada per a les obres radiofoniques.

e Laparticipacio en els ingressos de taquilla generats per la comunicaci6
de I’obra radiofonica en lloc pablic intervenint-hi preu d’entrada (art.
90.3 TRLPI) o sense intervenir-hi preu d’entrada (art. 90.4 TRLPI) seran
dificilment aplicables a 1'obra radiofonica en tractar-se aquestes de moda-
litats d’explotaci6é bastant atipiques (per no dir inexistents) per a 'obra
radiofonica. En qualsevol cas, aixd no seria aplicable a 1’'obra radiofonica
publicitaria (art. 90.6 TRLPI).

¢ En canvi, la remuneracié per la comunicaci6 de 'obra radiofonica
mitjancant la seva posada a la disposicié del public a internet (art.
90.4 TRLPI) podria ser «pertinent» d’aplicar a 1'obra radiofonica ja que
és comu que l'emissora posi els enregistraments dels seus programes ra-
diofonics a la disposicié del public a internet. Els seus coautors podrien

beneficiar-se d’aquest dret de remuneraci6 irrenunciable i intransferible,

Doblatge i subtitols

En canvi, no té sentit (no és
«pertinent» I'aplicaci6 de les
regles relatives al doblatge i
subtitulacié, o a I'explotacié en
format domestic (obra cinema-
tografica).

Rendicié de comptes

El productor esta obligat a re-
tre comptes anualment (art.
90.5 TRLPI).
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de gesti6 col-lectiva obligatoria, per la posada a la disposicié del puablic a
internet. Una vegada més, aquesta remuneracioé no seria aplicable a 1’obra
radiofonica publicitaria (art. 90.6 LPI).

11.4. La produccio i I’entitat d’emissio

La llei no conté cap definicié de productor de ’obra radiofdnica, pero seria
traslladable aqui la definici6 de productor de fonograma (art. 114.2 TRLPI): «la
persona natural o juridica per la iniciativa i sota la responsabilitat de la qual es
fa per primera vegada I’esmentada fixacié», en aquest cas, de I’execuci6 d'una
obra o d’altres sons.

Igual que en 1'obra audiovisual, el productor radiofonic es beneficia d'una do-
ble titularitat: com a titular derivatiu dels drets sobre I’obra radiofonica i com
a titular originari dels drets sobre el fonograma que la conté.

A més, I'entitat de radiodifusi6 de 1’obra radiofonica sera titular originari de
drets exclusius sobre I'emissi6 radiofonica de manera que li recaura una doble

titularitat (derivativa i originaria).

Aquests drets d’explotacio, tant del productor radiofonic com de 1'emissora,

es protegeixen durant 50 anys a partir de la gravacié o emissio.
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Resum

En aquest modul hem vist les implicacions juridiques de la produccio, crea-
ci6 i explotaci6é audiovisual des del punt de vista del regim de la propietat
intel-lectual. La complexitat de la produccié audiovisual fa injusta (i insufici-
ent) qualsevol soluci6 que la llei pugui donar-hi i, per aixo, la contractacio és

una part fonamental del procés de producci6 i explotacié audiovisual.

D’una banda, necessitem decidir qui és autor, cosa que ens obliga a distingir
entre les diferents contribucions a I’'obra audiovisual: creatives, artistiques, tec-
niques, professionals, etc. Només entre les primeres podem definir 1’autoria,
i la llei espanyola fa una opcié molt concreta i, possiblement, restrictiva: els
coautors de I’obra audiovisual sén el director, I’escriptor i el compositor mu-
sical. D’aquesta manera deixen de costat la tasca normalment crucial que fa el
productor i molts altres autors que participen en la creacié audiovisual.

D’altra banda, necessitem assegurar 1’explotacié de 'obra audiovisual (i evitar
que el régim de coautoria pugui posar-la en perill). Per a aixo, la llei preveu
una presumpcid de cessio de drets a favor del productor. Presumpcié de
cessi6é que normalment es veu superada pels contractes de produccié que sig-
nen els coautors, que atorguen al productor més drets que els previstos en la
presumpcio legal.

A més, tota obra audiovisual conviu —~de manera desasociable- amb un enre-
gistrament audiovisual (sobre el qual el productor té drets connexos) i amb
unes interpretacions i execucions artistiques (d’actors i musics). Amb aixo,
I'explotaci6 de la produccié audiovisual consisteix —als efectes del regim de
propietat intel-lectual- en un complex entramat de diferents objectes prote-
gits, amb diversos drets de diferents titulars (gestionats per diferents entitats

de gestio) i diferents terminis de proteccio6.

Aixi doncs, els coautors de l'obra audiovisual tenen drets morals,
d’explotacié (normalment cedits al productor) i de simple remuneracio, du-
rant la seva vida i setanta anys a partir de la mort de 1'altim coautor supervi-
vent. Els artistes (actors i masics) tenen drets d’explotacié connexos sobre la
seva interpretacid o execucié musical, durant setanta anys a partir d’aquesta;
i, a més, tenen alguns drets de simple remuneraci6 i drets morals d’atribucio
i integritat sobre la seva interpretacié o execucié. El productor té els drets
d’explotacio sobre I'obra audiovisual que li hagin cedit els autors i els artistes
(per contracte o per presumpcio legal), aixi com els drets d’explotacié conne-
xo0s (i alguns drets de simple remuneracio) sobre I’enregistrament audiovisu-
al, per un termini de setanta anys a partir de la divulgacié de la producci.
Amb aixo, el productor té una doble titularitat (derivada i originaria) sobre
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objectes diferents: I'obra i l’enregistrament audiovisual. Els drets de simple
remuneracié i els morals, tant dels coautors com dels artistes que participen
en la creaci6é/produccié audiovisual, mai seran objecte de cessio al productor.

[, finalment, la contractaci6 és fonamental en les diferents etapes audiovisu-
als: tant per a I’obtenci6 de financament com per a la producci6 i I’explotaci6é
de la producci6 audiovisual. Les férmules contractuals sén diverses (i infinites)
per a poder adaptar-se a les necessitats de la producci6é audiovisual en cada

mercat i en cada moment.
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Exercicis d'autoavaluacio
1.Qui so6n els autors de 1’obra audiovisual?

a) El productor i el director.
b) El director, el productor, el guionista i el compositor de la musica.
c) El director realitzador, 'autor del gui6 i el compositor de la musica.

2.Quins sén els principals drets d’explotacié que la llei confereix als autors d'una obra au-
diovisual?

a) Reproduccio, col-leccid, distribucié i transformacio.

b) Reproducci6, distribuci6, transformaci6, comunicacié puablica i remuneraci6.

c) Reproduccid, distribucio, transformacid, posada a la disposicié del pablic i comunicaci6é
publica.

3.Indica quina de les segiients afirmacions és certa:

a) El dret moral dels autors de 1'obra audiovisual només pot exercir-se sobre la versié defi-
nitiva.

b) Els drets d’explotaci es presumeixen cedits al productor de 1’obra audiovisual, sense que
pugui haver-hi pacte en contra.

c) L'autor de 1'obra preexistent transformada per a I’obra audiovisual també sera considerat
coautor d’aquesta dltima.

4.Indica quina de les segiients afirmacions és certa:

a) Tota obra audiovisual és un enregistrament audiovisual.
b) Tot enregistrament audiovisual és obra audiovisual.
c) Tot enregistrament audiovisual conté obres i interpretacions artistiques.

5.Indica quina de les segiients afirmacions és certa:

a) El productor del fonograma és tinicament la persona sota la iniciativa i responsabilitat de
la qual es fa la primera fixacié de I’execuci6é d'una obra musical.

b) Qui faci una comunicacié publica d'un fonograma publicat amb finalitats comercials es-
ta obligat a pagar una remuneraci6 al productor i als artistes, perd no als autors de 'obra
continguda.

c) Els drets de l'artista la interpretacié o execuci6 del qual estigui fixada en un fonograma
es protegeixen durant setanta anys a partir de la seva divulgaci6 (publicacié o comunicaci6é
publica).

6.Indica quina de les segiients afirmacions és certa:

a) El productor només té els drets d’explotaci6é sobre 1'obra audiovisual que li hagin cedit
els coautors.

b) El productor és la persona sota la iniciativa i responsabilitat de la qual es fa la primera
fixaci6 de ’enregistrament audiovisual.

c) A més dels drets cedits sobre 1'obra audiovisual, el productor té drets morals sobre
I'enregistrament audiovisual.

7.Els actors...

a) tenen alguns drets de simple remuneracid per la comunicacié publica de I’enregistrament
audiovisual, que s6n gestionats per 1’AISGE.

b) cedeixen tots els seus drets al productor audiovisual mitjancant el contracte de produccio6.
c) estan protegits durant setanta anys a partir de la seva interpretacio.
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Solucionari

Exercicis d'autoavaluacio
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