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Introduccio

En aquest modul tractarem de la proteccié d'un bé intangible que és especi-
alment rellevant i sensible en el mén actual, en general, i en I’ambit de la co-

municacid, en particular: la propietat intel-lectual.

El régim de la propietat intel-lectual concedeix a autors, artistes, productors,
etc., un conjunt de drets exclusius que els permeten controlar ’explotaci6 de
les obres i prestacions i alhora beneficiar-se’n econdomicament, de manera que
els compensa per l'esfor¢ invertit a crear-les i fer-les. Per a entendre com funci-
ona aquest régim, estudiarem la definici6 dels conceptes basics que I’ordenen
(autor, artista, productor, etc., obra i prestacioé protegides), i també els drets
exclusius, de remuneraci6 i morals que la llei els atorga, i els limits (tempo-
rals i substancials) que la llei estableix per tal d’equilibrar aquest monopoli
d'ts emparat legalment amb altres interessos publics i privats tan importants
o més que els que justifiquen la mateixa existéncia del regim de propietat
intel-lectual. Veurem també la tipologia d’infraccions (civil i penal) possibles
contra la propietat intel-lectual i aprendrem a distingir-les.

A més a més dels fonaments conceptuals d’aquest régim, en aquest modul es-
tudiarem les regles previstes legalment per a contractar (llicéncia) aquests drets
i analitzarem juridicament les llicéncies «obertes» o «publiques» (les Creative
Commons en son el referent) que han revolucionat no només l'exercici dels
drets per part d’autors i artistes, sin6 també 1’accés del puablic a les obres, la
difusi6é de l'altura i el coneixement i -com no pot ser d’altra manera- la sub-
segilient creaci6. Ens endinsarem en les especificitats que presenta la proteccio
de les obres audiovisuals, els programes d’ordinador i les bases de dades, les
quals posen al limit la distinci6 tradicional entre obra protegida i informaci6
(dades) no protegides. I, per tancar, estudiarem les especialitats que presenten

els drets veins (o connexes) d’artistes, productors i entitats de la radiodifusié.

Aquest modul permetra, doncs, a l'estudiant completar el coneixement del
régim juridic aplicable al conjunt d’actes de comunicacié que desenvolupara

professionalment en el futur.
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Objectius

Després d’estudiar aquest modul didactic, haureu assolit els objectius segiients:
1. Conéixer els principis basics que estructuren el sistema de proteccié de la
propietat intel-lectual: objecte, subjecte, drets i limits.

2. Coneixer les caracteristiques essencials del régim de contractacié (Ilicén-
cia) i explotaci6 d’aquests drets i 1’aplicaci6 en el context actual.

3. Coneixer les especificitats dels régims de protecci6é de I'obra audiovisual,
els programes d’ordinador i les bases de dades.

4. Examinar les qiiestions que romanen obertes en relaci6 amb 1’explotaci6

i protecci6 d’obres a Internet i per mitja de suports digitals.

5. Coneixer els trets diferencials del regim de protecci6 d’artistes, productors

musicals i audiovisuals, entitats de radiodifusi6, fotografs i editors.

6. Identificar i distingir entre els casos d'infraccié de la propietat intel-lectual
civil i penal.
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1. Els fonaments del régim de propietat intel-lectual

A continuacié, en aquest primer punt del modul, enfrontarem les bases del
regim general de la propietat intelectual: el seu marc juridic, el seu objecte,
els subjectes d’aquests drets, el seu contingut i els seus limits, el seu regim
de transmissio i, finalment, estudiarem les possibles infraccions dels drets de
propietat intelectual.

1.1. Marc juridic i justificacio

La propietat és una institucio essencial en la nostra organitzaci6 social i eco-
nomica que sovint només associem amb béns fisics: terres o objectes més o
menys valuosos. Ens costa entendre, en canvi, que es pugui tenir un control
absolut i excloent (en aix0d consisteix ser propietari) sobre béns mancats de
corporeitat, meres creacions de l'intel-lecte huma. I, tanmateix, aixi és. Pero
no de manera necessaria o ineluctable, sindé com a conseqiiencia d'una decisio

politica.

Els béns immaterials sén béns amb unes caracteristiques molt peculiars deri-
vades de la seva falta de corporeitat: estan mancats de localitzacio, sén in-
destructibles, moltes persones —infinites— en poden gaudir plenament de ma-
nera simultania (ja que es comparteixen sense necessitat de repartiment fisic
o temporal; es propaguen), etc. A més a més, sébn béns molt valuosos, que a
tots interessa protegir.

Tot i que no generen competeéncia (no es tracta de béns escassos per naturale-
sa, al contrari, es poden multiplicar ad infinitum) i malgrat les dificultats per
a excloure els altres, es considera que aquests béns han de ser propietat priva-
da. Fonamentalment per dos tipus de raons. D’'una banda, perqué és just re-
coneixer i recompensar l’esfor¢ individual. D’una altra perque, tal com ho ha
demostrat al llarg de la historia, permetre I'apropiaci6 del producte de 1'esfor¢
és la millor manera d’estimular la creaci6 i la seva disseminaci6, de manera

que també se’n beneficia el pablic.

La protecci6 dels béns intel-lectuals passa essencialment pel reconeixe-
ment d'uns drets exclusius (és a dir, un monopoli) que permetin al
titular excloure del gaudi del bé als altres o decidir quan i com el po-
den explotar. El conjunt dels diferents sistemes o régims de proteccio
d’aquests béns és el que es coneix com a propietat intel-lectual.

Exemples de béns
immaterials

S6n producte de la creativitat
humana: una composicié mu-
sical, el disseny d’un moble, el
logotip d’una empresa, la mar-
ca que identifica un producte,
etc.

Els béns materials

Per a protegir els béns mate-
rials, al marge del reconeixe-
ment d’uns drets, tots sabem
com actuar: els immobles es
tanquen, els mobles es guar-
den. Com a minim, hi ha la
possessié. En el cas dels im-
materials, no hi ha altres tan-
ques ni caixes fortes que les
purament juridiques (encara
gue convé no perdre de vista
I'esfor¢ desplegat per a la cre-
acié de «barreres tecnologi-
ques»).
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De ben segur que el sistema del monopoli no és I'inica opcid possible pero la
historia ha demostrat que retribuir 1'esforg, el geni i la inventiva afavoreix la
creacio i la invencié i, a la llarga, el progrés.

En qualsevol cas, com de costum, el problema és de mesura: reconeixer
la propietat no equival a negar els interessos socials. Com veurem, el
sistema de propietat intel-lectual consisteix en un delicat equilibri en-
tre la protecci6 dels interessos del titular i els interessos del pablic.

Per tant, es pot ser propietari o titular de drets exclusius sobre obres literari-
es, artistiques i cientifiques, prestacions creatives o industrials, signes identi-
ficadors de productes o activitats, invents, obtencions biotecnologiques, etc.,
Normalment, quan es parla de propietat intel-lectual es distingeix entre dos
grans apartats: propietat industrial i drets d’autor, que els anglosaxons ano-
menen copyright.

A Espanya, pero, la distinci6 basica s’estableix entre la propietat intel-lectual
(drets d’autor i drets connexos) i propietat industrial (patents, marques, etc.).

Per tant, parlar de dret d’autor és una simplificacié ja que en aquesta deno-
minacio s’inclouen no solament obres (literaries, artistiques i cientifiques) si-
no també les prestacions d’actors, cantants, productors, etc., sobre els quals
no es reconeixen els drets d’autor, sin6 drets afins (també anomenats veins

0 connexos) als drets d’autor.

Cada sistema de proteccio (dret d’autor, marques, patents, etc.) té els
seus requisits i ambit propis. Aix0 no obstant, no és impossible que es
produeixin superposicions, de manera que se’n puguin invocar alhora
dues o més. En aquest cas, la regla basica és la independencia de la
proteccio: cada sistema funciona sense perjudici de 'altre (llegiu, per
exemple, els articles 3, 40 ter i 137 TRLPI).

En qualsevol cas, no deixa de ser estrany que s'utilitzi el terme propietat, nor-
malment relacionat amb béns fisics i tangibles, per a referir-nos a un domini
sobre béns immaterials, que en principi semblen destinats per naturalesa més
al «domini public» (a ser gaudits i compartits per tothom) que no pas a la

«propietat privada».

Una coneguda cita de Thomas Jefferson diu:

«Aquell que rep una idea meva, rep instrucci6 sense minvar-me’n, de la mateixa manera
que qui gaudeix de la meva espelma encesa rep la meva llum sense que jo en rebi menys.»

Pero Jefferson parla d’idees, no pas d’obres.

Lectura recomanada

Per a fer-vos una idea

més precisa sobre que in-
clou el concepte propietat
intel-lectual, llegiu 1'article
2.VIII) del Conveni de 14
de juliol del 1967, que

va establir I’Organitzaci6
Mundial de la Propietat
Intel-lectual (OMPI, en an-
glés WIPO) disponible al seu
web (www.wipo.int).

L'acumulacié de régims de
proteccio

El titol d'una obra (protegit pel
dret d’autor, art. 10.2 TRLPI)
es pot registrar també com a
marca. El disseny d’un moble
pot estar protegit com a tal,
perd també pel dret d’autor,
com a obra plastica. Un pro-
grama d’ordinador protegit
com a obra literaria, pot for-
mar part d’una patent, etc.


http://www.wipo.int
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La diferencia és substancial quan es tracta de propietat intel-lectual:
les idees no estan protegides pel sistema de propietat intel-lectual (dret
d’autor); les obres, si.

La propietat intel-lectual és una instituci6 d’origen historic i cultural relativa-
ment recent. En l'antiguitat ja hi havia creadors. Només cal pensar en Altami-
ra o Lascaux. Ara bé, no hi havia autors en el sentit modern, ni Dret d’autor.
La creaci6 era més un procés col-lectiu que individual i no es reconeixia cap
relaci6 entre creador i criatura. Per entendre-ho, podeu pensar novament en
el folklore o en l'art popular. El naixement del Dret d’autor —€s a dir, de la
propietat individual sobre les obres resultat de la creativitat humana- reque-
ria no sols un profund canvi mental que tragués 'autor de I'anonimat de la
tribu, siné també un aveng tecnologic perque el canvi de mentalitat tingués

conseqiiéncies juridiques.

El canvi revolucionari va tenir lloc a Europa en el segle xv, quan Guten-
berg va inventar la impremta, que va donar lloc a una nova activitat
economica: la producci6 i venda d’exemplars d’obres literaries.

Es logic que els qui la portessin a terme reclamessin algun tipus de proteccié
enfront dels qui avui anomenariem impressors «pirates», és a dir, enfront dels
qui, en comptes d’assumir riscos, es limitaven a reproduir les obres d’exit que
altres havien posat abans al mercat. D’altra banda, també és logic que els po-
derosos (reis, Església) es mostressin preocupats davant del potencial del nou
mitja i volguessin controlar-lo. El resultat d’aquestes dues preocupacions es
va traduir en una combinaci6 de privilegis (a favor dels impressors) i dret de
censura (per als Estats i Església).

El sistema de privilegis es va mantenir llarg temps, pero al final va entrar en
crisi. Primer a Anglaterra (amb 1'Estatut de la Reina Anna, de 1709), i després
en altres paisos, es va acabar reconeixent a la fi que alldo que procedia no era
un privilegi en favor dels impressors sin6 un dret —un autentic dret- en favor

dels autors.

Es a partir d’aquest moment que es comencen a diferenciar dues perspectives

o justificacions del sistema de propietat intel-lectual que s’atorga a l’autor:

1) Com un mecanisme per a estimular la creacié d’obres noves i ’avencg de la
cultura (és un instrument en benefici de la col-lectivitat). Aquesta perspectiva
és la que recullen els sistemes del copyright (els Estats Units d’America, Angla-
terra i els paisos de la common law).

B
/

A I'antiguitat ja hi havia creadors

Privilegis d'impressio i
drets de censura

Els Estats (reis, republiques, Es-
glésia) concediren privilegis
d’impressi6 a favor d’editors
(no pas d’autors) per un temps
determinat. La finalitat era la
regulacié del mercat (i, no

ens n‘oblidem, la censura): la
proteccié dels editors d’obres
d’exit contra la competéncia
deslleial d’altres editors que,
sense haver assumit cap risc, es
beneficiaven del mercat creat.

Web recomanada

Primary Sources on Copy-
right (1450-1900), http://
www.copyrighthistory.org.



http://www.copyrighthistory.org
http://www.copyrighthistory.org
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2) Com el reconeixement d’un dret de propietat natural (iusnaturalisme): és
just recompensar l'esfor¢ creador. Aquesta és la justificacié que es prefereix en
els sistemes del «dret d’autor» de I'Europa continental i que recull el TRLPIL.
El legislador no «atorga» la propietat intel-lectual siné que solament la «reco-
neix» perque és just fer-ho aixi: el benefici de la societat no és 'objectiu prin-
cipal del regim de propietat intel-lectual.

Aquestes diferéncies «filosofiques» en tots dos sistemes expliquen algunes di-
feréncies normatives importants (com ara el concepte d’originalitat i d’autoria,
la duracié —almenys, fins fa poc—, els drets morals, etc.) que, de mica en mica,
van desapareixent arran del procés d’aproximaci6 internacional i de la globa-

litzaci6 de mercats de la propietat intel-lectual.

Durant el segle XIX ja es va posar en evidencia que l'aplicacié territorial de
les lleis de proteccié de la propietat intel-lectual i industrial i la «ubiqiitat»
de les obres i invencions no eren suficients per a protegir de manera efectiva
la creaci6 i invencio en un mercat cada cop més internacional: per a protegir
I'obra nacional calia protegir també I'obra estrangera (per tal que estiguin en el
mercat en igualtat de condicions). Els esforcos internacionals es van vehicular
inicialment amb tractats bilaterals (entre dos estats), que es comprometien
a protegir reciprocament les obres i invencions de cada estat, d’acord amb el
principi de «tracte nacional» (s’aplica a I'obra o invencio estrangera la mateixa
llei que s’aplica a les nacionals). Aviat, pero, es va veure que els tractats bila-
terals eren insuficients i es va iniciar la via dels convenis internacionals per

a la protecci6 de la propietat industrial i intel-lectual.

Darrerament, la globalitzaci6 dels mercats i Internet ha fet necessaria la revisio
d’aquests tractats «historics» i fins i tot la creacié de nous tractats. Actualment,
per a la protecci6 internacional de la propietat intel-lectual, hem de tenir en
compte els instruments segiients:

¢ Conveni de Berna (Conveni de Berna per a la protecci6 de les obres lite-
raries i artistiques; Berna, 1886).

¢ Conveni de Roma (Convenci6 Internacional sobre la protecci6 dels artis-
tes interprets o executants, els productors de fonogrames i els organismes
de radiodifusi6; Roma, 1961).

e Tractats Internet d’OMPI (Tractat OMPI sobre Dret d’autor, Ginebra,
1996, i Tractat OMPI sobre Interpretacié o Execuci6 i Fonogrames, Gine-
bra, 1996).

Lectura recomanada

Un bon manual per a apro-
fundir en l’estudi comparatiu
dels sistemes del dret d’autor
i el copyright és aquest: Alain
Strowel (1993). Droit d’auteur
et copyright: divergences et con-
vergences. Brussel-les: Bruy-
lant.

Web recomanada

Podeu consultar el web de
I’Organitzacié Mundial de
la Propietat Intel-lectual
www.wipo.int.

Web recomanada

Podeu consultar el web de
I’Organitzacié Mundial del
Comerc:

http://www.wto.org/



http://www.wipo.int/
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e ADPIC (Acord sobre els Aspectes de la Propietat Intel-lectual Relacionats
amb el Comer¢; Marraqueix, 1994).

e Meésrecentment, es va adoptar el Tractat de Beijing sobre Interpretacions
i Execucions Audiovisuals el 24 de juny de 2012.

A la Uni6 Europea: en el marc de la creacié del mercat comd, s’han adoptat
tota una serie de directives per a I’'harmonitzacio de la legislacié de dret d’autor
dels Estats membres. Totes aquestes directives s’han d’anar transposant a la
legislaci6 espanyola.

El procés d’harmonitzacié a la Unié Europea

Lanormativa de la propietat intel-lectual espanyola ve en gran mesura subjecta a principis
i normativa comunitaria. Per tal d’assegurar que 1'exercici dels drets nacionals de PI (no
ho oblidem, cada Estat té la seva llei de PI) no obstaculitzi el bon funcionament del
«mercat interior» a la Uni6é Europea, s’han establert dos principis basics a nivell de la UE:

* 1o es pot discriminar els autors europeus per rad de la seva nacionalitat (principi de
no discriminacié per ra6é de la nacionalitat): tots els ciutadans de la UE han de ser
tractats com si fossin nacionals;

e iun cop han estat licitament distribuits en un Estat membre, els exemplars han de
poder circular (ser revenuts) lliurament per tota la UE (principi d’esgotament del dret
de distribuci6 després de la primera venda).

Amb aquest mateix objectiu, d’assegurar el correcte funcionament del mercat interior, la

UE ha anat adoptant diferents directives —que els Estats membres han de «transposar» a

la llei nacional- per harmonitzar les lleis nacionals en temes puntuals:

e Directiva 91/250/CEE (derogada i codificada per la Directiva 2009/24/CE), sobre la
protecci6 dels programes d’ordinador;

e Directiva 92/100/CEE (derogada i codificada per la Directiva 2006/115/CE), sobre
drets de lloguer i préstec i altres drets veins;

e Directiva 93/83/CEE, sobre emissions per satel-lit i retransmissio per cable;

e Directiva 93/98/CEE (derogada i codificada per Directiva 2006/116/CE), sobre termi-
ni de proteccié i modificada per la Directiva 2011/77/UE, sobre termini de protec-
ci6 dels fonogrames;

e Directiva 96/9/CE, sobre bases de dades;

e Directiva 2001/29/CE, sobre drets d’autor i connexes a la societat de la informacio;

e Directiva 2001/84/CE, sobre el dret de participaci6 (obres d’art);

e Directiva 2004/48/CE, sobre compliment de la propietat intel-lectual;

e Directiva 2012/28/UE, sobre obres orfes;

e Directiva 2014/26/UE, sobre gesti6 col-lectiva i masica online.

Espanya és un dels paisos amb més tradicio6 en el camp del dret d’autor. La llei
de propietat intel-lectual de 1987 va substituir la vella Llei de 1879 precedida
al seu torn per la que podem considerar la nostra primera llei veritablement
de dret d’autor: la Llei sobre propietat literaria de 1847.

Web recomanada

Podeu trobar la normati-
va de la UE sobre propietat
intel-lectual a I’adreca se-
glient:

http://www.europa.eu .int/
comm/internal_ market/
copyright/ documents/docu-
ments_ en.htm



http://www.europa.eu.int/comm/internal_market/copyright/documents/documents_en.htm
http://www.europa.eu.int/comm/internal_market/copyright/documents/documents_en.htm
http://www.europa.eu.int/comm/internal_market/copyright/documents/documents_en.htm
http://www.europa.eu.int/comm/internal_market/copyright/documents/documents_en.htm
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Després de diverses reformes de la LPI 1987, en la seva majoria imposades per
les directives comunitaries, el 1996 es va procedir a elaborar un text refés (Text
refés de la llei de propietat intel-lectual), que és la norma actualment vigent
i que va ser posteriorment modificat el 1998 (per a incorporar la Directiva
96/9 sobre bases de dades) per la Llei 23/2006, de 7 de juliol (que incorpora
la Directiva 2001/29/CE, de 22 de maig, de drets d’autor en la societat de la
informacio), per la Llei 10/2007, de 22 de juny, de la lectura, del llibre i de
les biblioteques (que modifica els articles 19.4, 37.2 i 132 TRLPI relatius al
préstec public d’obres) i per la Llei 3/2008, de 23 de desembre, relativa al dret
de participaci6 en benefici de l'autor d'una obra d’art original (que deroga i
substitueix ’art. 24 TRLPI).

La Llei 21/2014, de 4 de novembre de 2014 va reformar —un cop més- el
TRLPI per incorporar dues directives: la Directiva 2012/28/UE (sobre obres or-
fes) i la Directiva 2011/77/UE (que modifica el termini de protecci6 dels fono-
grames), i va aprofitar per fer altres reformes ben diverses, unes més necessari-
es que d’altres, que tindrem ocasi6 d’examinar al llarg del modul. La Directiva
2014/26/UE, sobre gesti6 col-lectiva i musica online, queda encara pendent de

transposicio.

1.2. L’objecte: ’obra

El dret d’autor té per objecte les obres literaries, artistiques i cientifi-
ques. A més, també inclou certes prestacions, creatives o industrials, de
qui podriem descriure com a auxiliars de la creacio (artistes interprets
i executants, productors, etc.), sobre les quals es reconeixen drets afins

(també anomenats veins o connexos) als d’autor.

1.2.1. Concepte d’obra: l'originalitat

Segons l'art. 10.1 TRLPI:

«Son objeto de propiedad intelectual todas las creaciones originales literarias, artisticas o
cientificas expresadas por cualquier medio o soporte, tangible o intangible, actualmente
conocido o que se invente en el futuro, comprendiéndose entre allas: a) los libros, b)...».

... Segueix una llarga enumeracid, merament a titol d’exemple: no té caracter
exhaustiu.

L'tnic requisit de protecci6 de la creacié formal és I'originalitat. No
importa el merit (alt, baix...), ni la finalitat (atil, inqtil...), ni el grau
d’elaboracio (esbos, obra inacabada...), ni la licitud o il-licitud (libel, por-
nografia...), ni la prioritat temporal (la rara avis de la doble creacio).

Lectura complementaria

El TRLPI i altra normativa so-
bre propietat intel-lectual, es
pot consultar al web del Mi-
nisteri de Cultura:

http://www.mcu.es/propie-
dadInt/

La reforma de 2014

A més d’incorporar les direc-
tives, la reforma amplia els li-
mits per a finalitats educati-
ves i de recerca (art. 32.3 a
5), introdueix un nou limit —
molt polémic— per a agrega-
dors de noticies i cercadors on-
line (art. 32.2), redueix I'abast
de la copia privada i en con-
solida la compensaci6 a car-
rec dels pressupostos generals
de I'Estat (art. 25 31.2), es-
tableix una regulacié més es-
tricta de les entitats de gestio
i amplia I'ambit d’actuacié de
I'anomenada «Comissié Sin-
de», enfortint —en general- les
mesures per lluitar contra la in-
fraccié online (comunament
coneguda com a «pirateria di-
gital»).

Una pedra original?

El 1927, una obra del roma-
nés Brancusi, Ocell en I'espai,
va ser retinguda per les duanes
dels Estats Units que van refu-
sar aplicar I'exempci6 establer-
ta per a les obres d’art i recla-
maven al propietari la taxa cor-
responent a la importaci6 del
material.



http://www.mcu.es/propiedadInt/
http://www.mcu.es/propiedadInt/
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Tanmateix, no és facil definir I'originalitat. La tradicié més ortodoxa del sis-
tema de dret d’autor parla d’empremta de la personalitat (alla, a l'obra,
hi ha l'autor). El sistema del copyright, en canvi, es conforma amb un ni-
vell d’originalitat inferior i exigeix només que la creaci6 resulti d'un esforg
personalitzat: en suma, que no s’hagi copiat. En alguns casos (programes
d’ordinador, bases de dades, fotografies), 'anomenat «sistema de dret d’autor»
ha acabat acceptant aquesta originalitat «de baix nivell».

Les dificultats practiques associades al requisit de 1'originalitat han portat a
dir que es tracta d’'un concepte «de geometria variable» (en funci6 del tipus
o categoria d’obres) i, en ultima instancia, a remetre’l a I’analisi dels casos
concrets. En la practica pot ser delicat decidir quan hi ha originalitat i quan,
no. Sobretot si el marge per a la creacio és escas (per la limitacié de 1’espai, la
brevetat, la funcionalitat...).

La tecnologia digital, com tot canvi tecnologic, ha donat lloc a nous tipus
d’obres. A més, Internet posa a ’abast de tots obres tradicionals en un mitja
nou. Quan naveguem per Internet trobem, per exemple, pintura, escultura,
fotografia, planols, text, imatge en moviment, musica... Poca novetat, per tant,
respecte a continguts. El canvi esta, sobretot, en el mitja (com circula, com
es reorganitza, com es presenta...). Convé fixar-se, tanmateix, en dos tipus
d’obres -les dues basicament funcionals- singularment importants en aquest
nou mitja: els programes d’ordinador i les bases de dades, que tindrem ocasio

d’examinar més endavant.

A aquestes s’hauria d’afegir una categoria imprecisa, perd0 molt utilitzada: les
obres multimeédia.

Les anomenades obres multimedia

A l’era digital, la creaci6 tendeix a abandonar 1'is d’un sol llenguatge expressiu per a re-
correr a diversos llenguatges simultaniament: text, so, imatge fixa, imatge en moviment,
etc. El terme multimedia s’aplica també a aquest génere de creacions, caracteritzades per la
complexitat del seu llenguatge, la ingent quantitat d’informacié acumulada, 1'Gs de pro-
grames informatics, etc., i per la inevitable referéncia a una paraula totem: interactivitat.

La qtiestié principal és com qualificar juridicament aquelles creacions que tant es pre-
senten en suports fisics (el tipic CD-ROM) com virtuals (una pagina web). Sé6n produc-
tes o obres? I en aquest ultim cas, de quin tipus? Audiovisuals, programes d’ordinador,
bases de dades, pintures, escultures, obres literaries, etc.? Quin régim juridic els aplica-
rem? Possiblement, només hi ha una tnica resposta: multiple. Cada obra continguda en
I’obra multimeédia tindra el seu propi regim de protecci6 (segons la categoria d’obra que
es tracti), i 'obra multimedia en el seu conjunt —si és obra— sera una obra composta
i sovint col-lectiva (tret que sigui el resultat d’'un esfor¢ individual, o d’un treball en
col-laboraci6).

Es obra, doncs, qualsevol expressi6 formal original resultant de la cre-
ativitat humana.

Les obres multimedia

Malgrat que el TRLPI no es-
menta explicitament les obres
multimedia, si que ho fa el Re-
glament del Registre de la Pro-
pietat Intel-lectual (art. 14.0),
Reial decret 281/2003, de 7 de
marg:

http://www.mcu.es/ propie-
dadInt/CE/ RegistroPropiedad/
RegistroPropiedad.html

Obra original

L'obra és original quan és una
creacié propia de l'autor.



http://www.mcu.es/propiedadInt/CE/RegistroPropiedad/RegistroPropiedad.html
http://www.mcu.es/propiedadInt/CE/RegistroPropiedad/RegistroPropiedad.html
http://www.mcu.es/propiedadInt/CE/RegistroPropiedad/RegistroPropiedad.html
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D’aqui es deriven dos principis basics del dret d’autor:

1) Una obra és 'expressié formal d'una idea o sentiment que es vol comunicar
al public. La proteccié no arriba al contingut (a la idea). Només es protegeix
la forma, 1’expressi6. Ni el material en brut (fets, dades, etc.) ni les idees, no
sOn objecte de protecci6 per part del dret d’autor. La desproteccio de les idees
és un principi basic de dret d’autor, recollit expressis verbis en alguns textos.

2) Cal distingir entre el bé intel-lectual (obra) i el suport tangible que sovint
el conté. La distincid entre obra i suport tangible és també un principi basic
del dret d’autor. La propietat d’'un suport no déna drets sobre 'obra fixada en
aquest. En comprar un llibre, es té dret a llegir-lo (encara que no cal ser-ne
el propietari, ja que també es pot llegir en una biblioteca o demanar-lo a un
amic). Pero, en principi, no es té de dret a res més. No es pot, per exemple,
fer-ne copies i vendre-les.

Ara bé, per ser autor o coautor cal fer una aportacio creativa; no n’hi ha prou
amb una simple contribucié mecanica o técnica, per més experta i valuosa
que sigui.

Fer o crear?

La jurisprudencia espanyola ha negat en repetides ocasions la condici6 d’autor o coautor
a la persona que fa una aportacié merament tecnica (i no creativa) en la realitzaci6 de
I'obra: el qui tecleja a maquina un escrit que dicta l'autor, el ceramista que segueix les
indicacions de 'autor/escultor o el fotograf de productes per a catalegs de supermercat.
Dit d’una altra manera, la precisi6 técnica —per complexa, excel-lent i valuosa que sigui—
no és suficient per atorgar la condicié d’autor; per ser-ho, cal una aportacié creativa.

1.2.2. Inexistencia de formalitats. Protecciéo automatica

Una vegada establert que una expressio formal de la creativitat humana és

original, no es pregunta res meés.

El dret d’autor neix pel mer fet de la creacio (art. 1 TRLPI).

No s’exigeixen formalitats o tramits. Certament, hi ha un simbol per a
indicar la reserva de drets, © (art. 146 TRLPI), i un Registre de la Propietat
Intel-lectual (art. 144 i 145 TRLPI). Pero ni els simbols ni el Registre son obli-

gatoris, ni condicionen la protecci6.

L'automatisme de la proteccidé és un dels grans avantatges d’aquest regim
protector en comparacié amb els previstos per a altres béns (per exemple, els
invents): s’activa immediatament i, a més, en virtut de diversos tractats (per
exemple, els Convenis de Berna i Roma, o els ADPIC), practicament a tot el

2

mon.

Lectura complementaria

Podeu consultar el principi
de desprotecci6 de les idees,
per exemple, en l'art. 1 del
Tractat OMPI de dret d’autor
(1996).

La creacié

L’obra esta protegida des de
la seva creaci6. No importa el
merit artistic, ni el valor en el
mercat, ni que estigui registra-
da.

El Registre de la Propietat
Intel-lectual

El Registre de la Propietat
Intel-lectual té caracter mera-
ment informatiu (no constitu-
tiu de drets) i de prova prima
facie.
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L'automatisme de la protecci6 explica que el sistema de dret d’autor (que, des
d’altres punts de vista, és més fragil o feble) hagi estat escollit per a protegir
algunes creacions com ara els programes d’ordinador o les bases de dades que,
tanmateix, poc tenen a veure amb les classiques obres literaries i artistiques.

1.2.3. Obres i prestacions

L'originalitat és un atribut de les obres (drets d’autor). Tanmateix, la propietat
intel-lectual no té per objecte només obres (d’autors), sind també prestacions
diverses que s6n «auxiliars de la creacio». Son auxiliars en el sentit de fer
possible que 1'obra arribi al pablic o a facilitar-ne 'existéncia, perd no per
aixo s6n menys importants. En la nostra llei se’ls engloba sota el titol «altres
drets de propietat intel-lectual», també coneguts com a drets veins, afins o

connexos que inclou:

e artistes (interprets i executants),
e productors (audiovisuals i de fonogrames)
¢ entitats de radiodifusio.

Es tracta, doncs, d'una categoria heterogénia a la qual, recentment, s’ha afegit
«un altre dret» nou, diferent dels afins: el dret sui generis sobre bases de dades

(que tindrem ocasi6é d’examinar més endavant).

A Espanya, a més dels anteriors, es protegeix la «<mera» fotografia (que cal
distingir de 1’obra fotografica). A tota la UE, es protegeix 1’editor de les obres
inedites en el domini public i s’hi ha afegit un altre dret nou, diferent dels
drets afins: el dret sui generis sobre les bases de dades (que tindrem ocasio
d’examinar més endavant). I a escala internacional, hom s’esta plantejant ma-
neres per protegir el folklore.

A Espanya, es distingeix entre obra fotografica, com a «creaci6 intel-lectual
propia de 'autor» i la «xmera» fotografia (art. 128 TRLPI), amb un ventall més
reduit de drets i durant només 25 anys d’enca que es va realitzar. Aquesta doble
proteccid, inicialment pensada per oferir una major proteccio (a les fotografi-
es que no arribaven al llindar d’obra) sovint s’utilitza malament per denegar

proteccié com a obra a fotografies que s6n clarament creacions intel-lectuals.

Les bases de dades queden protegides com a «obra» quan la seleccié i la dis-
posicio del contingut de la base de dades sigui una «creacio intel-lectual pro-
pia de l'autor» (i només es protegeix aquesta seleccio i disposici6é de contin-
guts, no pas aquests); pero també (i amb independencia que siguin o no obres)
poden gaudir d’un dret sui generis quan s’hagi fet una inversi6é substancial
en l'obtencid, verificaci6 o presentacié del contingut de la base de dades, el
seu fabricant (ja no parlem d’autor, ni tan sols de productor) podra impedir

i/o autoritzar l’extraccio i la reutilitzacié de la totalitat o una part substancial

L'originalitat en tant que
atribut de les obres

Es il-lustratiu el cas de la fo-
tografia. Si aquesta és origi-
nal, es protegira com a obra
(art. 10.1.h TRLPI). Si no ho és,
pot ser que es protegeixi com
a mera fotografia (art. 128
TRLPI), i es reconeguin drets
connexos al fotograf.
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del contingut de la base de dades durant un termini de 15 anys d’enca de la
producci6. Podriem dir que la proteccié d’aquest dret sui generis genera una
esquerda en el principi de la no protecci6 de les idees, fets, dades...

La Directiva 93/98/CEE va introduir un nou dret connex a tota la UE: la pro-
teccié de la primera publicacié d’'una obra inedita en el domini puablic.
Tot i que 1'obra ja estigui en el domini public, I’esfor¢ de I’editor per rescatar
aquesta obra de I'inedit es gratifica amb el reconeixement de drets d’explotaci6
imorals sobre aquesta (art.129(1) TRLPI). També tenen drets els editors d’obres
que tot i no estar protegides com a tals (ja sigui perque ja estan en el domini
public o perque no tenen la consideracié de creacio original) puguin ser indi-
vidualitzades per la composicié tipografica, presentaci6 o altres caracte-
ristiques editorials (art. 129(2) TRLPI). Ambdés drets es protegeixen durant
un termini de 25 anys d’enca de la publicaci6 (art. 130 TRLPI).

Darrerament, 'OMPI esta valorant oferir algun tipus de protecci6 sui generis al
folklore (el coneixement tradicional i les expressions culturals tradicionals).
Parlem de cangons populars, contes, vestits, remeis tradicionals, etc. Normal-
ment, aquests productes ja estan protegits per la propietat intel-lectual, perd
molt sovint es trobarien en el domini public. Les comunitats indigenes es-
tan demanant algun tipus de proteccié que els permeti impedir (més enlla
del dret d’autor) que tercers utilitzin (o s’apropiin) d’aquests béns. Pots tro-
bar més informaci6 sobre la protecci6é del folklore al web de ’'OMPI: http://
www.wipo.int/tk/es/

1.3. El subjecte: autors i titulars

La creacid és un fet i autor és 'qui crea’.

Vegeu l'article 5.1 TRLPIL:

«Se considera autor la persona natural que crea alguna obra literaria, artistica o cientifica.»

Ara bé, d’acord amb l’art. 5.2 TRLPI, les persones juridiques poden tenir drets
i beneficiar-se de la protecci6 legal (per exemple, 1'obra col-lectiva de l'art. 8
TRLPI); poden ser titulars, perd mai autors.

Malgrat tot, el principi d’autor / persona natural no és gens pacific. La nos-
tra propia llei, pel que sembla en flagrant contradiccié amb l'art. 5 TRLPI, ha
admes de forma expressa 'autoria de les persones juridiques en el cas dels pro-
grames d’ordinador (vegeu els art. 97 i 98.2 TRLPI).

Obres anonimes 0 amb pseudonim

Si l'obra es va divulgar de manera anonima o amb pseudonim, 1’exercici dels drets cor-
respondra a qui la faci sortir a la llum amb el consentiment de 1’autor (art. 6.2 TRLPI).
No s’ha de confondre la divulgaci6 anonima amb l’anonimat for¢at que resulta de la

La creativitat és un atribut
del ser huma

No hi ha autor en els casos
d’objectes o formes creades
per la naturalesa (un mine-
ral) o animals (la petxina d’un
mol-lusc), ni en les creacions
completament automatitzades
(traduccié per ordinador, sen-
se intervenci6 creativa huma-
na).



http://www.wipo.int/tk/es/
http://www.wipo.int/tk/es/
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supressio del nom de I'autor. Una cosa molt facil de trobar a Internet i que constitueix
una violaci6 del dret moral d’atribuci6.

1.3.1. Regims de pluriautoria

La nostra idea comuna d’autor sol coincidir amb la de persona natural identi-
ficada que crea motu proprio, en solitari i ex novo. Pero la realitat és complexa i
la llei preveu diversos regims per als casos d’obres creades amb la intervencio

de més d’un autor:

a) L'obra en col-laboracid. Si 1’obra és el resultat unitari de la col-laboraci6
de diversos autors, s'anomena obra en col-laboracié (article 7 TRLPI). Aquesta
obra constitueix la manera normal i natural de la coautoria. No sempre tots
els coautors participen en la creacié de I'obra de la mateixa manera, i fins i
tot es pot donar el cas que n’hi hagi un que assumeixi un paper de lideratge o
de coordinacié. Ni tan sols és necessari que els autors es trobin en un mateix
espai i temps per a crear 'obra; si que cal, perd, una minima col-laboraci6é
conceptual en la creaci6é d'una obra conjunta i comuna (altrament, es tractaria
d’una obra composta).

El fet que les contribucions siguin distingibles (o no) i separables o inseparables
no afecta que 1'obra sigui de col-laboraci6, perd si que determina la possibili-
tat que un coautor dugui a terme l’explotaci6é separada de la seva contribu-
ci6 (quan sigui distingible i separable), sempre que no perjudiqui ’explotacio

normal de I’obra comuna.

b) L’obra col-lectiva. Es tracta d'una altra forma organitzativa de gran impor-

tancia practica, encara que forca conflictiva:

Art. 8 TRLPI

«Se considera obra colectiva la creada por la iniciativa y bajo la coordinacién de una
persona natural o juridica que la edita y divulga bajo su nombre y est4 constituida por
la reunién de aportaciones de diferentes autores cuya contribucién personal se funde en
una creacién tnica y auténoma, para la cual haya sido concebida sin que sea posible
atribuir separadamente a cualquiera de ellos un derecho sobre el conjunto de la obra
realizada.»

El régim juridic de I'obra col-lectiva es descriu en el mateix art. 8 TRLPI:

«Salvo pacto en contrario, los derechos sobre la obra colectiva corresponderan a la per-
sona que la edite y divulgue bajo su nombre.»

Es tracta d'un cas en el qual alg, diferent dels autors, adquireix automatica-
ment la propietat intel-lectual sobre una obra. Qui edita i divulga és qui os-
tenta la titularitat originaria de la propietat intel-lectual (per més que, per sal-
var els principis, sempre es podria dir que és una titularitat derivativa ex lege).
Els coautors no hi tenen drets (només tenen drets sobre la part que cadasca ha

Exemple d'obres en
col-laboracié

Una escultura creada per dos
autors, la lletra i mésica que
formen una cangé, etc.

Exemples d'obres
col-lectives

En la practica, solen ser obres
col-lectives moltes creacions
complexes com les enciclope-
dies, els periodics i no poques
obres cientifiques (per exem-
ple, els mapes). També ho sén
molts programes d’ordinador i
creacions multimédia.
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creat). Es una solucié simple, clara i molt atil per a la indtstria, la qual, mal-
grat el seu caracter excepcional, mostra una marcada tendéncia a acollir-s’hi,
de vegades de manera abusiva.

c) L'obra composta. No sempre es crea ex novo. També es pot crear utilitzant
total o parcialment obres d’altri (cosa distinta de la coautoria): aleshores ens
trobem davant d'una «obra nova que incorpora una obra preexistent sense
la col-laboraci6 de l’autor d’aquesta altima» (art. 9.1 TRLPI), que es qualifica
com a obra composta. L'tnic titular de drets d’autor sobre I’obra composta és
aquell que I'ha portat a terme. Per crear-la, no necessita l’autoritzaci6 de I'autor
de 'obra preexistent. Pero, en canvi, li sera imprescindible aquesta autoritzacio
per a l'explotaci6 i d’aquesta manera, 'autor de I'obra preexistent també es
podra beneficiar de 1’explotacié de I’obra derivada que ha autoritzat fer.

1.3.2. Titularitat

Hem de distingir entre autoria i titularitat i, dins d’aquesta, entre titu-

laritat originaria i derivativa.

L'autor és, per norma general, el titular originari (tot i que hi ha algunes
excepcions: obra col-lectiva i programes d’ordinador). Els titulars derivatius
tenen tots o alguns dels drets d’explotacio (no els morals que, com tindrem
ocasi6 de veure, son indisponibles). Per a aix0, aquests hauran fet el correspo-
nent contracte de cessio o de llicéncia amb I’autor (o els seus hereus, titulars
derivatius mortis causa). En alguna ocasio, la llei recull algunes presumpcions

de cessi6 (per exemple, quan 'autor és un empleat; art. 51 TRLPI).

L'obra creada per autor assalariat

L'article 51 TRLPI estableix una presumpcio de cessi6 en exclusiva dels drets d’explotaci6
sobre 'obra creada en virtut d’una relaci6 laboral, a favor de 1’empresari. Aquesta pre-
sumpcio de cessid, tanmateix, només s’aplica en defecte de pacte per escrit entre les parts
(sia en el mateix contracte laboral o en un conveni col-lectiu o en un contracte especific),
i es limita a 1'«abast necessari per a 'exercici de I'activitat habitual de I'empresari en el
moment del lliurament de I’obra realitzada en virtut de la relacié laboral». Per tant, en
virtut de la presumpci6 de cessio, és I'autor assalariat que pot explotar I’obra per a altres
finalitats diferents d’aquesta activitat habitual de I’empresari. Si I’empresari vol adquirir
aquests drets i modalitats d’explotaci6 (per a finalitats diferents de les de la seva activitat
habitual), els ha d’obtenir del treballador/autor, mitjancant un contracte (per escrit) de
cessio de drets.

L’'obra publicitaria

La Llei general de publicitat (Llei 34/1988, d’11 novembre) conté una disposici6 especifica
aplicable a les «creacions publicitaries», en virtut de la qual, els drets d’explotaci6 sobre
aquestes obres es presumeixen cedits en exclusiva a I'anunciant o a ’agéncia, per als fins
previstos en el contracte de creaci6 publicitaria.

Art. 21 Llei 34/1988 (LGP):
«... los derechos de explotacion de las creaciones publicitarias se presumiran, salvo pacto
en contrario, cedidos en exclusiva al anunciante o agencia, en virtud del contrato de

creacion publicitaria y para los fines previstos en el mismo.»

Fixem-nos que l’abast de la presumpci6 de cessié és diferent del que es preveu a l'art.
51.2 TRLPI (per a les creacions assalariades), i només es limita «per als fins previstos en

Exemples d’'obres
compostes

La musicalitzacié de poemes
d’un altre autor, la traduccio,
etc.

Creacio laboral

Els drets d’explotaci6 sobre
I'obra creada en virtut d'un
contracte laboral es presu-
meixen cedits en exclusiva a
I'empresari, llevat que les parts
hagin acordat el contrari (arti-
cle 51 TRLPI).
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el contracte de creaci6 publicitaria». El pressuposit perqué operi aquesta presumpcié de
cessio és l’existéncia d'un contracte de creaci6é publicitaria, definit (art. 20 LGP) com el
contracte pel qual, a canvi d'una contraprestaci6, una persona fisica o juridica s’obliga
a favor de I'anunciant o 1'agéncia a idear i a fer un projecte de campanya publicitaria,
una part d’aquesta o qualsevol altre element publicitari. Es a dir, no sera d’aplicaci6 a la
creacid publicitaria que s’hagi realitzat en virtut d'un altre contracte.

Essent una presumpci6 de cessi6 iuris tantum, només s’aplica quan no hi ha cap pacte en
contra o que estableixi una cessié de drets amb un abast diferent.

La qiiesti6 de la identificaci6 dels titulars i 'obtenci6 de drets sempre ha estat
important. Pero s’ha convertit en punt capital, atesa la dislocaci6 de les estruc-
tures tradicionals a Internet. Qualsevol persona (indastria potent, industria
petita o persona fisica...) i en qualsevol indret del mén, pot voler drets sobre
qualsevol obra o prestaci6 per a les finalitats més dispars.

Establir canals agils amb els titulars és basic per a 1'efectiva protecci6 de
la propietat intel-lectual en entorns digitals. Es d’esperar que la tecno-
logia en faciliti les vies.

1.4. El contingut: drets morals, drets exclusius d’explotacio i

drets de remuneracio

El contingut del dret d’autor es defineix en positiu (drets) i en negatiu (limits):

«La propiedad intelectual esta integrada por derechos de caricter personal y patrimoni-
ales, que atribuyen al autor la plena disposicién y el derecho exclusivo a la explotacién
de la obra, sin mds limitaciones que las que establece la ley.»

Art. 2 TRLPL

En I'ambit positiu, i com assenyala la mateixa norma, els drets de ’autor
son de dos tipus: de caracter personal (drets morals) i de caracter patrimoni-
al (drets patrimonials) que poden ordenar-se en: exclusius d’explotaci6 i de

remuneracio.
1.4.1. Drets morals

El dret moral de l'autor sobre la seva obra es compon de diverses facultats, o
drets, enumerades en 1’article 14 TRLPI, que tenen caracter irrenunciable i

inalienable:

a) Divulgacid. El dret de fer accessible I'obra al public, en qualsevol forma,
per primera vegada. Només hi ha una divulgacié per obra. L'autor ostenta la
propietat intel-lectual pel simple fet de crear, pero fins que no divulga 'obra
roman en l'esfera de la seva intimitat. L'autor pot exercitar el seu dret en sentit
positiu o negatiu (inedit). Divulgar sense el seu consentiment és una de les in-
fraccions més greus que es poden cometre. Es part d’aquest dret decidir també
la forma de divulgacio.

El reconeixement del dret
moral d’autor

El reconeixement del dret mo-
ral d’autor és un dels punts
diferencials entre el sistema

de dret d’autor i el sistema de
copyright, que només reconeix
els drets economics; els in-
teressos «morals» de I'autor ti-
tular es protegeixen mitjancant
figures alienes al dret d’autor:
per exemple, el dret al nom, la
competeéncia deslleial, etc.).
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b) Anonimat. Relacionat amb el dret de divulgacié i a manera de pont amb
el seglient en la llista, I'autor també és qui decideix si la divulgaci6 «ha de fer-
se amb el seu nom, sota pseudonim o signe, o anonimament».

¢) Atribucid. L'autor té, en tot moment i circumstancia, dret a exigir ser reco-
negut com tal.

d) Integritat. L'autor pot «exigir el respecte a la integritat de 1’obra i impedir
qualsevol deformacid, modificaci6, alteracié o atemptat contra ella», sempre
que «suposi perjudici als seus legitims interessos o a la seva reputacio».

e) Modificacié. I'autor pot modificar ’obra, encara que «respectant els drets
adquirits per tercers i les exigéncies de protecci6 de béns d’interes cultural».

f) Penediment. L'autor pot decidir retirar I’obra del comer¢. Pero 1'exercici
d’aquest dret moral esta subjecte a certes cauteles per protegir interessos de
tercers i evitar abusos. En primer lloc, hi ha d’haver un «canvi en les convicci-
ons intel-lectuals o morals» de 'autor; en segon lloc, I’autor ha d’indemnitzar
pels danys i perjudicis causats als titulars de drets d’explotaci6 i, a més a més,
ha de fer-ho preéviament; en tercer lloc, si més tard 'autor decidis reprendre
I’explotaci6 de I’obra, «haura d’oferir preferentment els corresponents drets a
I’anterior titular d’aquests i en condicions raonablement semblants a les ori-

ginaries».

g) Accés. L'altim dret moral reconegut al TRLPI és de caracter instrumental.
L'autor podra «accedir a ’exemplar tnic o rar de I’obra quan es trobi en poder
d'un altre» pero sempre «en el lloc i de la manera que ocasionin menys inco-
moditats al posseidor, a qui s'indemnitzara, si escau, pels danys i perjudicis

que se li causin».

Alguns dels drets morals viuen i moren amb l’autor (sén aquelles decisions
personalissimes de 'autor, que ningd no pot prendre al seu lloc). En canvi,
d’altres li sobreviuen durant un temps (divulgacid) o fins i tot sense limit de
temps (atribucio i integritat).

Drets de divulgacié, atribucié i integritat

El dret de divulgaci6 sobreviu a l’autor, perdo només per temps limitat (setanta anys) i, a
més, debilitat, ja que es pot forcar la divulgacié per raons d’interes cultural (art. 40 TRLPI).

D’altra banda, encara que en rigor els drets d’atribucié i integritat també moren amb
l'autor, s’estableixen mecanismes per a la defensa d’aquests béns o interessos: ambdos
constitueixen el «nucli dur» del dret moral. La defensa d’aquests «drets» queda a carrec
de la persona que hagi designat el mateix autor i, si no n’hi ha, dels seus hereus. En
altima instancia, I'assumiran 1’Estat, les comunitats autonomes, les corporacions locals i
institucions publiques de caracter cultural (art. 16 TRLPI).

El dret moral a Internet

A Internet, els problemes de
dret moral es plantegen amb
singular agudesa, ateses els
possibilitats del format digital.
Les obres es poden manipu-
lar, fragmentar... Es facil supri-
mir-ne la referencia a l'autor...
Es obvi que sén operacions
que afecten o poden afectar
als drets morals d'integritat i
paternitat.
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Alguns drets connexos, en protegir activitats creatives (artistes, interprets i
executants, fotografs), també recullen —en mesura més o menys gran- la pro-
tecci6 de drets morals (art. 113 i 128 TRLPI). No ho fan, en canvi, aquells que
protegeixen només activitats industrials (productors, entitats de radiodifusio,
etc.).

1.4.2. Drets exclusius d’explotacio

Abans d’examinar els anomenats drets d’explotaci6, cal fer una doble distin-

.2

C10:

1) Entre s i explotaci6. En principi, la propietat intel-lectual atribueix a
I'autor el monopoli sobre els actes d’explotaci6 de la seva obra. No, en can-
vi, sobre els actes de mer as. L'autor, o qui tingui per cessi6 els drets corres-
ponents, pot impedir que editem un llibre, perd no que el llegim. El mer as
manca d’intenci6 lucrativa i, normalment, és privat. L'explotacio, en canvi,

sol perseguir un benefici economic i sempre té caracter public.

2) Entre drets d’explotacié i drets de simple remuneraci6. Els drets
d’explotacio es concreten en el poder que ostenta l’autor (o titular) d’excloure
els altres, és a dir, d'imposar-los una prohibici6 o veto (per aix0 en diuen «drets
exclusius»). No obstant aix0, en alguns casos la propietat intel-lectual es de-
bilita i el poder de veto es veu substituit per un simple dret a ser compensat
economicament: no es pot impedir 1’explotaci6, perd almenys se n’obté una

remuneracio.

Els anomenats drets d’explotacié sén manifestacio directa de la idea
de propietat i constitueixen el nucli dels drets patrimonials.

Aixi defineix l'article 17 TRLPI els drets d’explotacio:

«Corresponde al autor el ejercicio exclusivo de los derechos de explotacién de su obra en
cualquier forma y, en especial, los derechos de reproduccion, distribucién, comunicacién
publica y transformacion, que no podran ser realizadas sin su autorizacion, salvo en los
casos previstos en la presente ley.»

Els drets de reproduccio, distribuci6, comunicacié publica i transforma-
ci6 corresponen a les modalitats tipiques del dret exclusiu d’explotacio.
L'enumeraci6 és només a tall d’exemple; no forma un elenc tancat. Aixi, doncs,
si alguna forma d’explotacié no encaixés en les definicions de les manifesta-

cions tipiques, no per aix0 deixaria de pertanyer en exclusiva a l'autor.

Els drets d’explotacio i els seves modalitats son independents entre si (art.
23 TRLPI) i sens dubte, disponibles (és a dir, transmissibles inter vivos i mortis
causa, art. 42 TRLPI), amb certes limitacions. Vegem ara amb més detall els

drets d’explotacié que defineix el TRLPI:

El dret de col-leccid

També hi ha un dret una
mica especial associat als
drets exclusius d’explotacié:
el dret de col-leccié. Enca-
ra que un autor hagi cedit
els drets d’explotacié sobre
les seves obres, conservara
el dret a «publicar-les reuni-
des en col-leccié escollida o
completa» (art. 23 TRLPI).

Modalitats d’explotacio

El cinema i la televisié es ba-
sen en els mateixos drets (re-
produccié i comunicacié pu-
blica), pero sén modalitats
d’explotacié —mercats— dife-
rents. Un assaig breu es pot
publicar en una revista o com
a llibre. Els drets afectats (re-
produccié i distribucié) sén
els mateixos, pero es tracta de
modalitats d’explotacié dife-
rents.
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a) Dret de reproduccid. Es tracta del gran dret historic dels autors. La repro-
ducci6 ve definida en els seglients termes a l’art. 18 TRLPI:

«Se entiende por reproduccién la fijacién directa o indirecta, provisional o permanente,
por cualquier medio y en cualquier forma, de toda la obra o de parte de ella, que permita
su comunicacién o la obtencién de copias.»

Perque hi hagi reproducci6 n’hi ha prou que l’obra es fixi en un mitja
que en permeti la comunicacio i ’'obtenci6é de copies, encara que no
es faci ni I'una ni I'altra.

La noci6 de reproducci6, com la propia institucié de la propietat intel-lectual,
ha estat posada a prova pel desenvolupament tecnologic. Tradicionalment,
reproduir era fixar de manera estable en un suport fisic: imprimir llibres, editar
discos... La mateixa idea de fixaci6 hi deixava poc marge de dubte. Aixo no
obstant, la digitalitzacio i les xarxes han tensat la noci6 tradicional.

El concepte de reproduccié s’ha emmotllat als temps i s’ha concretat, en I’ambit
europeu, en la Directiva de drets d’autor i afins en la societat de la informaci6
(art. 2 DDASI):

«la reproduccién directa o indirecta, temporal o permanente, por cualquier medio y en
cualquier forma.»

Art. 2 DDASI

Com ja hem vist, aquest concepte ha quedat recollit en 'art. 18 TRLPI. El
concepte de reproduccid és, doncs, molt ampli. Tant que, en el cas de les

obres en format digital, ha arribat a fer impossible d'usar sense reproduir.

Per aquest motiu, la llei exclou del monopoli de 'autor totes aquelles repro-
duccions provisionals que siguin transitories o accessories i que formin part
integrant i essencial d'un procés tecnologic destinat a facilitar una transmis-
sié per part d'un intermediari o un us licit i que no tinguin una significacio
economica independent (art. 5.1 DDASI i art. 31.1 TRLPI). D’aquesta manera
s’exclouen, sempre que compleixin aquests requisits, les copies en la memoria
cau, tant per part dels usuaris com dels servidors i intermediaris d’Internet, i
també les copies que s'emmagatzemen en la memoria RAM de 1'ordinador en
«visitar» pagines web (cons. 33 DDASI).

La copia técnica

L'art. 18 inclou dins del concepte de reproduccié tant les copies provisionals com les
permanents. Aquesta amplia definici6 del dret exclusiu de reproducci6 fa necessari que
la mateixa llei n’exclogui aquelles reproduccions que siguin estrictament necessaries per
al funcionament d’internet. Es el que s'anomenen «copies técniques». Per quedar exclo-
sos del dret de reproducci6 (i, per tant, emparats per aquest limit), cal que els actes de
reproduccié provisional siguin «transitoris o accessoris», «no tinguin per si mateixos una
significacié economica independent», i formin «part integrant i essencial d'un procés
tecnologic» que vagi adrecat a facilitar <o bé una transmissio en xarxa entre terceres parts

La reproduccio

Cantar una cang¢d no constitu-
eix reproduccié; gravar-la, si.
Llegir un llibre no constitueix
reproduccié; fotocopiar-lo o
fer-ne una copia manuscrita,
si.

Impossible d’usar sense
reproduir

Quii llegeix un llibre, no el re-
produeix... excepte a la seva
retina o en la seva memoria;
en canvi, qui llegeix un text di-
gitalitzat, al seu ordinador, no
pot evitar que es porti a ter-
me una reproduccié, encara
que sigui efimera i en memoria
RAM.
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per un intermediari, o bé una utilitzacio6 licita», que s’entén com ’autoritzada per la llei
o per l'autor o titular.

De totes maneres, I’art. 8.3 DDASI obliga els Estats membres a assegurar que els
titulars podran demandar els ISP per infraccions comeses per mitja dels seus
sistemes, encara que les reproduccions efectuades per aquests quedin cobertes
per aquesta excepci6 de l'art. 5.1; i és que, si no fos aixi, els titulars es veurien
desposseits del seu dret a perseguir les infraccions de les seves obres a la Xarxa.

b) Dret de distribuci6. Segons 1’art. 19 TRLPIL:

«Se entiende por distribucién la puesta a disposicion del publico del original o copias de
la obra mediante su venta, alquiler, préstamo o de cualquier otra forma.»

El fet caracteristic de la distribuci6 és que 1'obra viatja en un suport
fisic, ja sigui com a original o mitjancant exemplars, sigui quin sigui el
titol juridic que I'empara (venda, lloguer, préstec o altre).

El dret de distribucié esta, aixd no obstant, subjecte al que es coneix com a
principi d’esgotament (exhaustion o first sale doctrine) recollit en 'art. 19.2
TRLPI. Es tracta d’'una important restriccio, destinada a facilitar 1’accés de la
col-lectivitat a les obres objecte de propietat intel-lectual: I’autor, o titular de-
rivatiu d’aquest dret, pot decidir quan i com posa al mercat 1'original o exem-
plars de la seva obra; pero un cop fet aix0, perd el control sobre les successives
vendes d’aquests exemplars (o sobre 'original, si és el cas).

L’esgotament «comunitari»

L'esgotament només afecta al dret de distribucié (no per haver comprat un CD, po-
dem difondre’l per radio o col-locar-lo en una pagina web: els drets d’explotaci6 —recor-
dem-ho- sén independents entre si) esta limitat territorialment: només és comunitari
(Uni6 Europea), no internacional (mundial).

¢) Dret de comunicacid pablica. Segons ’art. 20.1 TRLPI:

«Se entendera por comunicacion publica todo acto por el cual una pluralidad de personas
pueda tener acceso a la obra sin previa distribucién de ejemplares a cada una de ellas.»

La definici6 es completa en negatiu:

«No se considerard puablica la comunicacion cuando se celebre dentro de un ambito es-
trictamente doméstico que no esté integrado o conectado a una red de difusién de cu-
alquier tipo.»

Exemples de distribucio

Distribueix I'editor que, direc-
tament o a través d'un llibre-
ter, ven els llibres que prévia-
ment ha impres. També dis-
tribueix la botiga que lloga vi-
deos. El mateix fa la biblioteca
publica, que presta llibres a qui
ho desitgi. Fins i tot distribueix
I'artista que posa en venda els
seus quadres. Tots aquests ac-
tes encaixen en la definici6 de
I'art. 19 TRLPI.

La «distribucio» a
Internet?

El concepte de distribucié sem-
bla desdibuixar-se una mica
en el ciberespai. Normalment
es diu que un lloc web «distri-
bueix» musica. O que les bi-
blioteques virtuals «distribuei-
xen» articles i altres materials.
Pero es tracta d’una manera de
parlar. En realitat, ja hem vist
que no hi ha distribucié sense
exemplars fisics.
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I amb una llarga relacié no tancada de casos que constitueixen comunicacio
publica (llegiu l'art. 20.2 TRLPI).

So6n tres, doncs, les caracteristiques essencials que configuren la co-
municaci6 publica (i la distingeixen de la reproduccio i la distribucio):

e possibilitat d’accés d'una pluralitat de persones;
e absencia d'una previa distribuci6 d’exemplars;

e més enlla de I’ambit domestic.

El dret de la comunicacié puablica en la historia

La importancia del dret exclusiu de comunicacié publica ha augmentat de la ma del
desenvolupament tecnologic, que ha imposat una evolucié de la mateixa noci6 de priblic.
Temps enrere, el piblic era només el conjunt de persones congregades simultaniament en
un mateix lloc (per exemple, un teatre). Per a arribar a una gran audiéncia —i fins i tot aixo
amb limitacions- calia repetir la funcié. Les coses van canviar amb la radio i la televisié.
Ja no calia reunir-se en un mateix lloc. La noci6 de piiblic es va estendre fins a abastar
les persones que eren a qualsevol lloc, incloent-hi el seu domicili. Es mantenia, aixo
no obstant, I’exigéncia de coincidéncia temporal (per exemple, les emissions de radio o
televisid). Finalment, pero, fins i tot aquesta exigéncia ha acabat cedint. En el context
digital, quan una obra es col-loca a la Xarxa, hi poden accedir -ho facin o no- infinitat
de persones, en el moment i lloc que desitgin. Aquesta evolucié ha obligat a redefinir —o
reexplicar- el concepte de comunicacio puiblica (vegeu 1'article 3.1 de la DDASI).

Es reconeix, doncs, als autors el dret exclusiu de comunicaci6 al public en
general i també en entorns interactius (actes d’explotaci6 d’obres per Internet)
amb el dret de «posada a disposici6 del public» recollit en 'apartat i de l'article
20.2 TRLPI:

«La puesta a disposicion del publico de obras, por procedimientos alimbricos o inalam-
bricos, de tal forma que cualquier persona pueda acceder a ellas desde el lugar y en el
momento que elija.»

Per tant, caldra autoritzaci6 de 1'autor per a posar a disposici6 del public obres
o prestacions a Internet, de manera que sigui I'usuari qui trii el lloc i el moment
d’accés. No cal que 'usuari accedeixi a I’obra: perque ens trobem davant d'un
cas de comunicacié publica, n’hi ha prou amb la posada a disposicié del
public. Pero si que es poden fer dues precisions:

e Aquest dret no cobreix les comunicacions privades, amb la consegiient

dificultat de delimitar entre privat i pablic a Internet;

e No hi ha esgotament en l’ambit comunitari (art. 3.3 DDASI) —com ocorre

amb el dret de distribucié.

Exemples de comunicacio
publica

Hi ha comunicacié publica
quan es representa una obra
teatral. També quan es reci-

ta un poema en un audito-

ri o s’exposa una pintura. En
I’ambit de la comunicaci6 el
cinema i la televisié també en
sén exemples tipics. En sén ca-
sos clars.

«Penjar» a Internet

L'acte de «penjar» a Internet
(fer que un contingut sigui ac-
cessible pel pablic) és un ac-
te d’explotacié als afectes del
TRLPI (sempre que el contin-
gut estigui protegit).
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d) Dret de transformacié. S’entén per transformacio qualsevol modificacié
formal d'una obra «de la qual es derivi una obra diferent» (art. 21.1 TRLPI).
La propia norma cita com a exemples els casos de la traducci6 i de I’adaptacio
(per exemple, es porten al cinema una novel-la o una obra teatral).

En el dret de transformacio, ’essencial és que es crei una obra nova, que
tindra la consideraci6 d’obra (subjectivament) derivada i (objectiva-
ment) composta.

Com a tal obra composta, l'autoria correspon exclusivament a la persona o
persones que porten a terme la transformacid. No obstant aixo, 1’obra resultant
de la transformacio6 no es podra explotar si no es compta amb el consentiment
de l'autor de I'obra transformada.

1.4.3. Drets de remuneracio

A més a més dels drets exclusius d’explotacio, hi ha uns altres drets patrimo-

nials, doctrinalment coneguts com a drets de simple remuneracio.

El seu contingut és mes limitat: només atribueixen a l’autor el dret a
rebre una compensacié economica, pero no pot autoritzar-ne o pro-
hibir-ne els usos corresponents (com és el cas dels drets d’explotacio,
que tenen el caracter d’exclusius).

El fet que es prescindeixi del seu consentiment es compensa d’alguna mane-
ra amb el caracter irrenunciable i indisponible que solen presentar aquests
drets.

Exemples de drets de remuneracio
Alguns exemples de drets de remuneracio6 son els seglients:

e el dret de participaci6 dels artistes plastics (droit de suite) (art. 24 TRLPI) ara substituit
per la Llei 3/2008.

e el dret de remuneraci6 per lloguer de fonogrames i enregistraments audiovisuals (art.
90.2 TRLPI),

e ieldret de remuneracio per copia privada: ’autor no la pot impedir (art. 31.2 TRLPI),
pero la llei li reconeix el dret a una compensacié economica (art. 25 TRLPI). Tindrem
ocasi6 d’examinar-la més endavant.

Generalment sén objecte de gestio col-lectiva, ja sigui perqué aixi ho exta-
bleix la llei (aleshores parlem de gestio col-lectiva obligatoria) o simplement per-

que, de fet, a la practica és la manera més eficag de gestionar els drets.

Canvis sense
transformacié

No hi ha transformacié quan
simplement canvia el suport
(passar de paper a format elec-
tronic o de cinta a CD).

Autoritzar i prohibir

Aquesta és I'essencia de
I'exclusivitat.
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1.5. Els limits: durada de la proteccid i «excepcions»

Entrem ara a examinar la definici6 negativa del dret d’autor. Per motius
d’interes general, s'imposa establir-hi alguns limits. Aquests s6n de dos tipus:
temporals (durada de la proteccid) i substantius (excepcions a la proteccio).

1.5.1. Els limits temporals: la durada

Ens plantegem ara una qiiestié fonamental: si el dret d’autor ha de tenir limits
temporals. En principi, el terme propietat portaria a una resposta negativa (la
propietat és eterna). I, tanmateix, la propietat intel-lectual (de la qual s’ha dit
que és la més sagrada de les propietats) esta subjecta a termini de caducitat.

Quan ha transcorregut un temps determinat, les obres cauen en
I’'anomenat domini piublic.

La regla basica és la de setanta anys post mortem auctoris (art. 26 TRLPI) i 80 anys pma

regeix a tota la Uni6 Europea. Si hi ha hagut coautoria, els 70 anys comencen
. Per a les obres d’autors que

a comptar a partir de la mort del darrer autor (art. 28.1 TRLPI). Per a les obres hagin mort abans L(jjel 7 32

desembre de 1987 (data

. , . C o
col-lectives o les obres d’autor desconegut, el termini de protecci6 és de 70 dentrada en vigor del TRLPI),

anys a partir de la seva divulgacio (art. 28.2 i art. 27.1 TRLPI). Tots els terminis és aplicable el termini de 80
. . anys pma previst en la Llei de
es comencen a comptar a partir de I'l de gener de I'any segiient a la mort o propietat intel-lectual de 1879.

divulgacio de I'obra.

Els drets connexos

Els drets dels artistes, productors i altres titulars de drets connexes sébn més breus que
els dels autors:

e El termini general és de 50 anys a partir de la interpretacio, execucio, publicacié o
enregistrament (llevat el termini ampliat pels fonogrames).

e Per les meres fotografies, el termini és de 25 anys des de la realitzaci6.

La Directiva 2011/77/UE, de 27 de setembre, amplia el termini de protecci6 dels fono-
grames de 50 a 70 anys (des de la publicaci6). D’aquesta manera, es vol assegurar que
el col-lectiu de musics i cantants de fonogrames enregistrats ara fa 50 anys (i que encara
tenen valor en el mercat) continuaran rebent protecci6 (i remuneraci6) durant 20 anys
més. Podem pensar en els fonogrames dels Beatles, o d’en Cliff Richards -nom amb el
qual es va batejar informalment aquesta directiva— que, si no haguessin allargat el termi-
ni de proteccio, entrarien de manera imminent en el domini ptblic. En qualsevol cas, ni
tan sols amb aquesta extensi6 el termini de proteccié d’artistes s’acosta al termini dels
autors, que continua essent més llarg.

El termini ampliat només s’aplica als fonogrames, enregistraments musicals, no pas a les
pel-licules ni altres enregistraments audiovisuals, i no només afavoreix als artistes sin6
també als productors que, al cap i a la fi, van obtenir en el seu moment la cessi6 de drets
d’explotacio dels artistes. Just per aquest motiu, la Directiva estableix mesures concretes
per regular la relaci6 entre artista i productor durant el termini ampliat: si el productor
no du a terme "explotacié comercial del fonograma durant aquest termini, l’artista podra
resoldre el contracte de cessi6 amb el productor i recuperar els drets d’explotaci6 sobre
el fonograma; i si I'artista va rebre una remuneracié tnica en fer la cessi6 de drets, rebra
del productor una remuneracié anual addicional durant el termini ampliat —-remunera-
ci6 irrenunciable i de gesti6 col-lectiva obligatoria, consistent en un 20% dels ingressos
anuals del productor.
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Un cop en el domini ptblic, les obres poden ser utilitzades —és a dir, explo-
tades— per qualsevol, perd sempre respectant els drets morals de paternitat i
integritat (art. 41 TRLPI). Alguns suggereixen que s’estableixi una taxa sobre
el domini puablic (és el que es coneix com a domini piiblic de pagament), pero
tindria poca cosa a veure amb 1'«auténtic» dret d’autor. A Espanya, en qualse-
vol cas, la utilitzacié d’obres en el domini ptablic no sols és lliure, siné també
gratuita. Aixd no obstant, excepcionalment pot haver-hi obres «rescatades»
del domini puablic sobre les quals no es reconeixeran drets d’autor, pero si drets
afins en favor de l'editor (art. 129 TRLPI).

1.5.2. Els limits substantius: les excepcions

Per raons diverses, la llei autoritza, en casos especifics, la realitzacio
d’actes que entren en l'esfera de 'exclusiva de l'autor, prescindint de
la seva autoritzacio, i fins i tot —encara que no sempre—, privant-lo de
tota compensacié. S6n les denominades excepcions o limitacions al
monopoli de l'autor.

Amb les excepcions al monopoli de I'autor, es tracta normalment d’assegurar
interessos generals com l'educacid, l'accés a la cultura, la llibertat
d’informacio i critica i la lliure competeéncia. No cal dir que aquests limits subs-
tantius o excepcions constitueixen un motiu constant de friccié entre els di-
versos col-lectius de titulars i usuaris, i una font important de litigis: sovint se-
paren 1'aGs licit de la infracci6. A pesar del nom, les excepcions constitueixen
un aspecte fonamental del sistema de protecci6 de la propietat intel-lectual i

son justificades per drets i llibertats individuals.

L’harmonitzacioé europea del sistema d’excepcions

La Directiva (article 5 DDASI) estableix una llista amb caracter exhaustiu o tancat, de
manera que no hi pot haver més excepcions que les previstes. Aix0 no obstant, llevat
d'una excepcié obligatoria (article 5.1), les altres excepcions recollides sén un elenc de
possibilitats: han de ser els estats els que decideixen quines excepcions admeten i quines
rebutgen. En resum, no se’n pot esperar gaire harmonitzacio.

No hi ha aqui espai per a una analisi detallada de les excepcions (art. 31 a
40 TRLPI), pero de manera molt resumida, podriem agrupar en funcié de la
finalitat/interes que protegeixen, tot i essent possible que en alguna d’elles
conflueixin dues o més d’aquestes finalitats:

a) Excepcions a favor del dret d’informacio.

Es tracta d'un dret fonamental constitucionalment reconegut (art. 20.1 CE),
pero ja que la informaci6 rarament consisteix en fets o dades nues, sind que
adopta una forma expressiva que, si és original, sera objecte de propietat

intel-lectual, s'imposen alguns limits:

El fair use

Heus aci una altra diferéncia
important entre el sistema del
dret d’autor i el del copyright.

El sistema de dret d'autor op-
ta per establir a la llei una enu-
meraci6 tancada d’excepcions.
En canvi, el sistema de copy-
right conté una defensa ober-
ta d'Gs lleial o fair use, que dei-
xa cert marge d’apreciacié als
jutges davant de cada cas con-
cret.
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Treballs i articles sobre temes d’actualitat difosos pels mitjans de co-
municacio social (art. 33.1 TRLPI). En tot cas hauran de citar-se la font i
I'autor. Aquest, a més a més, haura de percebre una remuneracio.

Conferéncies, al-locucions i informes pronunciats en public (art. 33.2
TRLPI).

Obres susceptibles de ser vistes o sentides amb ocasi6 d’informacions
sobre esdeveniments d’actualitat (art. 35.1 TRLPI). L'obra afectada no té
en si cap interes informatiu, simplement «era alla» i es veu o sent de forma

incidental.

Recopilacions periodiques en forma de ressenyes o revistes de premsa
(art. 32.1, paragraf 2n. TRLPI). L'objecte de la ressenya o revista de premsa
és donar compte de manera breu i concisa del més rellevant que s’ha publi-
cat en altres mitjans en un periode determinat. En aquest cas, 'actualitat
no és un requisit de la informaci6. No obstant aix0, amb la transposici6 de
la Directiva es va reduir drasticament aquesta excepci6 pel que fa a les re-
copilacions d’articles periodistics amb finalitats comercials (press-cliping).

Press-cliping

L'autor de I'article periodistic
pot prohibir el press-cliping i
sotmetre’l a la seva autoritza-
cié. Si no el prohibeix, té dret
a ser compensat econdmica-
ment.

La Llei 21/2014 conté una sorpresa d’altima hora: 'anomenada «taxa Go-
ogle». Consisteix en un nou limit a I’art. 32.2 TRLPI que autoritza als agre-
gadors i motors de cerca a enllacar a pagines de noticies d’'internet, a canvi
de pagar una remuneracid equitativa —per als primers— i de forma gratuita
—per als segons.

L’anomenada «taxa Google»

La justificaci6 legal d’aquesta disposicié és prou dubtosa. D’una banda, perque gairebé
el mateix dia que el govern espanyol 'aprovava, el TJUE resolia justament el contrari:
enllacar a obres (en aquest cas, articles periodistics) lliurement accessibles a internet no
és un acte d’explotacié (comunicacid) publica que requereixi de l’autoritzaci6 del titu-
lar (cas «Svensson» C-466/12). Si no hi ha acte d’explotacio, no cal (ni esta justificada)
l'autoritzaci6 ni la remuneracié —almenys, no a I'empara del dret d’autor.

D’altra banda, és qtiestionable que el nou limit s’ajusti a I’'obligaci6 prevista a 'art. 10.1
del Conveni de Berna —del qual Espanya n’és membre— quan s’autoritza expressament
dins del limit de cita «les cites d’articles periodistics i col-leccions periodiques sota la
forma de revistes de premsa».

A més, sembla que no es va tenir en compte que un any abans a Alemanya una reforma
semblant havia tingut poca volada: la llei va reconéixer formalment als editors de premsa
un dret (connex, vei, no d’autor) per autoritzar o prohibir 1’agregaci6 dels seus continguts,
pero ara per ara els editors continuen permetent 1’agregacié sense exigir cap remuneracio6
a canvi.

La «taxa Google»

No és cap taxa, ni afecta no-
més a Google; és una autorit-
zacio legal per agregar noticies
online, a canvi d’'una compen-
saci6 equitativa.

Google News tanca

A mitjan desembre de 2014,
abans no entrés en vigor la re-
forma, Google News va tancar
el servei d’agregacié de notici-
es a Espanya. Els diaris han re-
conegut la perdua de visitants
(un 30% pels diaris grans,
membres d’AEDE; el percentat-
ge és molt superior per als dia-
ris petits) i les noticies continu-
en essent accessibles a través
del cercador «normal» (tant de
Google com d’altres).
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Es curiés que aquesta mesura s'insereixi justament a I'art. 32 TRLPI, després del limit de
citaide 'especificitat del press-clipping, i sense modificar-les en cap extrem. Es crea aixi un
triple limit de cita: la generica i gratuita, el press-clipping i els enllacos a noticies online.

Cal també tenir en compte que aquesta disposici6 va apareixer com a sorpresa d'altima
hora, en el projecte de llei aprovat pel Consell de ministres el 14 de febrer de 2014. No
venia recollida a cap dels diferents esborranys d’avantprojecte que van ser treballats i
enviats a I'informe preceptiu dels diferents organs consultius i assessors, préviament a la
introduccié del projecte de llei a les Corts. Tot i la gran repercussié mediatica i que algunes
esmenes parlamentaries demanaven que fos eliminada del projecte de llei, la mesura va
ser aprovada tal com va ser redactada (sembla ser, precipitadament) pel govern.

b) Excepcions a favor de la llibertat d’expressio.

El mateix article 20.1 c) CE en el seu apartat a) reconeix un altre dret no menys

essencial en les societats civilitzades: la llibertat d’expressar pensaments, idees

i opinions. L'art. 20.1 a) CE juga a favor dels autors, atés que dona caracter

fonamental al dret a crear; perd també hi juga en contra, en la mesura que

justifica certes excepcions a ’exclusiva de l'autor:

La citacio (art. 32.1 paragraf 1r. TRLPI). El que comunament s’anomena
dret de citacié presenta alguns aspectes segurs i altres summament conflic-
tius. S6n segures l'exigéncia de divulgaci6 (no es pot citar obres no di-
vulgades) i el respecte a I’atribucid (cal citar 'autor i també la font). Cal
que es tracti de fragments, excepte en el cas de fotografies i obres plasti-
ques. Els dubtes, en canvi, sébn enormes quan es parla d’'inclusi6 «a titol
de citaci6 o per a la seva analisi, comentari o judici critic», i encara més
quan s’afegeix que la utilitzaci6 només podra realitzar-se «amb fins do-
cents o d’investigacié». Obviament, aquesta precisio final restringeix enor-
mement l'espai per a la citaci6, perque sembla que si I'analisi, comentari
o judici critic no es produeixen en el marc de la docencia o la investigacio,
no seran licits. Per tant, si no es vol deixar en res aquest limit, no hi ha més

remei que fer una interpretacio6 flexible dels termes docéncia i investigacio.

La parodia (art. 39 TRLPI). Es recull aqui una de les excepcions més no-
tables als drets de l'autor, tant en extensio i intensitat (perqué abasta el
dret de transformaci6) com en la dificultat de delimitar qué s’entén per
parodia. Es permesa, sense autoritzacié de I’autor, la parodia de qualsevol
obra que hagi estat divulgada licitament mentre no es causi perjudici ni
a l'autor ni a l'obra original ni hi hagi risc de confusié amb aquesta. La
parodia no sempre ha de ser humoristica ni anar adrecada necessariament
a parodiar l'obra o 'autor utilitzat (és 'anomenada parodia indirecta o we-
apon). I'objectiu principal del limit de parddia és assegurar, precisament,
els mateixos drets fonamentals que justifiquen el dret d’autor: la llibertat
de creaci6 i d’expressio.

¢) Excepcions a favor de la docéncia i la investigacid.

Aqui se n’inclou alguna de ja coneguda (la citacio) al costat d’altres de noves:
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e Lacitacio (art. 32.1 paragraf 1r. TRLPI). La possibilitat de citar obres alienes GOt

divulgades es justifica en el nostre dret per la preséncia de finalitats docents
) . . La Llei 23/2006 afegeix els fins
o d’investigacio. de conservacié a les reproduc-
cions permeses per l'article
37.1 TRLPL.

¢ Reproducci6é amb fins d’investigacié i de conservaci6 (art. 37.1 TRLPI).

Els museus, biblioteques, fonoteques, hemeroteques i arxius de titularitat
publica o que, fins i tot sense ser-ho, estiguin integrats en institucions
de caracter cultural o cientific, podran realitzar lliurement reproduccions

«per a fins d’'investigacié», sempre sense anim de lucre.

e Utilitzaci6 de bases de dades per a il-lustraci6 de I’ensenyament o per
a investigaci6 cientifica (art. 34.2, b TRLPI). Es aquest un limit inclos en
la nostra Llei amb ocasi6 de la incorporaci6é de la Directiva sobre bases de
dades. El seu contingut i abast no sén de facil determinacio a partir de la
lletra de la Llei, que acull una formulacié molt amplia. Es parla d’utilitzacio,
terme que pot incloure qualsevol acte (reproduccio, distribucié, comuni-
cacio...). Les aniques restriccions deriven de la finalitat (ensenyament o

investigacid) i de I'absencia d'un «objectiu comercial».

e Utilitzacié de «petits fragments» d’obres per a la il-lustracié6 de
I’ensenyament per part del professorat d’educaci6 reglada (art. 32.3
TRLPI). Es tracta d’'una nova excepci6 incorporada per la Llei 23/2006 i que
ara s’ha modificat per la Llei 21/2014. Aquest limit a favor de '’educacio
reglada ja va néixer insuficient: només cobria I’educacio6 reglada en con-
textos presencials i amb un abast («petits fragments») encara més reduit
que el «dret de cita». La Llei 21/2014 amplia aquest limit per una doble
via: per cobrir també 1’educacié6 a distancia (inclosa la linia) i per benefici-
ar també els centres publics d’investigaci; sempre assegurant que aquests
usos es realitzaran inicament dins el centre i que només seran accessibles
per als estudiants o els investigadors d’aquest. Tot i aixi, el limit segueix
sense donar resposta a les necessitats del sector educatiu en general.

e Us parcial de publicacions en universitats i centres ptblics de recer- CEDRO
ca (art. 32.4 TRLPI). A més, la Llei 21/2014 introdueix un nou limit a fa-
En tractar-se de publicacions,

vor d'universitats i centres publics de recerca per autoritzar 1'ds parcial aixd apunta exclusivament

a CEDRO, I'entitat de gestié
d’autors i editors d’obres litera-
tensio equivalent) a canvi d'una remuneracio equitativa, subjecta a gestio ries.

de publicacions (un capitol de llibre, un article de revista, el 10% o ex-

col-lectiva obligatoria.

CEDRO i les universitats

Es plausible que I’explicacié d’aquest nou limit sigui ’enfrontament que aquesta entitat
de gesti6 ha mantingut amb el sector universitari, reticent a obtenir la corresponent lli-
cencia per a I'Gs d’obres protegides en els seus intranets, i que s’ha saldat amb tres deman-
des (contra la UB, la UAB i la Universitat Carlos III), i dues sentencies condemnatories
amb elevades indemnitzacions per infracci6 de la propietat intel-lectual (una de les quals
confirmada i fins i tot es va incrementar la indemnitzaci6é en apel-lacié). Aixo significa
que les universitats hauran de pagar per aquests usos (hauran d’acordar una tarifa amb
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CEDRO i, a falta d’acord, la fixara la Comissié de la Propietat Intel-lectual), pero també
que ni autors ni editors poden prohibir aquests usos o llicenciar-los a part.

Novament es tracta d'una reforma incompleta —en la mesura que només afecta
les publicacions i a les universitats—, que desaprofita I'ampli marge de manio-
bra que ofereix l'art. 5.3 (a) DDASI i que, per aix0, queda lluny dels limits per
a finalitats educatives i d'investigacio existents en altres paisos europeus.

d) Excepcions a favor del dret d’accés a la cultura:

e Préstec bibliotecari (art. 37.2 TRLPI). L'excepcié afecta en aquest cas al
dret de distribucid, en la seva modalitat de préstec. El ventall de benefici-

aris és molt ampli, encara que no deixi de ser determinat:

«Museos, archivos, bibliotecas, hemerotecas, fonotecas o filmotecas de titularidad puabli-
ca o que pertenezcan a entidades de interés general de caracter cultural, cientifico o edu-
cativo sin animo de lucro, o a instituciones docentes integradas en el sistema educativo
espafiol.»

La remuneracio pel préstec public

L'excepcié no preveia, inicialment, la remuneracié de l'autor. Es tracta d’'una excepci6
o limit nascuda en principi per a les biblioteques i els llibres que, aixo no obstant, ha
ampliat el seu ambit a tot tipus d’obres. La seva justificacié historica és clara: evitar que
la falta de mitjans es converteixi en una barrera insalvable per a I’accés a la cultura. Pero,
un cop més, no falta la polemica: Per que els autors —i titulars- han de financar la cultura?
Per qué no se’ls compensa?

La UE va condemnar Espanya (i també Italia, Irlanda i Portugal) per infracci6 de la nor-
mativa UE, en permetre el préstec public de llibres, etc. sense remuneracié ni autoritza-
ci6 dels titulars de drets. La Llei 10/2007, de 22 de juny, de la lectura, del llibre i de les
biblioteques introdueix una remuneraci6 als autors pel préstec public de les seves obres,
que sera gestionada per les entitats de gestié col-lectiva (art 39.2 TRLPI). En aquell mo-
ment, es va establir una remuneraci6 provisional (de 20 centims per exemplar adquirit)
pendent que s’establis una remuneracié més ben ajustada. Finalment, per Real Decret
624/2014, de 18 de juliol, es reglamenta en detall com es fara aquesta remuneraci6 pel
préstec public.

* Accés ala cultura i dret d’inedit (art. 40 TRLPI). Ja hem esmentat el de- Lectura recomanada

bilitament post mortem del dret moral de divulgaci6 en la seva faceta ne-

Dreier, Th. (2011-2012).
«Museos, bibliotecas y archi-
divulgar I'obra, «el jutge podra ordenar les mesures adequades» per donar | VOs: acerca de la necesidad de

. L. , ampliar los limites al derecho
satisfaccio al dret d’accés a la cultura reconegut en l'art. 44 CE. de autor». ADI (vol. 32).

gativa (no divulgar). Quan, mort l’autor, els seus drethavents es neguen a

e Alguns usos permesos d’obres orfenes (art. 37bis TRLPI). Un altre dels

Lectura recomanada

limits introduits per la Llei 21/2014, en virtut de la transposicié de la Di-

rectiva 2012/28/UE, de 25 d’octubre, permet a biblioteques, museus i ar- Xalabarder, R. (2012). «Las
obras huérfanas y las obras
descatalogadas». Noticias de

«orfenes» —obres d’autor desconegut o il-localitzable, després d’haver rea- la Unién Europea (vol. 10).
http://revistas.laley.es

xius publics digitalitzar i posar a disposicié del pablic a internet obres

litzat una «recerca diligent»— que tinguin en les seves col-leccions.
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El problema de les obres orfenes

El problema de les obres orfenes és un dels principals esculls per a la difusi6é en linia de
les obres dipositades en museus, arxius i biblioteques i per a la construccié d’agregadors
culturals com Europeana (http://www.europeana.eu). La intenci6 de la Directiva és bona,
pero les mesures que estableix es queden curtes de resoldre el problema. Actualment, la
llei autoritza aquestes institucions a escanejar obres en el seu haver per a finalitats de
conservacio, pero no a la seva difusi6 en linia. Per tant, quan una institucié cultural vol
escanejar i penjar al seu web una obra protegida inclosa en el seu cataleg, necessita obtenir
I'autoritzaci6 del seu autor o titular. Aconseguir aquesta autoritzaci6 és impossible quan
l'autor o titular és desconegut o, coneixent-lo, no se’l pot localitzar. En aquests casos,
el compliment de la Llei de la Propietat Intel-lectual es converteix en un obstacle per a
la difusi6 i l'accés cultural i, fins i tot, frustra eventuals oportunitats de comercialitzacié
d’aquesta obres.

Per superar-ho, la Directiva autoritza aquests centres a digitalitzar i penjar online les obres
«orfes» que tinguin en les seves col-leccions —després d’haver realitzat sense éxit una «re-
cerca diligent» del titular—i salvaguardant la possibilitat que aquest aparegui en qualsevol
moment i posi fi a aquesta difusié. L'habilitaci6 legal s’acaba aqui; no es permet cap altre
Gs, ni per part de les biblioteques ni per part de tercers. Es deixen, doncs, sense resposta
les opcions d’explotacié per part d’agents al mercat (com ara productors de cinema o
editors, pero també productors de documentals o editors escolars) interessats a utilitzar
aquestes obres -normalment, de gran valor informatiu, historic i cultural- per a finalitats
comercials o també per a finalitats educatives, informatives, etc.

En altres paisos —com, per exemple, el Canada- s’han habilitat mecanismes per a
l'autoritzacié governamental d’aquests usos, en benefici de tots: ’autor o titular, I'agent
que realitza I’explotaci6 i, en general, la societat que podra coneixer més facilment aques-
tes obres «orfes». Algunes entitats de gestio ja estan treballant per oferir algun tipus de
llicéncia col-lectiva que cobreixi l'explotacié d’aquestes obres que, sent «Orfenes» no es-
tan en el seu cataleg col-lectiu.

e) Excepcions a favor d’invidents (art. 31.3 TRLPI). En aquest cas hi ha un
objectiu immediat: discriminar positivament els qui pateixen una minusvali-

desa i facilitar la creaci6 de vies especifiques per al gaudi de les obres.

f) Excepcions destinades a satisfer el correcte funcionament de I’Estat i les
institucions publiques. Segons 'art. 31.1 TRLPI, és licita la reproduccio sense
autoritzaci6 d’obres ja divulgades «com a conseqiieéncia o per a constancia en

un procediment judicial o administratiu».

g) Excepcions a favor dels usuaris legitims. Amb elles es pretén facilitar que
un Gs o utilitzacio licita —per comptar amb autoritzacié del titular o de la llei-
pugui dur-se a terme, evitant-ne el bloqueig pels drets exclusius que conserva
l'autor o titular:

e Utilitzacié de bases de dades (art. 34.1 TRLPI). «L'usuari legitim» d'una
base de dades (es pensa sobretot en les electroniques) ha de poder dur a
terme «tots els actes que siguin necessaris per a 1'accés al contingut de la
base de dades i la seva normal utilitzacié pel propi usuari, encara que es-
tiguin afectats per qualsevol dret exclusiu» de l'autor. Si usar una base de
dades exigeix la realitzaci6 de copies efimeres a 1’'ordinador o fins i tot la
realitzacié d’una copia estable de part de la base (per exemple, el progra-

ma), l'usuari -legitim— no necessitara cap autoritzacié addicional.

Registre en 'OAMI

El resultat de les recerques di-
ligents realitzades per les insti-
tucions europees es registrara
a la base de dades de 'OAMI:

https://oami.europa.eu/orp-
hanworks/



http://www.europeana.eu
https://oami.europa.eu/orphanworks/
https://oami.europa.eu/orphanworks/
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e Utilitzacié de cable i satel-lit per portar a terme una comunicacié pa-
blica autoritzada (art. 36.1 i 2 TRLPI). Quan alga ha estat autoritzat a co-
municar publicament una obra mitjancant la seva emissiod, pot transme-
tre-la també per cable, de manera simultania i integra, sense excedir de la
zona geografica prevista en 1’autoritzacio.

e Copia técnica a efectes de radiodifusio (art. 36.3 TRLPI). Quan se cedeix
el dret de comunicacié pablica d’'una obra per a la seva radiodifusio, el
cessionari esta autoritzat per la llei a efectuar una copia teécnica per fer-
ne possible la difusi6. La copia o registre haura de dur-la a terme l'entitat
«pels seus propis mitjans» i tnicament per realitzar «una sola vegada» la

comunicaci6é publica autoritzada.

h) Casos de justificacié dubtosa o dificil. Es tracta d’hipotesis heterogenies.
Pero alguna d’elles és molt important.

e Obres situades permanentment en vies publiques (art. 35.2 TRLPI).
Aquestes obres «poden ser reproduides, distribuides i comunicades lliure-
ment per mitja de dibuixos, fotografies i procediments audiovisuals» tant

si és amb finalitats comercials o no.

e Musica en actes oficials i cerimonies religioses (art. 38 TRLPI). Aquest és,
probablement, el més indefensable dels limits al dret d’autor. No s’albira
quines raons poden haver portat a acceptar-lo. Ni tan sols en el cas de les
cerimonies religioses és possible salvar-lo acudint, per exemple, al dret de
llibertat religiosa i de culte. El limit afecta a tot tipus de musica i no déna
lloc a cap remuneracio.

i) Copia privada [art. 31.2 i 34.2 b) TRLPI].

La qiiesti6 de la copia privada era irrellevant en 1'época dels manuscrits o
fins i tot de les maquines d’escriure. Ho va deixar de ser quan van apareixer
les fotocopiadores, els videos i les enregistradores de so o imatge. Ara, amb la
tecnologia digital la cOpia privada ha adquirit una gravetat inusitada.

La copia privada (normalment entesa com a acte de mer 1us) es perfila aixi com
un acte que competeix amb la normal explotacié de 1’obra; fins i tot si ens
limitem a fer copies per a nosaltres (i no, com és tan freqiient, també per a
amics, parents i companys de feina) estem competint amb la normal explo-
tacio de I'obra. Que fer? Una possibilitat seria prohibir la copia privada; una
altra, prohibir o il-legalitzar els aparells susceptibles d'utilitzar-se per a aquest
tipus de copies. Ambdues solucions semblen absurdes, d’'impossible posada en
practica i, probablement, lesives d’altres drets. La soluci6 més sensata passa

per no prohibir ni I'acte ni els mitjans i buscar procediments alternatius que
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minimitzin els danys; o en altres paraules, procediments perqueé els autors i
titulars participin de les industries emergents. Aquesta és la solucié més estesa
i la que adopta la nostra llei en linia amb la normativa de la UE.

L'art. 31.2 TRLPI legitima la cOpia privada (no la prohibeix: ni I’analogica ni la
digital). A canvi, la subjecta a una compensacié a favor dels titulars. Justament,
la copia privada i la seva compensaci6 és un dels temes que s’ha vist modificat
per la Llei 21/2014. Ara en veurem els aspectes més rellevants.

A Espanya, ja des de 1987, la Llei de la Propietat Intel-lectual permetia la realit-
zacio de copies privades a canvi d'una compensacio equitativa a favor d’autors
i titulars (artistes, editors, productors). Tant ’abast del que es considera «copia
privada» autoritzada per llei (i, per tant, licita) com el format i quantia per a
la seva compensacié han estat objecte de revisi6 continua al nostre pais. Jus-
tament la copia privada i la seva compensacio és un dels temes que també s’ha
vist modificat per la Llei 21/2014.

Fem una mica d’historia. La LPI de 1987 permetia que les obres ja divulgades
es poguessin reproduir sense autoritzacié de 1’autor «per a Gs privat del copista
i sempre que la cOpia no sigui objecte d'utilitzaci6 col-lectiva ni lucrativa» (art.
31.2 TRLPI).

L’art. 5.2b) DDASI (2001) preveu que els estats membres incloguin en les seves
lleis nacionals limits que permetin la reproduccié «en qualsevol suport efec-
tuades per una persona fisica per a s privat i sense fins directament o indirec-
tament comercials, sempre que els titulars dels drets rebin una compensacio

equitativa...».

La Llei 23/2006 va reforcar la copia privada «en qualsevol suport» —€s a dir,
també es permet la copia privada digital- pero, alhora, va restringir-ne ’abast:

«No necessita autoritzacié de l'autor la reproducci6, en qualsevol suport, d’obres ja di-
vulgades quan es dugui a terme per una persona fisica per al seu Gs privat a partir d’obres
a les quals hagi accedit legalment i la copia obtinguda no sigui objecte d’una utilitzacié
col-lectiva ni lucrativa, sense perjudici de la compensaci6 equitativa prevista en 'article
25» (art. 31.2 TRLPI).

La seva compensaci6 es feia efectiva a través d'un canon aplicat a equips,
aparells i suports que fossin «idonis» per realitzar copies privades (art.25
TRLPI). Aquesta compensacio era (i és) de gestio col-lectiva obligatoria: només
les entitats de gestio estan habilitades i obligades a recaptar i repartir per aquest
concepte, i ho han de fer de manera conjunta (recaptant un en nom de totes).
Tot i que en principi cal fer copies privades de qualsevol tipus d’obra o pres-
tacio, la compensacié només arriba a les obres divulgades en forma de llibre
o publicaci6 assimilada, en forma de fonograma i de video, o un altre suport

sonor, visual o audiovisual.

La compensacié per copia
privada

Ha de ser «equitativa» i no
compensa —ni ho pretén— per
cada copia privada efectiva-
ment realitzada.
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El canon compensatori

Amb el sistema del canon compensatori, la tarifa del canon s’establia en funci6 de la
capacitat de copia de I’equip, aparell o suport, i variava segons fos analogic o digital. Els
deutors (obligats al pagament) eren els fabricants o importadors d’aquests equips, aparells
o suports —encara a ninga se li escapa que el canon es repercutia al consumidor a través
del preu de venda (el TJUE en el cas C-462/09, Stichting Thuiskopie v. Opus Supplies va
acceptar com a conforme el dret comunitari que l'intermediari obligat al pagament del
canon el repercutis sobre el consumidor final).

L’art. 25 TRLPI recollia tarifes per als mitjans analogics, com 200 € per cada fotocopiadora
amb una capacitat de copia superior a 50 copies per minut, 6,61 € per aparell reproduc-
tor/gravador de video, 0,18 € per cada hora de gravacié d’una cinta d’audio o 0,30 € per
hora de gravacio6 de cinta de video.

Les tarifes per als mitjans digitals es recollien en I'Ordre PR 1743/2008, de 18 juny: 227
€ per cada impressora/copiadora digital amb una capacitat d'impressié/copia superior a
50 copies per minut, 9 € per escaner, 10 € per cada aparell multifunci6 laser, 3,40 € per
aparell reproductor/gravador de DVD (0,60 € per a 'aparell de CD), 0,22 € per cada hora
de gravacié d'una cinta d’audio (en suport regravable) o 0,60 € per hora de gravaci6 de
cinta de video (en suport regravable), 0,30 € per cada suport de memoria USB, 3,15 € per
unitat de MP3 o MP4, 1,10 € per teléefon mobil o PDA amb funcié MP3 i 12 € per unitat
d’emmagatzematge (disc dur) integrat o no.

La Sentencia del Tribunal de Justicia de la Uni6 Europea (C-467/08) en el cas
Padawan v. SGAE va validar el sistema del canon compensatori establint
que la «compensacio equitativa» és un concepte harmonitzat a la UE i que ha
d’existir un «just equilibri» entre la compensaci6 i el dany derivat del perjudici
causat (per l'autoritzaci6 legal de la copia privada). El TJUE va concloure que
el canon basat en equips, aparells i suports deu simplement anar lligat a l’«iis
presumible» que se’n faci (no cal tenir en compte 1'Gs efectiu), no sent, en
canvi, acord amb la Directiva l'aplicaci6 indiscriminada del canon a empreses
i professionals que els adquireixen per a finalitats alienes a la copia privada.

Aquest sistema de compensaci6 va ser derogat pel Reial decret llei 20/2011,
de 30 de desembre, de mesures urgents en materia pressupostaria, tributaria i
financera per a la correcci6 del deéficit puablic, i substituit per una compensacio
«amb carrec als pressupostos generals de I'Estat». No es va suprimir la cOpia
privada, ni tan sols la seva compensacio; simplement es va modificar el regim
de la compensacié que va passar de ser suportada pels consumidors que ad-
quirien equips, aparells i suports «idonis», a formar una partida pressupostaria
de ’erari public.

La compensacid per copia privada

La llei sempre ha autoritzat la copia privada (art. 31.2 TRLPI) a canvi d’'una «compensa-
ci6 equitativa» per als autors i titulars. Aquesta compensacio es feia tradicionalment per
I’anomenat sistema del «canon compensatori» aplicat a suports, equips i aparells «<idonis»
per a fer copies privades. El 30 de desembre de 2011, per Reial decret 1llei 20/2011, de 30
de desembre de 2011, es va suprimir el canon compensatori per la copia privada (regulat
en l'art. 25 TRLPI) i fou substituit per una compensacié «amb carrec als pressupostos ge-
nerals de I’Estat» i que seria establerta anualment pel Govern. El Reial decret 1657/2012,
de 7 de desembre, va regular com es calcularia anualment la quantitat d’aquesta com-
pensacio i els percentatges de distribuci6 entre els diferents titulars. Cada any, el Govern
consignava una partida per a aixo als pressupostos generals de I’Estat i posteriorment es
confirmava (ajustava) aquesta quantitat d’acord amb la metodologia establerta en el Reial
decret 1657/2012. Anualment, per ordre ministerial s’assignava la quantitat total de la
compensacio per copia privada (al voltant de cinc milions) i la seva distribuci6 entre els
tres grans ambits: publicacions, fonogrames i audiovisual. Vegeu ordres ECD/2128/2013
(2012), ECD/2166/2014 (2013), ECD/2226/2015 (2014), ECD/1649/2016 (2015).
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Les entitats de gesti6 van acudir als tribunals perqué es declarés la nul-litat d’aquest siste-
ma de compensacio, al-legant que no conduia a una compensacié «equitativa» i que, per
tant, era contrari al dret de la Uni6 Europea. Abans de decidir aquest cas, el TS espanyol
va consultar al TJUE (mitjancant una qu#estié prejudicial), que va respondre en sentit
negatiu: el sistema espanyol de compensacié per copia privada amb carrec als pressupos-
tos generals de 1’Estat no és «equitatiu», perqué no només paguen els qui fan copies pri-
vades sind tots els ciutadans, incloses les empreses que contribueixen al sistema fiscal
espanyol (STJUE, 9 de juny de 2016, C-470/14). Arran d’aquesta decisi6, el TS ha anul-lat
el Reial decret 1657/2012 (STS 2394/2016).

Es previsible, doncs, que Espanya torni al sistema del canon compensatori aplicat
als suports, equips i aparells que son «idonis» per a fer cOpies privades —tal com és
aplicable a gairebé tots els estats europeus i tal com recollia I’art. 25 TRLPI abans que fos
revocat pel Reial decret llei 20/2011.

Amb la Llei 21/2014, es va aprofitar per redactar de nou els articles 251 31.2
TRLPI, consolidant les modificacions legals esdevingudes fins a la data, pero
també per a restringir 1’abast de la copia privada a la minima expressio.

Art. 31.2:

«2. Sense perjudici de la compensacié equitativa prevista en l'article 25, no necessita
autoritzacié de l'autor la reproducci6, en qualsevol suport, sense assisténcia de tercers,
d’obres ja divulgades, quan concorrin simultaniament les seglients circumstancies, cons-
titutives del limit legal de copia privada:

a) Que es dugui a terme per una persona fisica exclusivament per al seu us privat, no
professional ni empresarial, i sense fins directament ni indirectament comercials.

b) Que la reproducci6 es realitzi a partir d’obres a les quals hagi accedit legalment des
d’una font licita. A aquests efectes, s’entendra que s’ha accedit legalment i des d’una font
licita a I'obra divulgada Gnicament en els seglients suposits:

1r) Quan es realitzi la reproducci6, directament o indirectament, a partir d’'un suport que
contingui una reproducci6 de 1’obra, autoritzada pel seu titular, comercialitzat i adquirit
en propietat per compravenda mercantil.

2n) Quan es realitzi una reproduccié individual d’obres a les quals s’hagi accedit a través
d’un acte legitim de comunicaci6 publica, mitjancant la difusi6é de la imatge, del so o de
tots dos, i no havent-se obtingut aquesta reproduccié mitjancant fixacié en establiment
0 espai public no autoritzada.

¢) Que la copia obtinguda no sigui objecte d'una utilitzacié col-lectiva ni lucrativa, ni de
distribucié mitjancant preu.

3. Queden excloses del que disposa l'anterior apartat:

a) Les reproduccions d’obres que s’hagin posat a disposicié del public d’acord amb 1'article
20.2.i), de tal manera que qualsevol persona pugui accedir-hi des del lloc i moment que
trii, autoritzant-se, d’acord amb el convingut per contracte, i, si escau, mitjancant paga-
ment de preu, la reproducci6 de 'obra.

b) Les bases de dades electroniques.

c) Els programes d’ordinador, en aplicaci6 de la lletra a) de I'article 99.»
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Aixi doncs, en virtut del nou art. 31.2 TRLPI, la copia privada només
aconsegueix aquelles copies que es facin per una persona fisica, sense
assisténcia de tercers, exclusivament per al seu s privat, no professio-
nal ni empresarial, sense finalitats directament ni indirectament co-
mercials, a partir d’obres a les quals hagi accedit legalment des d'una
font licita, és a dir: a partir d’exemplars comprats pel propi usuari o
d’obres difoses per radio o televisio (i aquestes ultimes, no seran com-
pensades). D’aquesta manera, es justifica —ni que sigui indirectament-
la drastica reducci6 de la seva compensacio.

L'art. 25 TRLPI conté un parell de disposicions que poden tenir efectes sobre
I'abast de la copia privada de 'art.31.2 TRLPI:

Art. 25:

4. A l'efecte de la determinaci6 de la quantia de la compensacié equitativa, no tindran
la consideraci6 de reproduccions per a Us privat:

a) les realitzades mitjancant equips, aparells i suports de reproducci6 digital adquirits per
persones juridiques, que no s’hagin posat, de fet ni de dret, a disposici6 d’usuaris privats i
que estiguin manifestament reservats a usos diferents de la realitzacié de copies privades;

b) les realitzades pels que comptin amb la preceptiva autoritzacié per dur a efecte la
corresponent reproduccié d’obres i prestacions protegides en ’exercici de la seva activitat,
en els termes de l'autoritzaci6.

5. No donaran origen a una obligacié de compensacié aquelles situacions en que el per-
judici causat al titular del dret de reproduccié hagi estat minim, que es determinaran
reglamentariament. En tot cas, no donara origen a una obligacié de compensacié per
causar un perjudici minim la reproducci6 individual i temporal per una persona fisica per
al seu s privat d’obres a les quals s’hagi accedit mitjancant actes legitims de difusi6 de
la imatge, del so o de tots dos, per permetre el seu visionat o audicié en un altre moment
temporal més oporta.

La copia privada no compensada... ;o la copia que no és privada?

En altres paraules, no queda clar si estem davant de suposits de copies que no es consi-
deren «privades» (en aquest cas, aquesta disposici6é hauria d’estar en l’art. 31 en lloc de
I’art. 25) o de copies que poden ser considerades «privades» —si compleixen les condicions
previstes per l'art. 32.2 TRLPI- perd que no donarien lloc a cap compensacio. Possible-
ment l'apartat 4 es refereix a copies que no haurien de tenir la consideracié de privades,
i l'apartat 5 es refereix a copies privades que no generen obligacié de compensacié. En
qualsevol cas, la tecnica de redaccié normativa podria haver estat més afinada.

La restricci6 de la copia privada i el seu sistema de compensaci6 planteja dife-
rents interrogants i qiiestions per al debat:

e ;Pot ser «equitativa» la compensaci6 que es realitza amb carrec als pressu-
postos generals de I'Estat?

e ;Es d’esperar que els usuaris i consumidors deixaran de realitzar copies
que tradicionalment quedaven emparades per aquest limit legal, per no

incorrer en una infraccié de la propietat intel-lectual?

e En qualsevol cas, és important tenir present que la copia privada i la seva

compensacié no estan pensades ni serveixen per compensar per les perdu-
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es generades amb la infraccid i «pirateria digital». La compensacio serveix
per reparar Unicament i equitativament el dany causat per les copies pri-
vades que es fan a I’empara de la llei (art. 31.2 TRLPI), no per compensar
per les pérdues per la «pirateria» o infraccié de la propietat intel-lectual.

j) L’exhibicié pablica d’obres d’art. Com ja apuntavem, la propietat del
suport que conté I'obra no comporta cap dret d’explotacié (art. 56 TRLPI).
L'tnica excepci6 la recull aquest mateix article 56, que permet al titular de
I'obra d’art plastica o fotografica d’exhibir-la piblicament.

L’exhibicié pablica d’obres d’art

Els museus o un particular poden exhibir els quadres de la seva col-lecci6, pero no poden
—per la simple propietat (civil) de I'obra— autoritzar-ne la reproduccié o comunicaci6 pu-
blica d'una altra manera, tret que els hagin estat cedits aquests drets per contracte.

K) El three-step test i la interpretacié dels limits. Per tal d’evitar que un as
espuri dels limits trenqui el fragil equilibri entre titulars i usuaris s’ha afegit
una clausula general de salvaguarda com a tancament del sistema. Es tracta
de la denominada regla dels tres passos o three-step test, recollida a 1'art. 40
bis TRLPI:

«Los articulos del presente capitulo no podran interpretarse de manera tal que permitan
su aplicacién de forma que causen un perjuicio injustificado a los intereses legitimos del
autor o que vayan en detrimento de la explotacién normal de las obras a que se refieran.»

No obstant aix0, tal com ens recorda la jurisprudencia —nacional i europea-,
en la interpretaci6 dels limits legals als drets exclusius de 1’autor s’ha de tenir
en consideracié no només el criteri d’interpretaci6 restrictiva contingut en la

regla de les tres etapes, sin6 també altres criteris hermenéutics, com ara:

e El principi de «interpretacié conforme»: les normes comunitaries han de
ser interpretades «a conformitat» amb les obligacions convencionals, com
ara el CB, i —al seu torn- les normes nacionals han de ser interpretades «a
conformitat» amb la normativa de la UE.

e El principi de «proporcionalitat» o «just equilibri» entre els drets i in-
teressos en conflicte.

e El criteri de la interpretaci6 «teleologica» (o funcional): «la interpretacié
d’aquests requisits ha de permetre igualment salvaguardar l'efecte uatil de
I'excepci6 aixi establerta i respectar la seva finalitat».

e Els principis generals del dret: la propietat intel-lectual —com qualsevol
altra propietat— queda subjecta a la «finalitat social» de la propietat (art. 33
CE) i als principis generals del dret (art. 7 CC) com la bona fe, la prohibici6
d’abus de dret o el seu exercici antisocial.

El three-step-test

Aquest test ha d’ajudar a inter-
pretar i aplicar correctament
els limits/excepcions als casos
concrets.

La «interpretacio
conforme»

TJUE Promusicae (C-275/06),
Painer (C-145/10), Premier Le-
ague (C 403/08 i C 429/08),
Sgae (C-306/05).

La interpretacio
«funcional» i la
«proporcionalitat»

TJUE Painer (C-145/10), Pre-
mier League (C 403/08 i C
429/08), Deckmyn (C-201/13).
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Art. 7 C. Civil:

1) Els drets hauran d’exercitar conforme a les exigéncies de la bona fe.
2) La Llei no empara I'abts del dret o 1'exercici antisocial del mateix.

Cas Megakini

Vegeu el cas «Pedragosa v. Google Espanya», STS (sala civil) n. 172/2012, de 3 abril de
2012 on el TS va concloure que les pretensions del demandant —entre elles, tancar el
servei de cercador de Google per infraccié de la Propietat intel-lectual- era manifestament
abusives i contraries als principis generals del dret.

1.5.3. Les mesures tecnologiques

Un altre aspecte basic en materia de limits, que ja s’ha apuntat en comentar
la copia privada, afecta la relaci6 d’aquests limits amb les mesures tecnolo-
giques. Per primera vegada, la tecnologia pot bloquejar eficagment 1'accés a
les obres, de tal manera que les excepcions legalment previstes podrien resul-
tar impracticables. Els drets i interessos subjacents no es poden abandonar
a la dictadura tecnologica. A aquest objecte, la llei vol assegurar 1’efectivitat
d’algunes excepcions (article 161 TRLPI). Vegem-ho amb més detall.

a) S’entén per mesura tecnologica (art. 160.3 TRLPI):

«toda técnica, dispositivo o componente que, en su funcionamiento normal, esté des-
tinado a impedir o restringir actos, referidos a obras o prestaciones protegidas, que no
cuenten con la autorizacién del titular de los derechos [...].»

La mesura tecnologica és efica¢ quan:

«el uso de la obra o prestacion protegidas esté controlado por los titulares de los derechos
mediante la aplicacién de un control de acceso o de un procedimiento de proteccion,
por ejemplo, codificacion, [...] o un mecanismo de control de lo que se copia que consiga
este objetivo de proteccién.»

En relaci6 amb els dos tipus de mesures tecnologiques eficaces (de control
d’accés i de control de copia), es prohibeixen dos tipus d’activitats:

e T’elusi6 de mesures tecnologiques eficaces «comesa per una persona a
posta o tenint motius raonables per a saber que persegueix aquest objec-
tiu» (article 160.1 del TLRPI).

e Certs actes preparatoris destinats a 1'elusié de mesures tecnologiques efi-
caces: «Fabricaci6, importaci6, distribuci6, venda, lloguer, publicitat per a
la venda o el lloguer, o possessié amb fins comercials de qualsevol disposi-
tiu, producte o component o la prestaci6 de serveis [...]» destinats a eludir

la protecci6 de les mesures tecnologiques eficaces (article 160.2 del TLRPI).

Aixi, doncs, la intencionalitat (més ben dit, el coneixement que es comet una
infraccio) només és exigible per a eludir les mesures tecnologiques, no per als
actes preparatoris.

Els actes preparatoris

Els actes preparatoris, en can-
vi, sempre constitueixen infrac-
cié, tant si tenen com a resul-
tat permetre un accés licit com
il-licit a obres (o no-obres). El
temps s’encarrega de compro-
var la bondat (o no) d’aquesta
norma.
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b) Ara bé, de la mateixa manera que el monopoli de propietat intel-lectual
que es concedeix a l'autor sobre la seva obra no és absolut, la protecci6 de
les mesures tecnologiques contra 1’elusié (o els actes preparatoris que hi estan
destinats) tampoc no és absoluta.

Les mesures tecnologiques (tant les de control d’accés com les de con-
trol de copia) queden subjectes a les excepcions previstes amb caracter
general per les lleis de propietat intel-lectual.

En tractar-se d'un sistema de compromis que pretén acontentar totes les parts,
el sistema per a assegurar 1'eficacia de les excepcions és veritablement compli-
cat:

1) En primer lloc, es preveu que siguin els titulars de drets els qui estableixin
les condicions per a fer possible que els usuaris realitzin els usos que queden
permesos per la llei sense la seva autoritzaci6 (excepcions).

2) En segon lloc, si no ho fan, I'Estat adoptara les mesures necessaries per a
assegurar que aquests usos permesos siguin una realitat. La pregunta és: com?
(vegeu l'article 161.1 TRLPI). El TRLPI es limita a dir que els beneficiaris (in-
closes les organitzacions d’usuaris i consumidors) poden acudir a la jurisdiccio
per reclamar les contra-mesures per a dur a terme els actes d’explotaci6 auto-
ritzats legalment (article 161.2 TRLPI).

En tot cas, la proteccié de les mesures tecnologiques no ha de sobrepassar la
protecci6 de les obres (i altres materials protegits). Aixi, per exemple, una ve-
gada l’obra estigui en el domini public (i no sigui protegida pel dret d’autor),
I’elusié d’'una mesura tecnologica de control d’accés o de copia no ha de cons-
tituir infracci6. De la mateixa manera, encara que no hi ha res que prohibeixi
fer servir mesures tecnologiques per a controlar 1’accés o la copia de contin-
guts no protegits, la seva elusié no constitueix infracci6. Tanmateix, es tracta
d'un tema molt polémic perque sovint obres protegides i no protegides poden
formar part del mateix «producte».

Finalment és important repetir que, d’acord amb l’article 161.5 del TLRPI,
aquesta obligacié no és aplicable a les obres o prestacions que es posen a dis-
posicio del public (per Internet) d’acord amb el que s’ha convingut per mitja
de contracte, és a dir, serveis interactius sota demanda; en aquest cas, els
termes contractuals prevalen sobre qualsevol excepcié que la llei atorgui a fa-
vor de l'usuari. Es mira d’afavorir, d’aquesta manera, el desenvolupament de

models de negoci a la Xarxa.
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c) L'article 162 del TLRPI ofereix proteccié davant la supressié o alteracio
d’'informacio6 per a la gesti6 electronica de drets, i també davant la distribucio,
importacio, comunicacié o posada a disposici6 del public d’obres o prestaci-
ons en que s’ha suprimit o alterat (sense I'autoritzacio del titular) la informa-
ci6 per a la gestio digital de drets.

La protecci6 de les mesures d'informaci6 per a la gestié de drets és especi-
alment important en la concessi6 de llicéncies per Internet, perd també per
a la possibilitat d’'implementar sistemes de compensacid per 1'as d’obres des
d’Internet (aquestes mesures de gestié de drets permetrien localitzar els usos

concrets d’obres i distribuir, posteriorment, la compensacio6 entre els autors).

1.6. El régim de transmissié de drets

A continuacio, examinarem les regles generals de transmissié dels drets de

propietat intelectual aixi com el sistema de llicencies Creative Commons.

1.6.1. Regles generals

Els drets d’explotaci6 poden ser objecte de transmissio, en conjunt o per sepa-
rat (son independents). En el titol V del TRLPI, es recullen diverses regles per
a la transmissioé de drets, i posteriorment es regulen algunes figures concretes
de cessi6 de drets, entre els quals, el contracte d’edicid (articles del 58 al 73
TRLPI).

Entre les disposicions generals que ha de respectar tota transmissio de drets,
cal destacar-ne les segiients:

e La transmissio de drets es pot fer mortis causa, és a dir, per testament, per
exemple; o inter vivos, o sigui, per contracte (article 42 TRLPI).

e La cessio dels drets d’explotacié queda limitada al dret o drets cedits, a les
modalitats d’explotacié expressament previstes i al temps i ambit territo-
rial que es determinin (article 43.1 TRLPI).

e Lafalta de mencio del temps limita la transmissio a cinc anys i la de 'ambit
territorial, al pais en que es fa la cessio. Si no s’expressen especificament i
de manera concreta les modalitats d’explotaci6 de 'obra, la cessié queda
limitada a la que es dedueixi necessariament del contracte mateix i sigui

indispensable per a complir-ne la finalitat (article 43.2 TRLPI).

Els drets morals

Recordeu que els drets morals
sén, per definicid, intransmissi-
bles (article 14 TRLPI).
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e La transmissio de drets d’explotacié no compren les modalitats o mitjans
de difusi6 inexistents o desconeguts en el moment de la cessio (article 43
TRLPI).

e [Esnullala cessié del conjunt de drets sobre 1'obra futura; també és nul el
compromis de no crear alguna obra en el futur (articles 43.3 i 43.4 TRLPI).

e Tota cessio (transmissié de drets) s’ha de formalitzar per escrit (article 45
TRLPI). La transmissio de drets pot ser en exclusiva o no. El TRLPI utilit-
za indistintament els termes cessid i transmissié sense que aixo tingui cap

transcendéncia a l’efecte d’exclusivitat o no.

e La cessio en exclusiva s’ha d’atorgar expressament d’aquesta manera (ar-
ticle 48 TRLPI).

e IL’encarrec d'una obra no hi implica una cessié de drets; ni tan sols drets
d’edicié (article 59.2 TRLPI).

» El preu fet (article 46
Com a regla general, la cessio de drets s’ha de compensar amb una par- TRLPI)

ticipaci6 proporcional en els ingressos de 1'explotaci6. )
Entre els casos previstos en

aquest article hi ha la «prime-
ra o Gnica edici6 [...] d’obres
cientifiques» o «quan, atesa la
modalitat de I'explotacio, hi
hagi greu dificultat en la de-
terminacié dels ingressos o la

Excepcionalment, en els casos taxats en l'article 46 TRLPI, és possible pactar

una remuneracio a tant alcat subjecta a revisié en cas que «es produis una

desproporcié entre la remuneracié de l’autor i els beneficis obtinguts pel ces- comprovacié sigui impossible
. . ) o d’un cost desproporcionat
sionari» (article 47 TRLPI). amb I’eventual retribucié».

Quan la cessi6 és en exclusiva, el cessionari té 1’obligacié de posar tots els
mitjans necessaris perque 1’explotacié objecte de cessi6 sigui efectiva «segons
la naturalesa de 1'obra i els usos vigents en l’activitat professional, industrial o
comercial que es tracti» (article 48 TRLPI). Es tracta d'una obligacié de mitjans
(posar els mitjans perque l’explotaci6 sigui possible), no de resultat (assegurar
I'explotaci6 de 1'obra).

Llicéncia d’usuari final

Les modalitats d’explotacié dels programes d’ordinador i de les BBDD han introduit el
concepte de l'usuari legitim (I'usuari que ha obtingut una llicéncia d'ts), trencant aixi la
barrera entre els conceptes d’explotacio i s, concepte que tradicionalment havia estat
alie a les lleis del dret d’autor.

La combinacié de mesures tecnologiques amb les end-user-license-agreement (EULAs) que
I'usuari ha d’acceptar per poder tenir accés a 1'obra, ha conduit a I’aparici6 dels «usuaris
legitims»; un concepte desconegut abans de 1’arribada de la tecnologia digital i cada cop
més important en 'explotacié de la PI. Les EULAs ja no només s’apliquen a les obres
«inherentment» tecnologiques —programes d’ordinador i bases de dades- per a les quals
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es van dissenyar, sin6 també per a I’explotaci6 de la resta d’obres «tradicionals» -musica,
pel-licules, llibres, etc.— (pensem, per exemple, en itunes o els e-books) integrant, aixi, el
concepte d’«usuari legitim» en la cadena d’explotaci6 de la propietat intel-lectual.

1.6.2. Les llicencies Creative Commons

i i i ( i i ¢ i i
El commons no equival al domini pablic. Amb la llicencia Creative

Commons (CC), l'autor autoritza 1'as de l'obra pero 'obra continua R. Xalabarder (2006). «Las
. e e 1. . . . . licencias Creative Commons:
protegida (no entra en el domini pablic); si no hi estigués, no faria falta ;una alternativa al copy-
right?». UOC Papers (nam. 2).

cap llicencia. UOC.

. . 1.1 . . .
El sistema €s molt senzill: I’autor que crea una obra i en vol autoritzar 1'as i A decisié de I'autor

explotacié al puablic en general tria alguna de les llicencies CC, la identifica

Les llicencies CC s’atorguen a

favor del public en general, i

permeten als usuaris identificar

facilment les condicions que

Quan un usuari decideix utilitzar una obra amb una llicencia CC, es converteix ha establert I'autor per explo-
tar la seva obra.

amb el simbol CC i indica la llicencia que ha triat.

en llicenciatari i es compromet a acceptar i respectar les condicions de la

llicéncia establerta per 1’autor.

Totes les llicencies CC s’expressen en tres nivells de lectura:

e Commons deed: és el nivell més visible (i caracteristic) de la llicéncia.

e Legal code: és la llicencia que redactaria un advocat (nord-america).

e Digital code: és la que permet la identificaci6 digital de les obres llicenci-
ades (i les condicions) per motors de cerca a Internet i altres programes.

Les clausules de la llicencia son prefixades. La llicencia basica (by) autoritza la
reproduccio, distribuci6, transformacié i comunicaci6 ptblica de 'obra, per a
qualsevol finalitat i per a totes les modalitats d’explotaci6, de manera gratuita
iper a tot el termini de proteccié. Solament hi posa una condicié: mantenir el
credit a 'autor. A partir d’aquesta llicéncia «bdsica», l’autor pot reduir 1’abast

de I'autoritzaci6 de tres maneres:

¢ Excloent els usos comercials de 'obra. El copyleft

e Excloent la modificaci6 de 'obra.

! . ez , . . Obliga a subjectar I'obra deri-
e O permetent-ne la modificaci6, a condicio que 1'obra nova quedi subjecta vada a la mateixa llicencia o a
una de semblant. No totes les

a la mateixa llicéncia. (aquesta és la clausula copyleft). licencies CC s6n copyleft

Aquestes opcions donen lloc a sis llicéncies diferents, que s’identifiquen amb
unes icones caracteristiques:
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Reconeixement (by): autoritza qualsevol Us o acte d’explotacié que es
faci de I'obra (inclosos els usos comercials i les trasnformacions).
@ Reconeixement (by) - Sense obra derivada (nd): exclou la transformacié

de I'obra per a crear-ne una altra de nova (obra derivada).
Reconeixement (by) - No comercial (nc): exclou la possibilitat d'utilitzar
I'obra amb fins comercials.

@ @ @ Reconeixement (by) - Sense obra derivada (nd) - No comercial (nc): no
es permet ni fer obres derivades, ni els usos comercials.
Reconeixement (by) - Compartir igual (sa): la clausula de copyleft

@ @ obliga I'usuari a aplicar la mateixa llicéncia o similar a les obres derivades

creades a 'empara de la llicéncia.

Reconeixement (by) - No comercial (nc) - Compartir igual (sa): no es
@ @ @ permeten els usos comercials i s’exigeix copyleft respecte de les obres

derivades sempre que no tinguin fins comercials.

(by): attribution / (nc): non-commercial / (nd): no derivatives / (sa): share alike

Amb aquesta combinaci6 d’opcions, l'autor pot calibrar el nivell de
control que vol mantenir sobre l'obra i exercir facilment els drets
que li confereix la llei, a favor i en benefici del public en general.

Vegem les caracteristiques principals de les llicencies CC:

a) Les llicencies CC poden ser utilitzades per qualsevol titular de propietat
intel-lectual sobre qualsevol classe d’obra, execucid/interpretacié o enre-
gistrament:

e per autors (respecte de les seves obres literaries, musicals o d’art);

e per artistes (respecte de les seves interpretacions o execucions musicals);

e per productors de fonogrames (respecte dels fonogrames produits per ells),

e i per entitats de radiodifusi6 (respecte de les seves emissions radiofoni-
ques).

b) Totes les llicéncies CC obliguen a complir els drets morals d’atribucio6 i
integritat, ja que exigeix el reconeixement de 'autor de 1'obra (el nom o pseu-
donim i, si ho indica 'autor, la font de publicacio) i establir que l'usuari «no
pot distorsionar, mutilar, modificar o fer cap més accié denigradora en relacio

amb l'obra que perjudiqui I'honor o la reputaci6 de I'autor».

¢) Les llicencies CC permeten autoritzar tots els drets d’explotaci6 reconeguts

per la llei espanyola:

e Reproduccio (fixar ’'obra o fer copies).

e Distribucié (mitjancant la venda o donacid, el lloguer o préstec
d’exemplars tangibles).

e Comunicaci6 puablica (posar 'obra a ’abast del ptblic sense distribucié
d’exemplars, inclosa la posada a disposici6 del puablic per Internet).

¢ Transformacio6 (fer una nova basada en l'original).
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Amb subjecci6 a tres condicions d’aplicacié imperativa (que no poden ser
excloses ni modificades per 'autor):

e Gratuitat: la gratuitat es limita als actes/usos autoritzats amb la llicéncia.
L'autor pot autoritzar (i cobrar per fer-ho) qualsevol acte d’explotaci6é que
autoritzi més enlla de la llicencia CC (especialment si ha exclos els usos
comercials i les obres derivades) o fins i tot pot obtenir remuneracié per
usos inclosos en la llicéncia (si és que algu esta disposat a pagar per un s
que d’altres faran gratuitament!).

Els drets de simple remuneracié

A més, malgrat la gratuitat de les llicéncies, I’autor es pot beneficiar de les remuneracions
que la llei estableix al seu favor i que normalment sén irrenunciables i de gesti6 col-lectiva
obligatoria (per exemple, la remuneracié compensatoria per copia privada). La versié
3 de les llicencies CC reserva expressament a l’autor aquestes remuneracions: per tant,
els autors es poden negar a percebre-les perd no hi ha cap dubte que 'entitat de gestié
esta legitimada per a cobrar el canon per copia privada, també per obres llicenciades
amb CC. En canvi, queden compreses en la llicencia (i, per tant, I'autor hi renuncia) les
remuneracions que, malgrat que son establertes per la llei, sén renunciables (I’autor pot
renunciar a cobrar-les) o les que sén de gesti6 col-lectiva «voluntaria».

e Totes les modalitats d’explotacié. Les llicéncies CC cobreixen expres-
sament «tots els mitjans i formats, tangibles o intangibles, coneguts
o per coneixer». Les modalitats d’explotacié sén transversals als drets
d’explotacio i corresponen als mitjans técnics i als mercats disponibles a
cada moment. Per tant, els actes d’explotaci6 autoritzats per les llicén-
cies CC no s6n solament a Internet sin6 també al mon «real» (edicions

en paper, en CD i DVD, radiodifusio, etc.).
Modalitats d’explotacid futures
Possiblement, aquesta referéncia donara lloc a nombrosos conflictes en el futur (també

als EUA), a mesura que apareguin formats d’explotaci6é nous que el titular no preveia en
atorgar la llicéncia.

e A perpetuitat: per a tot el termini de proteccié de l'obra, d’acord amb la

llei de cada pais on s’exploti i es protegeixi 1’obra.

Retirada i resolucié per infraccid

En qualselvol moment, 'autor pot explotar 1’'obra amb una altra llicéncia (sia CC o no)
o, fins i tot, retirar-la, perod no la pot resoldre. La resoluci6 de la llicéncia solament es
preveu en cas d’'incompliment d’un usuari: en aquest cas, la resoluci6 és automatica pero
solament és efectiva respecte d’aquest usuari.

d) L'autor pot excloure de la llicéncia els punts segilients:

L'article 43 TRLPI

Aquest article no permet la lli-
céncia de modalitats inexis-
tents o desconegudes en for-
malitzar-la. Per tant, a Espa-
nya, tan sols s’entenen inclo-
ses en la llicencia CC les moda-
litats d’explotacié conegudes
en tal moment.

Les llicencies CC no son
exclusives

Aquestes llicencies CC no sén
exclusives; per tant, I'autor pot
atorgar altres llicéncies sobre
la mateixa obra amb condici-
ons diferents. Tanmateix, les
llicencies subsegtients (CC o
d‘altres) solament es poden
atorgar en régim de no exclu-
sivitat i, sovint, el que té valor
en el mercat és precisament
I'exclusivitat.
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¢ Que es facin obres derivades; es tracta d'un exercici en negatiu —prohibir-
del dret exclusiu de transformacio.

* Que les obres derivades, si decideix permetre-les, se subjectin a la mateixa
llicéncia: la clausula copyleft visible en les llicéncies (by-nc-sa) i (by-sa).

e Que es duguin a terme wusos comercials; impedir qualsevol acte
d’explotaci6 (reproducci6, distribucid, comunicaci6é ptblica i transforma-
ci6) de I’obra que persegueixi finalitats comercials.

e) Les llicencies CC no afecten els usos coberts per excepcions o limitacions
autoritzats directament per la llei.

Prohibicioé d’as de DRM

Amb l’objectiu d’assegurar 'Gs i els actes d’explotacio llicenciats, les llicencies CC prohi-
beixen utilitzar cap mena de mesura tecnologica de control d’accés o anticopia (DRM)
que restringeixi 1'ds de I'obra llicenciada. Indirectament, aquesta prohibicié hi afegeix
un altre avantatge: afavorir que les obres estiguin a 1’abast del public sense traves tecno-
logiques perque puguin ser utilitzades, licitament, també a banda dels usos coberts per
les llicencies CC.

f) Les llicencies CC aporten una aparenca de legalitat: es presumeix que ha
estat I'autor qui ha posat I’obra a disposicio del pablic amb la llicencia CC que
ha escollit lliurement ell mateix.

Creative Commons no fa de registre ni assumeix cap responsabilitat

Creative Commons no actua (ni pretén fer-ho) com a «registre» d’obres, ni fa cap com-
provaci6 d’autoria previa a publicar una obra amb una llicencia CC. Tot el sistema queda
a les mans de la bona fe dels usuaris, amb el perill consegiient que sigui utilitzat de
manera fraudulenta. Creative Commons no assumeix cap responsabilitat ni ofereix
cap garantia en relacié amb 1'as de les llicéncies: «Creative Commons Corporation no
és un despatx d’advocats i no proporciona serveis juridics.»

1.6.3. Les entitats de gestid

Sovint, els autors i els titulars encarreguen la gestio dels seus drets a entitats
de gesti6 col-lectiva (art. 147 i segiients TRLPI). Les entitats de gesti6 (socie-
tats de gestio col-lectiva de drets de propietat intel-lectual) sén associacions
formades pels mateixos autors o titulars de drets: artistes, productors, editors,
etc. Aquestes entitats son capaces d’actuar amb eficacia en I’ambit mundial en
virtut dels acords de cooperacid reciproca que tenen subscrits amb les enti-
tats d’altres paisos. Normalment, estan més o menys especialitzades segons el
tipus d’obres (musicals, coreografiques, plastiques, etc.) i titulars (autors, artis-

tes, productors, etc.).

Gestié col-lectiva: voluntaria o obligatoria

En principi, la gesti6é col-lectiva és voluntaria: I’autor pot decidir si ha d’encomanar la
gestio dels seus drets a una entitat de gesti6 o gestionar-los directament. La practica, no
obstant aix0, s’encarrega de demostrar que en alguns casos la gestié col-lectiva és la via
més facil i recomanable per a exercir certs drets. I, a vegades, és la mateixa llei la que
imposa la gesti6 col-lectiva de manera obligatoria (per exemple, la compensacio per copia
privada o la compensacié per 1'agregacié de noticies, introduida per la Llei 21/2014).

Usos comercials

D’acord amb la definicié reco-
llida en la llicencia (Legal Co-
de), s6n «de manera que prin-
cipalment pretengui obtenir, o
que estigui dirigit a fer-ho, un
benefici mercantil o una remu-
neracié monetaria privada».

Limitacions de les
llicéencies CC

Amb independencia de la Ili-
céncia, tothom pot fer una ci-
tacié o una parodia, o inclou-
re-la en un noticiari.

Repertoris nacionals i
internacionals

Per mitja d’acords internaci-
onals amb altres entitats de
gestié semblants, ofereixen

als associats i usuaris la ges-
ti6 tant del repertori propi
com d’altres repertoris a escala
mundial.

Lectura recomanada

Mariscal, P. (2012). «Las en-
tidades de gestion de derec-
hos de propiedad intelectual:
breve comentario acerca de la
inadecuacién de su régimen
juridico». Revista pe.i. (nGm.
34, pp. 13-41).
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Fins i tot a risc de fer una simplificacié excessiva, les entitats que hi ha actu-
alment a Espanya es poden ordenar en els tres grups segiients:

e Societats d’autors: SGAE (Societat General d’Autors i Editors, www.sgae.es),
VEGAP (Visual, Entitat de Gesti6 d’Artistes Plastics, www.vegap.es), CEDRO
(Centre Espanyol de Drets Reprografics, www.cedre.org) i DAMA (Associaci6
de Drets d’Autor de Mitjans Audiovisuals, www.damautor.es).

e Societats d’artistes: AIE (Societat d’Artistes Intérprets o Executants
d’Espanya, www.die.es) i AISGE (Associaci6é d’Actors Inteérprets, Societat de
Gesti6é d’Espanya, www.aisge.es).

e Societats de productors: AGEDI (Associaci6 de Gestié de Drets
Intel-lectuals, www.agedi.es) i EGEDA (Entitat de Gesti6é de Drets de Pro-
ductors Audiovisuals, www.egeda.es).

Una vegada constituides i reconegudes legalment pel Ministeri de Cultu-
ra, les entitats de gesti6 estan obligades a acceptar I'administraci6é dels drets
d’autor i altres drets de propietat intel-lectual que els encomanin d’acord amb
I'objecte o finalitat que tinguin i amb subjecci6 als seus estatuts i altres normes

aplicables a aquest efecte.

Les entitats de gestio i estan obligades a:

a) Contractar amb qui ho sol-liciti, excepte que hi hagi un motiu justificat,
la concessi6 d’autoritzacions no exclusives dels drets gestionats, en condicions
raonables i amb remuneracio.

b) Establir tarifes generals que determinin la remuneraci6 exigida per a uti-
litzar el seu repertori, que han de preveure reduccions per a les entitats cultu-
rals que no tinguin finalitat lucrativa.

c) Formalitzar contractes generals amb associacions d’usuaris del seu reper-
tori, sempre que aquestes associacions ho sol-licitin i siguin representatives

del sector corresponent.

d) Prestar serveis assistencials i promocionals (beques, subvencions, etc.) a
favor dels seus socis.

No només autors

Cal tenir en compte, que
aquestes societats d’autors
també inclouen altres titulars
de drets, com els editors musi-
cals (en el cas de la SGAE), els
editors d’obres literaries (en el
del CEDRO) i els realitzadors
de meres fotografies (en el de
la VEGAP).

Constitucié i autoritzacio

Els requisits per a constituir i
autoritzar les entitats de gestié
i també el contingut dels esta-
tuts es regulen en els articles
147 i seglients TRLPI.
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Tot i no incorporar la Directiva 2014/26/UE, sobre gestid col-lectiva i masica
online, la Llei 21/2014 ha reformat el régim de les entitats de gestié per exigir
una major transparéncia en la gestié6 que fan i establir una supervisié més
estricta (i fins i tot un régim sancionador) per part del govern.

En l'ordre intern, s’estableixen mesures per a una millor gestio i transparen-
cia en el funcionament de 'entitat de gesti6, tant en el sistema de votacio,
com en l'obligaci6 de tenir comptes separats d’ingressos i actius, com en la
responsabilitat dels organs de govern. La reforma obliga les entitats de ges-
ti6é a negociar amb els usuaris les tarifes corresponents als drets de simple re-
muneracio, establint que en cas de no arribar a un acord, les fixara la Secci6
Primera de la Comissi6é de Propietat Intel-lectual. De fet, la reforma amplia
les competéncies d’aquesta Seccioé Primera atorgant-li funcions de supervisio
sobre les entitats de gestio, tant per assegurar que les tarifes que estableixen
siguin adequades, equilibrades i no discriminatories, com perqueé la negocia-
cio de les mateixes es desenvolupi en un marc d’equilibri i evitant I'eventual

abus de la seva posicio per part de I'entitat de gestio.

El control (i 1a sancid) de les entitats de gestid

Per primera vegada en la llei espanyola, s’estableix un régim sancionador —per quan
I'entitat incompleixi les seves obligacions legals— que inclou des de multes fins a la in-
habilitacié de I'entitat de gestio i fins i tot la possibilitat que sigui intervinguda. Es cert
que en tots els paisos europeus hi ha algun tipus de control o supervisié6 governamental
sobre les entitats de gestio i que el grau de control varia de pais a pais; pero en cap es
preveu un régim sancionador administratiu com l'introduit a Espanya i, per norma ge-
neral, només un jutge pot ordenar la dissoluci6é de I’entitat. Aquestes mesures han estat
durament criticades per les mateixes entitats que veuen en aixo una excessiva interven-
ci6 de I'Estat en la seva activitat —al cap i a la fi, son entitats privades amb base associ-
ativa que gestionen els drets que els seus membres els encarreguen. Ara bé, no podem
oblidar que per imperatiu legal gestionen també Ilicencies i remuneracions directament
establertes per la llei i que, per aquest motiu, gaudeixen d’una posicié de privilegi en el
mercat que explica i justifica el seu control governamental. Al final, és una qiiesti6 del
grau de control necessari o Optim.

A més, s’obliga a les entitats de gestié a actuar conjuntament, quan diferents entitats
llicencien drets sobre un mateix acte d’explotaci6, a través d'una «finestreta tinica» que
sera operada per una entitat privada independent financada i gestionada per les mateixes
entitats de gestio.

Recurs d’inconstitucionalitat

El recurs d’'inconstitucionalitat nam. 681-2015, plantejat pel grup socialista al congrés,
considera que l'obligacié de la «finestreta Gnica» imposada a les entitats de gesti6 és
contraria al dret d’associacio.

Competencies de les Comunitats Autonomes

La Llei 21/2014 aprofita també per revisar 1'art. 159 TRLPI i posar fi als problemes
d’interpretacié que genera el repartiment de competéncies entre el Ministeri de Cultura
i les Comunitats Autonomes en la supervisi6 i control de les entitats de gesti6. D’acord
amb la Llei 21/2014, les Comunitats Autonomes amb competéncies d’execucié en mate-
ria de propietat intel-lectual podran exercir les funcions d’inspecci6, vigilancia, control i
sancio6 respecte d’aquelles entitats de gestié que desenvolupin la seva activitat ordinaria
«principalment» en tal territori. S’entén que aixo és aixi quan més del 60% de la seva
recaptaci6 provingui d’aquest territori i més del 50% dels seus associats hi tingui el do-
micili social i fiscal. Per descomptat, cap de les entitats de gestié actualment existents a
Espanya compleix amb aquestes condicions, respecte de cap Comunitat Autonoma, amb
la qual cosa la proposta blinda de facto les competéncies d’execuci6 a favor del govern
central / Ministeri de Cultura.

Directiva 2014/26 / UE
sobre gestio col-lectiva i
musica en linia

La Llei 21/2014 no incorpora
la Directiva 2014/26/UE pero
introdueix algunes reformes
molt importants en matéria de
gesti6 col-lectiva.
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1.7. La infraccid de drets: civil i penal

Quan parlem de la infraccié de la propietat intel-lectual, cal distingir entre la
infraccio civil i la infraccié penal de la propietat intel-lectual.

1.7.1. Infraccio civil

Constitueix infraccié de la propietat intel-lectual tot acte d’explotacid
o Us d'una obra que no ha estat autoritzat o permes per la llei.

Davant d’una infraccié de la propietat intel-lectual, el titular pot acudir als
tribunals per «instar la cessacidé de l’activitat il-licita de I'infractor i exigir la
indemnitzacié dels danys materials i morals causats [...]» (article 138 TRLPI).

Mesures de cessacidé i mesures cautelars

A més amés de la cessaci6 de l'activitat il-licita prevista en l’article 139 TRLPI el titular pot
sol-licitar altres mesures, com ara que es destrueixin els exemplars i el material infractor
i impedir aixi que es dugui a terme l'explotaci6 il-licita, o demanar que els hi lliurin a
preu de cost (i a carrec de la indemnitzacié de danys i perjudicis que li correspongui).

A més, quan hi ha una infraccié, o una por «racional i fundada» que aquesta infraccié
es produira de manera imminent, el titular pot demanar als tribunals 1’adopci6 de les
mesures cautelars que facin falta per a la protecci6é urgent dels seus drets.

La indemnitzacié per danys i perjudicis deguda al titular del dret infringit
compreén (article 140 TRLPI) no solament el valor de la perdua soferta (bene-
ficis que ha deixat d’obtenir el titular o beneficis que ha obtingut l'infractor
amb 'explotacio il-licita) sin6 també el del guany que ha deixat d’obtenir a
causa de la violacio del seu dret (la quantitat que el titular hauria rebut d’haver
autoritzat 1’explotaci6). El dany moral és indemnitzat tenint en compte «les
circumstancies de la infracci6, la gravetat de la lesi6 i el grau de difusi6 il-licita
de 'obra», i sense haver de provar que hi ha perjudici economic.

Una de les principals infraccions de propietat intel-lectual plantejades per la
tecnologia digital és 'anomenat intercanvi de fitxers per mitja dels sistemes
d’igual a igual (P2P). Aquesta denominacio €és en realitat doblement erronia,
perque no hi ha intercanvi, sind reproducci6 i comunicacié ptblica, i amb

freqiiencia no és «simplement» de fitxers, siné d’obres protegides.

La utilitzaci6 de sistemes P2P per a I'«<intercanvi» de fitxers digitals constitueix
el cas més gran d’infraccio de la propietat intel-lectual de la historia. Milions
d’usuaris d’arreu del moén i més d’un bilié de fitxers «compartits» ho demos-

tren.

Els sistemes P2P plantegen diverses qiiestions juridiques en relacié amb la pro-

pietat intel-lectual.

Prescripcio al cap de cinc
anys

L'acci6 de reclamar els danys

i perjudicis prescriu al cap de
cinc anys, a partir del moment
en qué el perjudicat va tenir
coneixenca de la infracci6.
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No soén copies privades, i no només sén copies

Abans que res, cal decidir si la copia no autoritzada d'un «fitxer» (per exemple, d'una
obra/enregistrament musical) constitueix infraccié o queda emparada per I'excepci6 de
copia privada, recollida en la majoria de lleis nacionals.

La baixada d'un fitxer pot quedar emparada per I'excepci6é de copia privada en alguns
paisos, pero no en tots. Per exemple, als Estats Units, la cOpia repetida i amb caracter
d’explotacié no constitueix un fair use; a Alemanya, no hi ha «copia privada» de fonts
«Obviament il-legals» (com és el cas, sens dubte, de la majoria d’enregistraments que es
poden obtenir per mitja de sistemes P2P); a Noruega, no hi ha «copia privada» si es fa
amb la intenci6 de posar-la a disposici6 del public (cas Phonofile); a Espanya —com hem
vist—, la copia privada quedava condicionada al fet que s’hagi «accedit legalment» a 1’obra
i que «la copia no sigui objecte d'utilitzaci6 col-lectiva ni lucrativa», fets que sén dificils
de justificar en contextos de P2P. Amb la reforma de la L21/2014, I'exclusi6é del P2P de
I’empara del limit de copia privada encara és més evident. En tot cas, la subsegiient (en-
cara que automatica) posada de ’obra copiada a disposici6 dels altres membres del siste-
ma (perque al seu torn la copiin, si volen fer-ho) queda clarament fora de 'excepci6 de
copia privada. A més, ja no es tracta d'un «mer» acte de reproducci6, siné de comunicacié
publica (i, en concret, de posada a disposicié del puablic): donant accés als altres mem-
bres que tinguin el programari P2P a un determinat fitxer del nostre disc dur que conté
obres i enregistraments protegits, sense l'autoritzacié deguda dels titulars, cometem una
infracci6 de propietat intel-lectual.

En la majoria de paisos, els titulars de drets han dut a terme campanyes de de-
mandes directament contra particulars (escollits a I’atzar) usuaris d’aquests
sistemes, amb l'objectiu d’aconseguir un efecte dissuasiu, amb resultat desi-
gual en diversos paisos. Aquesta via, per0o, no és possible a Espanya, per la
dificultat d’'identificar l'usuari infractor en la via civil: els titulars de drets no
poden obtenir més que ’adreca IP des de la qual es duu a terme la infraccid.
La identitat de la persona que pugui ser darrere d’aquesta adreca IP resta en
poder de ISP, que només esta obligat a revelar-la «amb finalitats de deteccio,
investigaci6 i enjudiciament de delictes greus previstos en el Codi Penal o en
les lleis penals especials» (art. 1 Llei 25/2007, de 18 d’octubre, de conservacio
de dades relatives a les comunicacions electroniques i a les xarxes publiques

de comunicacions).

Cas Promusicae v. Telefonica

La sentencia del TJUE, de 29 gener de 2008 (assumpte C-275/06, Productores de Musica
de Esparfia -Promusicae- contra Telefénica de Espafia), va concloure que el dret comuni-
tari no obliga els Estats membres a imposar als operadors «el dret de comunicar dades
personals per a garantir la protecci6 efectiva dels drets d’autor en el marc d’un procedi-
ment civil». L'Estat pot decidir de fer-ho aixi (de fet, hi ha molts estats de la UE que per-
meten 1'obtencié de dades personals dels infractors en processos civils), pero la Directiva
no l'obliga.

D’altra banda, quant a la responsabilitat de I'ISP que fa possible I'intercanvi
de programes i arxius, cal tenir en compte els suposits i les condicions
d’exempci6 de responsabilitat (safe harbors) dels prestadors de serveis de la so-
cietat de la informaci6. Aquests suposits es preveuen a la Directiva 2000/31/
CE, de 8 de juny, de comerg electronic (DCE); i també a la Llei 34/2002, d’11 de
juliol, de serveis de la societat de la informaci6 i de comerg electronic (LSSICE).

Finalment, també s’ha plantejat la possible responsabilitat del proveidor dels
programes P2P per les infraccions comeses pels seus usuaris. Encara que la
distribucié d'un programari no constitueix per se una infraccié de les obres
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que s’'infringeixen amb els programes P2P, els productors de programes queden
subjectes a les regles generals de responsabilitat de cada llei nacional (que no
han estat objecte d’harmonitzacio).

La Llei 21/2014 intenta superar aquests obstacles en la lluita contra la infrac-
ci6 P2P amb dues mesures: modificant la LEC per tal que els titulars puguin,
en alguns casos determinats, obtenir les dades personals del possible infractor,
i introduint al TRLPI un parell de suposits de responsabilitat indirecta per la
infraccio de la propietat intel-lectual (suposits que, com veurem, venen direc-

tament copiats de la jurisprudéncia nord-americana).

Obtencioé de dades personals en la jurisdiccié civil

La Llei 21/2014 modifica la Llei d’enjudiciament civil per desencallar finalment 1’accés
a la jurisdicci6 civil per perseguir aquest tipus d’infraccions de la propietat intel-lectual.
Els titulars —abans d’iniciar una demanda per infracci6 de la propietat intel-lectual- po-
dran obtenir, en casos especials, les dades personals de 1'usuari (suposadament infractor)
o del titular del web que facilita la infracci6é (per exemple, que conté els enllacos a con-
tingut P2P infractor) per poder interposar la demanda. Estaran obligats a donar aquesta
informacio als prestadors de serveis d'intermediaci6 d’internet i també els que proveeixin
serveis de pagament o d’anuncis a les pagines infractores. També es preveu expressament
que el titular pugui demanar mesures de cessaci6é i mesures cautelars no només contra
I'infractor, sin6é també contra el prestador de servei d'intermediacié.

Contributory infringement i Vicarious liability
La Llei 21/2014 introdueix un nou apartat a I’art. 138 TRLPI:

«També té la consideraci6 de responsable de la infraccié qui indueixi sabent la conducta
infractora; qui cooperi amb la mateixa, coneixent la conducta infractora o comptant amb
indicis raonables per coneixer-la; i qui, tenint un interés economic directe en els resultats
de la conducta infractora, compti amb una capacitat de control sobre la conducta de
I'infractor.»

Es tracta justament dels suposits classics de Contributory Infringement i Vicarious Lia-
bility importats directament de la jurisprudéncia nord-americana i que han servit per
responsabilitzar els proveidors de programari P2P, com Grokster, per les infraccions de
propietat intel-lectual que cometien els seus usuaris.

1.7.2. Infraccié penal

No tota infraccio de la llei de propietat intel-lectual constitueix un delicte con-
tra la propietat intel-lectual.

Tan sols constitueixen delicte contra la propietat intel-lectual les con-
ductes previstes expressament (tipificades) en el Codi penal.

Les conductes tipificades com a delicte contra la propietat intel-lectual es
recullen en els articles del 270 al 272 del Codi penal. Aquests articles han estat
modificats per la darrera reforma del Codi Penal aprovada per Llei Organica
1/2015, de 30 de marg.

Perque hi hagi un delicte contra la propietat intel-lectual, cal que es presen-

tin les circumstancies segiients:
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Que es reprodueixi, plagii, distribueixi, comuniqui ptablicament o s’exploti
economicament de qualsevol altra manera, tota o una part, una obra lite-
raria, artistica o cientifica o la seva transformacio, interpretacié o execucio
artistica fixada en qualsevol classe de suport o comunicada per qualsevol
mitja.

Que no hi hagi l'autoritzacié dels titulars dels drets de propietat
intel-lectual corresponents o dels seus cessionaris.

ue hi hagi «anim de lucre» i en «perjudici d’un tercer».
g per]

La Circular 1/2006

Normalment, en I'ambit penal, I'anim de lucre s’interpreta de manera amplia: n'hi ha
prou d’«estalviar diners». En canvi, la Circular 1/2006 de la Fiscalia General de I’Estat
estableix que per als delictes contra la propietat intel-lectual comesos per mitja de siste-
mes P2P I’anim de lucre ha de ser «comercial». La LO 1/2015 vol desactivar aquesta in-
terpretacio restrictiva de la Fiscalia i substitueix el requisit de I’anim de lucre per I'«<anim
d’obtenir un benefici economic directe o indirecte».

També comet delicte contra la propietat intel-lectual:

Qui intencionadament exporta o emmagatzema exemplars «delictius».

Qui intencionadament importa exemplars sense I’autoritzaci6é deguda,
tant si tenen un origen licit com il-licit en el pais de procedencia (llevat
que els productes hagin estat adquirits licitament en un estat que pertany

a la Unio Europea).

Qui faciliti aquestes conductes eliminant o modificant mesures tecno-
logiques eficaces destinades a impedir o restringir la infracci6, i qui les
eludeixi o en faciliti I'elusi6 amb anim d’obtenir un benefici economic

directe o indirecte.

A més, la LO 1/2015 introdueix un nou tipus delictiu contra la propietat

intel-lectual pels prestadors de serveis d’internet que:

«con animo de obtener un beneficio econémico directo o indirecto, y en perjuicio de
tercero, facilite(n) de modo activo y no neutral y sin limitarse a un tratamiento mera-
mente técnico, el acceso o la localizacién en internet de obras o prestaciones objeto de
propiedad intelectual sin la autorizacién de los titulares de los correspondientes derechos
o de sus cesionarios, en particular ofreciendo listados ordenados y clasificados de enlaces
a las obras y contenidos referidos anteriormente, aunque dichos enlaces hubieran sido
facilitados inicialmente por los destinatarios de sus servicios.» (art. 270.2 CP)

Es a dir, les pagines web que contenen llistats d’enllacos a continguts P2P in-

fractors cometen un delicte contra la propietat intel-lectual; també ho fan els

altres prestadors de serveis d’'internet que facilitin el delicte contra la propietat

intel-lectual d'una manera activa i no neutral, amb anim d’obtenir un benefici

economic, en perjudici de tercers. Ara bé, tal com explica 1'exposicié de mo-

tius, aix0 «no afecta a aquells que duguin a terme activitats de simple inter-

L'anim de lucre

La LO 1/2015 substitueix
I'«<anim de lucre» per «un be-
nefici economic directe o indi-
recte».

Lectura recomanada

Peguera, M. (2012). «Trata-
miento jurisprudencial de los
sitios web que proporcionan
enlaces a obras y prestaciones
protegidas». Revista de pe.i.
(ntm. 42, pp. 31-84).
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mediaci6 técnica, com pot ser, entre d’altres, una activitat neutral de motor de
cerca de continguts o que només enllacin ocasionalment a aquests continguts
de tercers».

Penes de presoé i multa

Les penes previstes per al delicte contra la propietat intel-lectual sén pres6 de 6 mesos
a 4 anys i multa de 12 a 24 mesos.

Les penes son de 2 a 6 anys de pres6, multa de 18 a 36 mesos i inhabilitaci6 per a l’exercici
de la professié quan es presenta alguna de les circumstancies seglients:

* Que el benefici obtingut tingui una transcendencia economica especial.

e Que els fets siguin d'una gravetat especial, atenent el valor dels objectes produits
il-licitament o la importancia especial dels perjudicis causats.

* Que el culpable pertanyi a una organitzaci6 o associacio, fins i tot de manera transi-
toria, que tingui com a finalitat portar a cap activitats infractores de drets de propi-
etat intel-lectual.

* Que s'utilitzin menors de 18 anys per a cometre aquests delictes.

1.7.3. La lluita contra la infraccié massiva en entorns digitals

Atrapada entre els dos il-licits, la lluita contra la infraccié massiva a través de
programes d’intercanvi de fitxers i dels webs d’enllacos que en faciliten la loca-
litzaci6, ha generat I'adopcié d’una tercera via, governamental, 'anomenada

«Comissio Sinde».

Com hem vist, aquestes infraccions no es podien perseguir per la via civil per-
que a Espanya els operadors d'internet només estan obligats a donar informa-
ci6 sobre dades personals dels seus usuaris/clients en el marc d'un procés penal
(no en les demandes civils, per infraccio de la propietat intel-lectual), de mane-
ra que en ser impossible coneixer-no sera possible accionar contra l'usuari per
via civil. Tampoc es podia actuar per la via penal perque l'intercanvi d’obres
protegides a través de sistemes P2P no es considerava delicte (d’acord amb la
Circular de la Fiscalia 1/2006, el requisit de «l’anim de lucre» en els delictes
contra la propietat intel-lectual —art. 270 del Codi penal- s’havia d’entendre

exclusivament com «anim de lucre comercial»).

En lloc de resoldre qualsevol dels dos problemes, en origen, el govern socialis-
ta va optar el 2011 per la creacié d'una via governamental per lluitar contra
la infraccio online i va crear la Seccié Segona a la Comision de Propiedad In-
telectual -comunament coneguda com «Comision Sinde» (per la ministra de
cultura d’aquell govern). La Secci6 Segona de la CPI podia prendre mesures de
cessacio (ordenar la fi del servei o la retirada dels continguts infractors) con-
tra infraccions de la PI comeses a través dels prestadors de serveis a internet,
quan el prestador del servei (directa o indirectament) actui amb anim de lucre
i causi un dany patrimonial. Aquests requisits han dificultat les actuacions per
aquesta via contra els proveidors d’enllacos a continguts infractors (normal-

Informe OMPI («Comissio
Sinde»)

El procediment administra-
tiu-judicial davant vulneraci-
ons a internet: molt més que
un procediment de notificacié
i retirada (gener 2014). Infor-
me OMPI («Comissié Sinde»).

http://www.wipo.int/edocs/
mdocs/mdocs/es/wipo_ace_9/
wipo_ace_9_21.doc
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ment P2P) perqué o bé no es considerava que «enllagar» fos propiament un
acte d’explotacié o perque com que els enllacos s’ofereixen gratuitament no
s’entenia que hi hagués «anim de lucre».

La «Llei Sinde» va ser una sortida d’emergéncia per evitar resoldre els proble-
mes de base, i va resultar ser menys efica¢ del que s’esperava (havent-hi només
resolt una vintena de casos des de la seva creacio).

La Llei 21/2014 reforca les competéncies d’aquesta comissio: aclareix els
suposits d’infraccions que poden anar per aquesta via governamental, amplia
les mesures que es poden adoptar i estableix sancions a qui es negui a complir

amb aquestes mesures.

Ara, la Secci6 Segona podra perseguir dos tipus d’infraccions:

e Contra els prestadors de serveis d’'intermediacié que infringeixin «la PI» (la
Seccio Segona decidira si actuar en funci6 del nivell d’audiéncia i nombre
d’obres infringides).

e I contra els prestadors de serveis que facilitin la localitzacié de continguts
infractors (és a dir, llocs web d’enllacos, tot i que siguin els usuaris els
que proporcionin aquests enllacos) que realitzin una activitat «activa i no

neutral» (és a dir, més enlla de la simple intermediaci6 técnica).

D’altra banda, les mesures de cessacié que ordeni la Seccié Segona podran
anar no només contra el proveidor del servei siné també contra els anunci-
ants i els serveis de pagament que s'utilitzin en la pagina web «infractora», i
també contra el proveidor del nom de domini de la pagina (quan sigui un do-
mini «.es»). Si I'infractor no retira els continguts o cessa en 'activitat infracto-
ra, la Secci6 Segona podra ordenar als intermediaris la retirada dels continguts,
pero també la suspensi6 del servei d’accés a internet de 1'usuari, la cancel-lacié
del nom de domini (.es) o la suspensi6 dels serveis de financament (pagament
electronic o publicitat) disponibles a la pagina infractora.

A més, qui es negui de manera reiterada a complir les ordres de la Secci6
Segona, podra ser sancionat amb multes economiques substancials: d’entre
30.000 a 300.000 € (per als webs infractors) i de 150.001-600.000 € (per als
prestadors de serveis —ja sigui d’intermediacid, de pagament o de publicitat-
que es neguin a col-laborar).

webs d’enllacos

La Secci6é Segona CPI podra
actuar contra les pagines que
ofereixin enllagos a continguts
il-licits.
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2. Regims especials de la propietat intel-lectual

En primer terme, a continuacié enfrontarem les particularitats propies del re-
gim de propietat intelectual de 1’obra audiovisual.

Ara estudiarem els principals aspectes que regeixen la proteccio i explotaci6
de tres classes d’obres: les obres audiovisuals, els programes d’ordinador i les
bases de dades, per a les quals el TRLPI estableix regles especials. Amb aquestes
obres completarem 1'estudi del llibre I del TRLPI, dedicat al dret d’autor: a la
proteccio de les «obres». Seguidament, estudiarem la protecci6 de les «presta-
cions» relacionades amb la creacio i explotacié d’obres que es recull en el llibre
IT del TRLPI, els anomenats drets connexos al dret d’autor.

2.1. L'obra audiovisual
Tot seguit, incidirem en les caracteristiques de les obres audiovisuals.
2.1.1. Concepte d’obra audiovisual

D’acord amb l'article 86.1 TRLPI, les obres audiovisuals son:

«Las creaciones expresadas mediante una serie de iméagenes asociadas, con o sin sonori-
zacion incorporada, que estén destinadas esencialmente a ser mostradas a través de apa-
ratos de proyeccion o por cualquier otro medio de comunicacion puablica de la imagen del
sonido, con independencia de la naturaleza de los soportes materiales de dichas obras.»

El concepte d’obra audiovisual exigeix el segiient:
* Que es tracti d’'una creaci6 original (article 10 TRLPI).

* Que es tracti d'una «série d’imatges associades». En canvi, la sonorit-
zacio no és un requisit fonamental en la definicié d’aquestes obres. Una

pel-licula «muda» també és una obra audiovisual.

Seérie d’imatges associades

No cal que les imatges en si mateixes siguin animades o facin 1’efecte de moviment; n’hi
ha prou que les imatges presentin un ordre o una successié concrets entre si.

* Que sigui «destinada essencialment a ser mostrada per mitja d’aparells
de projeccié o de comunicaci6 publica». L'important és que 1’obra au-
diovisual sigui percebuda (vista i sentida) amb «aparells audiovisuals (de
qualsevol tipus)».

Obra i enregistrament
audiovisuals

L’originalitat permet distingir
entre obra i enregistrament au-
diovisual. No tot enregistra-
ment audiovisual ho és d’una
obra audiovisual.

En qualsevol suport

L’obra audiovisual pot ser en
un suport de qualsevol tipus,
sia una pel-licula optica, un su-
port magnétic, un disc o unitat
d’emmagatzematge digital.
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Tot aix0 conforma una definicié amplia de 1’obra audiovisual que
permet donar cabuda a tota classe de creacions audiovisuals, incloses
les generades per la tecnologia digital.

Exemples d’obra audiovisual

Es consideren obra audiovisual, en la mesura que siguin una creaci6 original, les obres
cinematografiques, les pel-licules i series de televisid, els documentals, els videoclips mu-
sicals, els anuncis de televisié o de cinema, etc. La definicié de l’article 86 del TRLPI no
esta pensada per a incloure els videojocs, ni les obres multimeédia, ni els llocs web. Tan-
mateix, no hi ha res que impedeixi ~com a minim, formalment— que es puguin considerar
obres audiovisuals, a partir del moment que compleixin els requisits d’aquesta definicié.
Ara bé, com veurem més endavant, aplicar a aquestes obres el regim especific previst en
els articles 87 i segtients (quant a la coautoria, cessi6é de drets, etc.) pot ser no solament
complex i inefica¢ siné en molts casos perjudicial.

2.1.2. Autoria, titularitat i presumpcio de cessio al productor

a) Obra en col-laboracié. Coautoria

Amb independéncia de les circumstancies concretes en que es van crear, el
legislador espanyol opta per qualificar totes les obres audiovisuals com a obra
en col-laboracid (article 7 TRLPI). Per tant, en tot el que no preveuen els ar-
ticles 87 i seglients del TRLPI, és aplicable el régim general previst per a I’obra
en col-laboraci6 en l'article 7 TRLPL.

Davant de la gran quantitat i diversitat de creadors que participen en 1'obra i
que, per tant, s’hi poden considerar coautors, 1'article 87 TRLPI estableix una
llista tancada de coautors de 'obra audiovisual:

e El director-realitzador.

e Els autors de 'argument, de I’adaptacié i els del gui6 o els dialegs.

e FEls autors de les composicions musicals, amb lletra o sense, creades espe-

cialment per a aquesta obra.

Aquests autors (solament aquests, i no d’altres) son els titulars originaris de
tots els drets de propietat intel-lectual (morals, d’explotaci6 i de remuneracio)
que la llei els confereix sobre 1'obra audiovisual.

b) Presumpci6 de cessio a favor del productor
A més, per facilitar ’explotacié de 'obra (i superar les dificultats que poden

derivar del regim de coautoria), la llei recull una presumpci6 de cessi6 a favor

del productor:

Obra audiovisual
publicitaria

Un «anunci» (de televisié o de
cinema) o fins i tot un trailer
d’una pel-licula sén obres au-
diovisuals a I'efecte del TRLPI,
i queden subjectes al regim
general del TRLPI llevat de les
especificitats previstes en la
Llei general de publicitat (Llei
34/1988, d’11 novembre de
1998).
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«por el contrato de produccién de la obra audiovisual se presumirén cedidos en exclusiva
al productor [...] los derechos de reproduccion, distribucién y comunicacién puablica,
asi como los de doblaje y subtitulado de la obra.»

Aixo vol dir que els autors retenen els drets morals, de transformacié i de re-
muneracio, mentre que el productor obté els drets d’explotacié que fan falta
per a dur-la a terme. Solament el productor (amb exclusio6 dels coautors) queda
facultat per a dur a terme l’explotacio6 de 1’obra audiovisual dins de 1’ambit dels
drets que se li presumeixen cedits. Llevat que es pacti el contrari, els coautors
no poden impedir I’explotacié de I'obra en versié doblada o amb subtitols.

L’obligacié d’explotar del productor

El productor esta obligat a posar els mitjans adequats per a dur a terme ’explotacid, perd
no a aconseguir efectivament un resultat concret. El productor pot decidir lliurement la
manera i el ritme de 1’explotacid, pero no se li pot exigir que hi tingui exit, tot i que esta
obligat a dur-la a terme.

Ara bé, es tracta d'una presumpcio de cessio i, per tant, esta subjecta a pacte
en contra (el productor podria obtenir la cessié de més o menys drets que els

inclosos en la presumpcio legal) i opera en virtut de I’existéncia d'un contracte

de produccio.

¢) Regim especial per a les obres cinematografiques i televisives

Aquesta presumpci6 de cessié queda lleugerament retocada en el cas dels con-
tractes de produccié d’obres cinematografiques i televisives.

Per a les obres cinematografiques, el productor necessita ’autoritzacié dels
coautors de l’obra cinematografica:

e per a explotar-la mitjangant la distribucié de copies per a tis domestic
(video, DVD, etc.) i

e per a fer-ne la comunicacié publica per mitja de la radiodifusio6 (article
89.1 TRLPI).

Ara bé, com ja hem dit, totes dues limitacions es poden superar amb un pacte

exprés.

En canvi, per a les obres televisives es presumeix —llevat d’estipulacié en con-
tra— que els coautors han autoritzat, amb vista a emetre-les per televisio, de
fer-hi les modificacions estrictament exigides per la forma de programaci6 del

mitja.

L'obra audiovisual
publicitaria

No queda subjecta a aques-
ta presumpcié de cessid, si-
né a una altra de més amplia
prevista en |article 23 de la
Llei general de publicitat, en
virtut del qual tots els drets
d’explotacié es presumeixen
cedits en exclusiva a I'agéncia
o a l"anunciant.

El contracte de produccio

Es el contracte subscrit entre
productor i coautor per a cre-
ar una obra audiovisual, fins

i tot quan aquest contracte
és d’ocupacié o d’encarrec
d’obra o servei.

Obra cinematografica

Freqlientment, es parla d’obra
cinematografica per a refe-
rir-nos a I'obra audiovisual des-
tinada essencialment a ser pro-
jectada en sales d’exhibicié ci-
nematografica.

Obra televisiva

Obra audiovisual destinada es-
sencialment a la comunicacié
publica per mitja de la radiodi-
fusio.
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d) El productor audiovisual és, doncs, titular derivatiu dels drets
d’explotaci6 de I'obra audiovisual i titular originari dels drets d’explotaci6 de
I'enregistrament que conté 1’obra audiovisual.

2.1.3. Els drets morals

Es aplicable a I'obra audiovisual el régim general dels drets morals recollits en
els articles del 14 al 15 TRLPI, perd amb les peculiaritats o limitacions segiients:

e Els drets morals solament es poden exercir sobre la versié definitiva.
Qualsevol modificacié de la versi6é definitiva de 1'obra audiovisual per
mitja d'un afegit, una supressio o un canvi de qualsevol element necessita

l"autoritzaci6 previa dels qui han acordat aquesta versi6 definitiva.
* Queda prohibida la destruccié del suport original de la versi6 definitiva.

e Tractant-se d’una obra en col-laboraci6, la divulgaci6é de I'obra audiovisual
(i la decisi6 de la manera com es fa) requereix del consentiment unanime
de tots els coautors (article 7.2 TRLPI). Tanmateix, la llei limita (o nega) als
autors i coautors d'una obra audiovisual 'exercici del dret de divulgacio
ja que permet al productor utilitzar la seva contribuci6é inacabada (article
91 TRLPI).

e L’atribuci6é d’autoria s’ha d’ajustar a les circumstancies i exigencies dels
diversos formats d’explotacid. Aixi, per exemple, les sales d’exhibicid ci-
nematografica i les cadenes de televisio estan obligades a mostrar els titols
de credit de les obres audiovisuals; en canvi, no hi estan obligades en els
anuncis publicitaris.

Divulgacié de la contribucié inacabada

«Cuando la aportacién de un autor no se completase por negativa injustificada del mismo
o por causa de fuerza mayor, el productor podra utilizar la parte ya realizada, respetando
los derechos de aquel sobre la misma, sin perjuicio, en su caso, de la indemnizacién que
proceda.»

Drets morals de retirada i d’accés

L'exercici del dret de retirada (article 14.6 TRLPI) sobre ’'obra audiovisual és impossible
a la practica perque el régim de coautoria podria exigir la unanimitat dels coautors i,
en tot cas, perque caldria indemnitzar tots els titulars de drets d’explotaci6 sobre 1’obra
audiovisual (productors, distribuidors, exhibidores, cadenes de televisio, editors dels en-
registraments audiovisuals, etc.). Per a exercir també el dret d’accés a ’exemplar anic o
rar de l'obra (article 14.7 TRLPI), cal fer-ho de la manera que causi «menys incomoditats
al posseidor» i indemnitzar-lo «pels danys i perjudicis que li irroguin».

Fotografies fetes durant la
produccio

Els drets d’explotaci6 sobre
les fotografies fetes durant
el procés de produccié de
I'enregistrament audiovisu-
al (ex art. 124 TRLPI) cor-
responen al productor de
I'enregistrament audiovisual.

La versio definitiva

Sera establerta «d’acord amb
el que s’hagi pactat en el con-
tracte entre el director-realit-
zador i el productor» (article
92.1 TRLPI). Aixo vol dir que
preval la llibertat contractu-

al de les parts, i solament cal
I'acord de productor i director
per a establir la versié definiti-
va quan no hi hagi res de pac-
tat entre un i altre.

Credits d’autoria

Normalment, en el contracte
de produccié estableix com
s’ha de fer I'atribuci6 a I'obra
audiovisual (per exemple, en
els titols de credit del final o en
els titols del comencament) i
també la manera (nom, pseu-
donim o signe, etc.).
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2.1.4. Els drets d’explotacié i de remuneracio

L'exercici dels drets d’explotacio, de reproducci6, distribucié, comunicacié
publica i transformaci6 de 1’obra audiovisual en qualsevol manera i moda-
litat correspon als coautors. Com que es tracta d'una obra en col-laboracio,
I'exercici d’aquests drets d’explotaci6 s’ha de regir per la regla de la majoria
(article 398 CC).

Els coautors poden pactar, entre si (i, a la practica, amb el productor), quotes
de participaci6é diferents sobre 1’obra audiovisual (en aquest cas, el reparti-
ment de les remuneracions previstes legalment ha de ser proporcional a les
seves respectives quotes). A falta de pacte, les quotes s’"han de presumir iguals,
llevat que es demostri que es tracta de contribucions amb diferent pes en 1’obra
comuna. En aquest cas, la participacié de cada coautor ha de ser proporcional
al pes de la contribuci6é que han fet a 'obra comuna (article 1689 CC).

Percentatges de la SGAE

Quan el productor notifica a les entitats de gestidé corresponents el comencament de
I’explotaci6 de I'obra audiovisual, s’han d’indicar les proporcions de cada coautor. A falta
d’indicacié expressa, la SGAE aplica els percentatges segiients per fer els repartiments
entre els coautors:

e Director-realitzador: 25%.
e Autors de la part literaria: 50% (25% gui6 i 25% argument).

e Compositor de la musica: 25%.

a) Drets d’explotaci6

Es aplicable el régim general previst en els articles 17 i segiients del TRLPI
(reproducci6, distribuci6, comunicacié puablica, transformacié i col-leccio) i
també els limits a aquests drets recollits en els articles 31 i segiients del TRLPI.
N’hi ha prou de fer algunes precisions.

Els drets d’explotacioé de 1’obra audiovisual

D’acord amb larticle 20.2 TRLPI, es consideren actes de comunicaci6 publica de 1'obra
audiovisual:

e La projecci6 publica en sales (o qualsevol lloc obert al ptblic, com bars, discoteques,
hotels, salons de recepci6é o hospitals, o mitjans de transport, com avions, trens o
autobusos).

e L'emissio, transmissio i retransmissio per radiodifusio, satel-lit o cable.

e La posada a disposici6 del public per xarxes digitals (Internet) «de manera que qual-
sevol persona hi pugui accedir des del lloc i el moment que trii» (s’hi inclouen els
formats de video a la carta, video per encarrec, baixades per pagament, etc.).

D’acord amb l'article 21 TRLPI, la transformacid de 1’obra comprén «la traducci6, adap-
taci6 i qualsevol altra modificacié de que es derivi una obra diferent». En 'ambit de
I'obra audiovisual, parlem de transformacié quan es fa un remake (una nova versié) o
una seqtiela, i possiblement també quan es doblen els dialegs o s’afegeixen subtitols a
I'obra audiovisual (encara que es pot defensar que la traducci6 és una transformacié de
I’aportacio literaria pero no de 1'obra audiovisual en conjunt).

La prohibicié de
denegacio desraonada del
consentiment

Havent divulgat I'obra audi-
ovisual, no hi ha cap coautor
que pugui negar desraonada-
ment el consentiment a ex-
plotar I'obra «de la manera en
queé va ser divulgada».

L'acoloriment de
pel-licules

S’ha debatut més, en canvi,

si 'acoloriment de pel-licules
en blanc i negre, o la sono-
ritzacié de pel-licules mudes
constitueixen una transforma-
ci6 de I'obra audiovisual o no.
En principi, aixo depén tant
del grau de creativitat inver-
tit en l'acoloriment (normal-
ment, generat amb un progra-
ma d’ordinador) o en la sono-
ritzacié com de la classe d’obra
audiovisual de que es tracta, i
en Gltima instancia de la sensi-
bilitat de I'espectador.
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Com a principi general, la remuneraci6 dels coautors de 1’'obra audiovisual per la cessio
dels drets d’explotaci6 «s’ha de determinar per a cadascuna de les modalitats d’explotaci6
concedides» (article 90.1 del TRLPI).

b) Explotacié separada de les contribucions

Llevat d’estipulacié en contra, els autors poden disposar de la seva aportacio
de manera aillada, sempre que no es perjudiqui 'explotacié normal de 'obra
audiovisual (article 89.2 TRLPI). Sens dubte, aquesta explotacio6 aillada sola-
ment és possible quan la contribuci6 és separable (distingible i independent)
de l'obra audiovisual en conjunt; per exemple, la musica i I'argument, guio
i dialegs. L'explotacié aillada es pot dur a terme en qualsevol modalitat o for-
mat, sempre que no perjudiqui l’explotacié normal de I'obra audiovisual i no
s’hagi pactat el contrari.

¢) Drets de remuneraci6

A més de les retribucions pactades per a cada modalitat d’explotaci6 cedida,
la llei estableix a favor dels coautors de 1'obra audiovisual diversos drets de
remuneracié o participacié proporcional en I'explotacié. En concret, estableix
els segilients:

e Participaci6 en la recaptacié de taquilla (article 90.3 TRLPI). Els coau-
tors (i també l’autor de 1'obra en qué es basa l'audiovisual) tenen dret de
participar en els ingressos generats per la projeccio de I'obra audiovisual
en un lloc pablic per mitja de preu d’entrada.

Com s’estableix i es recapta aquesta participacio?

Com que és de gestié col-lectiva obligatoria, les entitats de gestié s’han d’encarregar de
recaptar i repartir aquestes quantitats entre els coautors audiovisuals. En aquest cas, la
gestié d’aquestes participacions correspon a la SGAE i la DAMA (totes dues estableixen
aquesta participaci6 en el 2% dels ingressos en taquilla, amb deducci6é de I'IVA). El repar-
timent s’ha de fer segons les quotes de participacié que han pactat els coautors o, si no,
segons les quotes que ha establert I’entitat de gestio.

¢ Remuneracions per projecci6é de ’obra audiovisual en un lloc ptblic

sense preu d’entrada i per posada a disposicio del puablic a Internet

(article 90.4 del TRLPI). En aquest cas, es tracta de dues remuneracions

previstes per a dos formats d’explotacié concrets:

- la projecci6 de 1'obra audiovisual en un lloc public sense que hi hagi
preu d’entrada;

— laposadaadisposici6 del pablic per Internet, tal defineix l'article 20.2.i
TRLPIL

e Remuneracié per lloguer de I'obra audiovisual (article 90.2 TRLPI).
D’acord amb l'article 90.2 in fine TRLPI, els anomenats videoclubs, que han
d’abonar aquestes quantitats a les entitats de gesti6 d’autors d’obres audi-

ovisuals i d’artistes.

Contribucions separables

Aquest terme es refereix al fet
que el guionista podria publi-
car el guié com a obra literaria,
el compositor de la musica po-
dria editar-la en un CD, etc.

L'obra audiovisual
publicitaria

Aquestes remuneracions per
exhibicié publica (article 90.3

i 90.4 TRLPI) no sén aplicables
a I'obra audiovisual publicitaria
(article 90.6 TRLPI).
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¢ Remuneracié per préstec public de l'obra audiovisual (article 37.2
TRLPI) en els establiments que s’hi preveu: biblioteques, hemeroteques
i filmoteques de titularitat publica, d’entitats sense anim de lucre o
d’institucions docents.

e Compensacié equitativa per copia privada (article 25 TRLPI). Aquesta
compensaci6é equitativa (per les copies privades que es fan a ’empara del
limit previst en l'article 31.2 TRLPI) s’estableix a favor dels coautors, el
productor de I'enregistrament i els artistes (actors i musics) de les obres
audiovisuals divulgades en forma de videograma o un altre suport audio-

visual.

Preu d’entrada

L'exigencia de la gratuitat s’ha d’entendre referida inicament a I’accés al local, amb in-
dependencia que s’hi ofereixin altres serveis —gratuits o no (per exemple, servei de bar)-
o que hi hagi alguna subvenci6 o alguna classe de publicitat (patrocini) per a organitzar
I'acte.

Tots aquests drets de remuneracié sén irrenunciables i intransmissi-
bles per actes inter vivos (article 90.2 i 90.6 TRLPI) i subjectes a gestio
col-lectiva obligatoria: solament els fan efectius les entitats de gestio
dels drets de propietat intel-lectual (article 90.7 TRLPI).

2.1.5. Termini de proteccid

El termini de proteccié previst per a les obres audiovisuals I’estableix 'article
28.1 TRLPI: «Tota la vida dels coautors i setanta anys des de la mort o declaracio
de mort de 'altim coautor supervivent.» Per aixo, també, és tan important la
llista tancada de coautors de 1'obra audiovisual de 1'article 87 del TRLPI.

2.1.6. L'obra preexistent

L'autor de I’«obra preexistent, que ha estat transformada per ser usada en 'obra
audiovisual», no és considerat coautor, pero es pot beneficiar d’alguns drets
sobre 1'explotaci6 de 1’obra audiovisual.

L'obra preexistent

Exigeix que no hagi estat «creada especialment» per a I’obra audiovisual i que no sigui en
el domini public (ja que podria ser utilitzada per qualsevol persona). Tot i que el més comu
sOn les obres literaries (novel-les adaptades al cinema), també sén comunes la nova versio
d'una pel-licula, I'adaptaci6 al cinema d'una obra de teatre o d’una novel-la il-lustrada
(comic) o l'adaptacié d'una obra musical (una simfonia o la musica d'una opera) com a
banda sonora de I'obra audiovisual.

Rendicié anual de comptes

El productor —com a minim,
una vegada a I’any- ha de fa-
cilitar a instancies de l'autor la
documentacié necessaria (arti-
cle 90.5 TRLPI).

Autors morts abans del 7-
XI1-1987

Si els autors de I'obra audio-
visual es van morir abans de
I'entrada en vigor del TRLPI,
I'obra s’ha de protegir durant
vuitanta anys a comptar des
de la mort del darrer supervi-
vent (disposicié transitoria 4a.
TRLPI).
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Amb el «contracte de transformaci6», es presumeixen cedits en exclusiva al
productor de l'obra audiovisual els drets de reproducci6, distribucio6 i comuni-
cacio publica, i també els de doblatge o subtitulaci6 de 1'obra (en els mateixos
termes previstos en 'article 88 TRLPI).

No obstant aix0, aquesta presumpci6 de cessié en exclusiva queda subjecta
a un termini de caducitat de 15 anys: 'autor de I'obra preexistent «en pot
disposar per a una altra obra audiovisual al cap de quinze anys d’haver posat
la seva aportacio a disposici6 del productor» (article 89.2 TRLPI).

De la mateixa manera que es feia per als coautors, I’autor de I’obra preexistent
pot dur a terme l'explotacié de manera aillada (la llei diu que «en forma
d’edici6 grafica i de representaci6 esceénica», perod aquests actes han de ser lle-
gits a titol d’exemple), sempre que no perjudiqui o desnaturalitzi I’abast de
la cessio feta (o presumida) a favor del productor amb el contracte de trans-

formacio.

La remuneraci6 de 'autor de 1'obra preexistent «s’ha de determinar per a ca-
dascuna de les modalitats d’explotacié concedides». A més, I'autor de 'obra
preexistent participa, al costat dels coautors de 1'obra audiovisual, dels ren-
diments de taquilla —projeccié publica mitjancant el pagament d'un preu
d’entrada (vegeu l'article 90.3 TRLPI). No té dret, en canvi, a les altres remu-

neracions previstes a favor dels coautors de 1’'obra audiovisual.

2.2. Els programes d’ordinador

Un programa és un conjunt d’instruccions que fan que una maquina
(I'ordinador) funcioni i desenvolupi una tasca o proporcioni un resultat (po-
deu veure'n la definicié que en proposa l'article 96.1 TRLPI). Els programes
d’ordinador sén, de fet, els motors de la societat de la informaci6. La seva
elaboraci6 és costosa i, tanmateix, s6n extremadament vulnerables a la copia,
atesa la seva naturalesa digital. Era necessari, doncs, trobar un sistema de pro-
tecci6 rapid i d’ambit mundial.

El software i el hardware

Inicialment, els programes no es comercialitzaven de manera independent. Els compo-
nents fisics i el codi eren objecte d"un mateix negoci. Els ordinadors incorporaven fisica-
ment els programes o aquests es feien a mida. No hi havia «pirateria». N’hi havia prou
d'imposar deures contractuals de secret en adquirir 1’'ordinador. El problema va comen-
car quan als anys seixanta i a causa de la legislacié antitrust americana, les grans com-
panyies, en concret IBM, es van veure obligades a separar els seus negocis de hard i soft
i, consegiientment, els programes es van comencar a estandarditzar i comercialitzar en
suports mobils com ara disquets.

Per a la protecci6 dels programes, es van considerar tres possibilitats: la de
les patents (el programa com a invencio), la del dret d’autor (el programa
com a obra literaria) i I'establiment d’una tutela ad hoc (el programa com a

Caducitat imperativa

Aquest termini de caducitat de
I'exclusivitat és «en tot cas» i
no pot ser desvirtuat per acord
entre les parts, encara que, és
clar, poden pactar un termini
d’exclusivitat més curt.

La vulnerabilitat dels
productes digitals

Qualsevol persona pot obtenir
duplicats a un cost ridicul —el
del suport- i frustrar o reduir
sensiblement les expectatives
de recuperaci6 de la inversi6 i
d’obtencié de beneficis.
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creacié d'un tipus nou). L'altima hauria estat la ideal, perd requeria temps i la
urgencia del cas no permetia esperar. Calia optar per un dels sistemes tutelars
ja existents.

La patentabilitat dels programes

Recentment, ha tornat a cobrar for¢a ’opcié de patentar els programes. La possibilitat de
patentar programes és un dels cavalls de batalla actuals per a la indtstria de programes.
A Espanya no és possible (almenys formalment) patentar un programa d’ordinador —tot
i que és possible que aquest formi part d'una invencié patentable. També en I’ambit de
la UE, queda reafirmat el Conveni de la patent europea (CPE), que exclou les patents de
programes d’ordinador.

Es important esmentar també les anomenades licéncies de programari lliure (n’hi ha diver-
ses i no totes son iguals). Entre aquestes, mereix especial atenci6 la llicéncia GPL (General
Public License) de la Free Software Fundation, no només perque és la primera, siné perqueé
és la que assegura ’anomenat copyleft. Mitjancant la GPL, el titular del programa permet
expressament als seus usuaris utilitzar-lo, modificar-lo i redistribuir-lo (amb o sense mo-
dificacions), amb dues Gniques condicions: donar atribuci6 a I’autor original i assegurar
que qualsevol nova versié del programa sera distribuida sota la mateixa llicencia GPL,
per a assegurar aixi les «llibertats d'as, modificaci6 i redistribuci6» i evitar 1'«apropiacié»
del programari lliure.

El més practic en aquell moment, tant per la rapidesa de la tutela (im-
mediata, sense formalitats) com per l'extensio internacional (gracies al
Conveni de Berna), era el dret d’autor. Aquesta va ser 1’'opci6 del TRLPI
espanyola de 1987, seguida també per la Directiva 91/250/CEE, I’ADPIC
de 1994 (art. 10.1) i el Tractat OMPI sobre dret d’autor de 1996 (art. 4):

que consideren els programes com «obres literaries».

Pot sorprendre que un programa d’ordinador tingui la mateixa consideracio
juridica que una novel-la, és a dir, una obra literaria. Malgrat 'equiparacio
legal, els programes d’ordinador sén obres molt peculiars. Aixi ho acredita el
fet que, fins i tot dins el TRLPI, disposin de normativa especifica (art. 96 i
segiients TRLPI).

Es comprensible que els especialistes en dret d’autor vegin amb recel la inclusié
dels programes en una normativa inicialment pensada per a un altre tipus de
creacions. No es tracta només que constitueixi un «cos estrany». També hi ha
un risc de contaminacioé. Els interessos de la industria arriben a tenir tant de
protagonisme en la normativa sobre programes d’ordinador que s’ha pogut
arribar a dir que constitueix un «dret d’autor sense autors» (com veurem, els

art. 97 i 98.2 permeten l'«autoria» d'una persona juridica).
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2.2.1. Que es protegeix?

El dret d’autor protegeix el programa en qualsevol de les seves expressions pos-
sibles (codi font i codi objecte) i en la seva totalitat (incloent-hi les interficies).
Com és logic, no es protegeixen ni les idees ni els principis que conformen
el programa. En canvi, si que es protegeix la documentaci6 preparatoria, la
documentaci6 técnica i els manuals d’as del programa d’ordinador (art. 96.1
TRLPI).

Obviament, per a gaudir de protecci6, el programa ha de ser «original» (sen-
se que hi hagi cap altre criteri per a concedir la protecci6). Ara bé, on rau
l'originalitat en una creacio utilitaria, en la qual el marge de maniobra és es-
cas? S'ha optat aqui per un criteri de baix nivell: n'hi ha prou que el progra-
ma sigui el resultat d'un esforc personalitzat o, en altres paraules, que no ha-
gi estat copiat («creaci6 intel-lectual propia del seu autor»). Una altra solucio
(en el sentit d’exigir una aportacié «personal» de l'autor —recordeu la defini-
ci6 «subjectiva» d’originalitat?) hauria condemnat a la desproteccio la immen-
sa majoria dels programes d’ordinador. Ens trobem aixi, en la nostra propia
Llei, amb dues nocions d’originalitat: la general (al-ludida, que no definida, en
I’art. 10.1 TRLPI) i l'especial (noci6 devaluada d’originalitat) per a programes

d’ordinador (i també per a fotografies, segons s’ha vist).
2.2.2. De qui son els drets?

La resposta és rapida: de I'autor. No caldria cap norma especial pero, un cop
més, n'hi ha: 'article 97 TRLPI. Els drets neixen al cap de qui crea, sigui una
persona individual o un grup que col-labora (coautoria). Fins aqui cap novetat.
Aix0 no obstant, la mateixa norma afegeix immediatament:

«[...] o la persona juridica que sea contemplada como titular de los derechos de autor en
los casos expresamente previstos por esta Ley.»

Art. 97 TRLPI

A més, quan el programa d’ordinador sigui una obra col-lectiva de les regulades
en l'art. 8 TRLPI:

«tendrd la consideracion de autor, salvo pacto en contrario, la persona natural o juridica
que la edite y divulgue bajo su nombre.»

Art. 97.2 TRLPL

Per descomptat hi ha altres maneres perqué una persona juridica sigui titular
dels drets d’autor sobre un programa d’ordinador:

1) la cessi6 expressa de drets mitjangant contracte; i

2) l'existencia d’una relaci6é laboral amb la consegiient presumpcié de cessio
en favor de 'empresari (art. 51 i 97.4 TRLPI).

Interficies

La interficie és la part del pro-
grama que estableix la con-
nexié entre el codi i els com-
ponents fisics de I'ordinador
(cons. 10 11 Directiva
91/250/CE).

Regim d’autoria
excepcional

Els programes gaudeixen d’un
régim d’autoria excepcional,
conscientment adoptat en fa-
vor de les empreses producto-
res de programes d’ordinador.
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Presumpcio de cessié

«Cuando un trabajador asalariado cree un programa de ordenador, en el ejercicio de las
funciones que le han sido confiadas o siguiendo las instrucciones de su empresario, la
titularidad de los derechos econémicos correspondientes al programa de ordenador asi
creado —tanto el programa fuente como el programa objeto- corresponderan, exclusiva-
mente, al empresario, salvo pacto en contrario.»

Encara que a primera vista sembla que aquesta presumpcio de cessio reflecteix la de l'art.
52 TRLPI, hi ha algunes diferéncies. Per exemple, I’art. 51 TRLPI presumeix que la cessio
es limita a:

«[lo] necesario para el ejercicio de la actividad habitual del empresario en el momento
de la entrega de la obra.»

Art. 51.1 TRLPI
I afegeix:

«En ningtn caso podra el empresario utilizar la obra o disponer de ella para un sentido
o fines diferentes [...].»

Art.51.3 TRLPL

En canvi, I'art. 97.4 TRLPI no ho diu aixi, amb la qual cosa sembla permetre entendre
que l'abast de la cessié sobre el programa és molt més gran. Obviament, una lectura
del principi d’aplicaci6é subsidiaria de les normes del régim general («en la mesura que
resultin aplicables» (art. 95 in fine TRLPI) permetria escurcar les distancies entre els dos
articles.

2.2.3. Contingut del dret d’autor sobre un programa
d’ordinador

De la mateixa manera que sota el régim general, també aqui el contingut del
dret d’autor sobre el programa passa per atribuir drets (art. 99 TRLPI) i imposar
excepcions (art. 100 TRLPI).

a) El limit temporal (la durada) no presenta particularitats (art. 98 TRLPI) i
es remet a les normes generals: 70 anys post mortem auctoris o, quan l’autor és
persona juridica, 70 anys des de la divulgacio.

b) L'article 99 només parla de drets d’explotacié. No s’esmenten els «altres
drets» patrimonials d’autor (de simple remuneracid), ni els drets morals, (per
tant, el silenci s’interpreta normalment a favor de 1’existéncia de drets morals
sobre els programes d’ordinador).

Els drets d’explotaci6é de 1'autor del programa sén els que ja coneixeu: repro-
ducci6, distribucié, comunicaci6é publica i transformaci6, perd també, enca-
ra que no es digui expressament, un dret de comunicacié pablica i un «dret

d’as».

Si comparem I'article 99 TRLPI, amb les definicions generals dels articles 18 a
21, cal remarcar els segiients aspectes:

Programes per encarrec

No s’ha previst res per als pro-
grames creats per encarrec.
Per tant, no havent-hi cap pre-
sumpcié de cessid, si qui en-
carrega el programa vol te-
nir-ne els drets, més val que els
obtingui per contracte (cessid).
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e Dret de reproduccié (art. 99.a TRLPI): Aqui, el concepte reproduccio és
més ampli que el de l'article 18 TRLP], ja que inclou, no només la fixacio
estable, sin6 també la fixaci6 «inestable» i transitoria. De fet, pero, ja hem
vist que la interpretaci6 de l'art. 18 s’ha anat ampliant en aquest sentit.

¢ Dret de distribuci6 (art. 99.c TRLPI): El titular pot autoritzar o prohi-
bir «qualsevol forma de distribuci6 publica inclos el lloguer del programa
d’ordinador original o de les seves cOpies». Aquest dret, aix0 no obstant,
s’exhaureix amb la primera venda, encara que subsisteix el dret de lloguer.
Cal suposar que també subsisteix el dret de préstec i que 1’esgotament no-

més afecta a les revendes successives; i que el seu abast és comunitari.

¢ Dretde transformacio (art. 99.b TRLPI): Ningut pot efectuar adaptacions o
crear noves versions o, en general, programes derivats —que no és el mateix
que programes compatibles— sense comptar amb 1’autoritzaci6 del titular
del programa originari (vegeu cons. 19 de la Directiva 91/250/CE). Tot
aixo, a reserva del marge que puguin donar les excepcions expressament

admeses.

e Dret de comunicaci6 publica: Crida l’atencié que ni l'art. 99 TRLPI ni
la Directiva 91/250/CE no reservin a l'autor el dret a autoritzar o prohibir
la comunicaci6 publica dels programes. A més a més de comercialitzar-se
en suports fisics (distribucid), els programes podrien arribar a oferir-se al
public a través de la xarxa (comunicaci6). Tot i aixi, a '’empara de 'art.
95 TRLP], caldria recérrer a 1’art. 17 TRLPI, que reconeix als autors un dret
general d’explotacio sobre les seves obres (del qual la reproducci6, trans-
formacio, etc., no en sé6n més que exemples tipics), incloent-hi, doncs, el
dret de comunicaci6 publica.

e Dret d’as: Tot i que normalment no és reconegut com un dret exclusiu,
I'article 99 infine TRLPI diu: «Quan es produeixi la cessi6 del dret d’as en
un programa d’ordinador s’entén, llevat de prova en contra, que aquesta
cessio té caracter no exclusiu i intransferible i que es fa per a satisfer només
les necessitats de l'usuari». Per a saber quins usos del programa estan pezr-
mesos i quins no s’haura d’aplicar el que disposa la llicéncia corresponent.

c) Al marge de la llicéncia, hi ha excepcions aplicables; és a dir, hi ha actes
que queden exclosos de l'autoritzacié del titular. L'art. 100 TRLPI estableix
un recull d’excepcions especifiques a 1'as d’'un programa d’ordinador. A més,
també son aplicables (en la mesura que sigui possible) la resta d’excepcions
generals previstes als articles 31 a 40 bis TRLPL.

Pel que fa a les excepcions especifiques de ’art. 100 TRLPI, és important dis-

tingir entre els segiients:
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Els nombres 1 a 3 tenen per objecte una cosa tan simple com assegurar
que, efectivament, el programa podra ser utilitzat sense infringir els drets
d’autor, la qual cosa, ja per si mateixa ens déna una idea del nivell de la
tutela atorgada als titulars de drets sobre programes d’ordinador.

L'usuari legitim

A diferéncia del que succeeix amb els limits generals, que s’estableixen en benefici de
qualsevol usuari, aqui es parla sempre de 1'usuari legitim. Un usuari legitim té dret a:

1) Reproduir, també transformar i corregir errors, perd només en la mesura necessaria
per a fer servir el programa «d’acord amb la seva finalitat proposada».

2) Fer una copia de seguretat; sense aquesta previsié no seria possible i, en qualsevol
cas, I"inica funci6 ha de ser assegurar la utilitzacié del programa. Cal que es tracti d’'una
copia de «seguretat, la qual cosa impedeix, per exemple, instal-lar-la (i usar-la) en un
altre ordinador. Observeu que, en no quedar expressament prevista entre les excepcions,
s’exclou (prohibeix) la copia privada de programes d’ordinador.

3) Analitzar el programa, perd només mentre el fa servir.

Els nimeros 5 i 6 no s’ocupen tant dels usuaris com del mercat. Amb
aquestes excepcions es vol garantir el desenvolupament d’una inddstria no
monopolistica. La paraula clau és interoperabilitat. Els qui crein codi han
de poder crear programes capacos d’intercanviar informaci6 i funcionar
amb els ja existents. Darrere d’aixo hi ha una aferrissada i molt il-lustrativa
lluita entorn de I'enginyeria inversa, és a dir, entorn del procés que par-
teix del producte acabat (codi objecte) i intenta remuntar-se’n als origens
(codi font).

El namero 7: les cauteles davant la descompilaci6é es tanquen amb una
disposici6 que es va anticipar, encara que només per als programes
d’ordinador, al que —en la reforma del TRLPI de 1998- passaria a ser l'art.
40 bis i que es coneix com a three step test:

2.2.4. El programari «lliure» i la llicencia GPL

L'objectiu altim del programari lliure és assegurar que la protecci6 juridica dels

programes d’ordinador amb el régim del copyright no sigui un obstacle per a

reutilitzar el programari. Per a aixo0, s'utilitza l'instrument basic que ofereix el

regim del copyright (i que també utilitzen els titulars de programari propietari):

la llicencia.

A diferencia del programari propietari, el programari lliure es caracteritza, en

general, pel fet de mostrar de manera oberta el codi font i permetre expressa-

ment als usuaris modificar i crear programes nous.

Copia privada de
programes d’'ordinador

L'article 31.2 TRLPI autoritza

la copia «per a Us privat» sen-
se perjudici del que es disposa
en larticle 25 (dret a una com-
pensaci6), perd n'exclou ex-
pressament les bases de dades
i els programes d’ordinador.

Els apartats 5i 6 de
I'article 100 TRLPI

Segons aquests apartats, «no
es poden interpretar de mane-
ra que permetin que la seva
aplicaci6 perjudiqui de manera
injustificada els interessos del
titular dels drets, és a dir, con-
traria a una explotacié normal
del programa informatic».

La GPL

Es una llicencia de drets
d’explotacié sobre el progra-
ma d’ordinador.

En el programari
propietari

L'usuari legitim no té accés
al codi font, de manera que
I'ambit d’actuacié es limita al
simple Us del programari.
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Igualment, a diferéncia de les tipiques llicéncies de programari propietari, que
impedeixen copiar, distribuir o descompilar el programa, les llicéncies lliures
permeten als usuaris del programari fer-ne qualsevol ts (per a qualsevol fina-
litat), copiar-lo i modificar-lo (per a adaptar-lo o millorar-lo) i redistribuir-lo
(tant en format original com modificat).

Les 4 llibertats fonamentals del programari lliure son les segiients:
1) utilitzar el programari per a qualsevol finalitat;
2) modificar el programari per adaptar-lo a les seves necessitats;

3) redistribuir copies del programari a altres usuaris (gratuitament o per
un preu);

4) distribuir al public versions modificades (millores o adaptacions) del
programari.

Tot plegat, amb una sola condicié: que es doni crédit a 1’autor i s’identifiqui
I'autoria de les modificacions que es facin en el programa.

Ara bé, a banda d’aquest minim com a totes la llicencia (GNU - General
Public License), hi ha varietats importants. Per exemple, la GNU-GPL obliga
que qualsevol versié nova del programa es distribueixi amb la mateixa llicen-
cia GNU-GPL, de manera que es perpetui la llibertat, és a dir, que s’asseguri que
els programes o versions nous (programari derivat) continuaran essent lliures

i que ningd no s’apropiara de l’esfor¢ ali¢ en benefici propi.

La GNU-GPL és copyleft: obliga a distribuir el programari derivat amb
la mateixa llicencia GPL i impedeix que es privatitzi, que es converteixi
en programari propietari. Ara bé, no totes les llicéncies de programari
lliure son copyleft.

La llicencia GNU-GPL és la llicéncia copyleft per excel-léncia i la que va es-
tablir les bases per a crear i explotar el programari lliure. La GNU-GPL es
distingeix clarament de les llicéncies de programari propietari que permeten a
l'usuari legitim del programari instal-lar-lo i utilitzar-lo en una unitat concre-

ta, per0 no en permeten cap acte d’explotacio.

Clausules restrictives nul-les

Amb freqiiencia, algunes llicéncies d'ts de programari neguen a l'usuari legitim la possi-
bilitat de fer actes que la llei autoritza a fer. Aquestes clausules restrictives son nul-les i
es tenen per no posades, ja que un contracte no pot ser contrari a la llei. Per exemple,
no es pot impedir per contracte la descompilacié a I’efecte d’interoperabilitat amb altres
programes directament permesa per llei (article 100.5 del TRLPI).

El copyleft

El copyleft és la condicié que
caracteritza la GNU-GPL i que
la distingeix d’altres projectes
i llicéncies, que no sén propia-
ment copyleft.
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El programari lliure, doncs, és, tot el programari subjecte a les 4 1lliber-
tats fonamentals (per a ser usat, copiat, modificat i disseminat en for-
mat original o modificat) per mitja d'una llicencia lliure.

La llicéncia s’adjunta directament al codi font (llicéncia i obra sén insepara-
bles) i s’ha de reproduir sempre, en tot el programari redistribuit. Aixi, doncs,
I’adjectiu lliure es refereix a aquestes llibertats fonamentals que atorguen les
llicéncies, i no a la gratuitat del programari (el programari comercial és una
part important del programari lliure).

No s’ha de confondre Illiure amb gratuit. El programari lliure pot ser dis-
tribuit de manera gratuita o de pagament; I'important son les lliber-
tats que obté l'usuari.

Open Source

Encara que al comencament programari lliure i copyleft eren sinonims (ja que gairebé tot el
programari lliure es distribuia amb la llicéncia copyleft GNU-GPL), al final dels noranta, el
moviment del programari lliure va passar per un moment de crisi amb la formulaci6 dels
postulats de I’Open Source Initiative (OSI) i la definicié del codi font obert (open source).

La definici6é d’open source (OSD) es basa en deu directrius (sorgides del projecte Debian)
que permeten classificar les diverses llicencies de programari segons 1’objectiu que tenen
(components, programes, distribucions completes) i segons unes pautes generals, uns
estandards, que tota llicencia de programari obert ha de complir. A més, es va crear
una marca de certificaci6 (OSI Certified) per indicar que una llicéncia compleix les di-
rectrius de I’Open Source. D’aquesta manera es vol facilitar a usuaris, a programadors i
especialment a empreses una comprensio millor del programari lliure i, en Gltima instan-
cia, promoure models de negoci nous que hi estiguin basats i atreure la inversié empre-
sarial. Amb aquest objectiu, 'Open Source renuncia a I’exigencia del copyleft i es va evitar
utilitzar I’expressio lliure, de manera que es van resoldre els dubtes sobre la gratuitat (que
sempre havia generat 'expressio programari lliure).

2.3. Les bases de dades

La societat de la informacié demana continguts (societat del coneixement),
pero no pot funcionar bé sense recopiladors, sistematitzadors i presentadors.
On es pot trobar aquell article, aquella foto, aquell fragment de video? La clau
son les anomenades bases de dades. El seu régim juridic és capital i els profes-
sionals de la comunicaci6é I’han de reconeixer perque, sovint, en sén creadors
i usuaris. Reunir material, ordenar-lo, digitalitzar-lo (si escau) i presentar-lo
d'una manera simple i efica¢ requereix inversions importants en temps i di-

ners. Es 1ogic que els qui produeixen bases de dades n’exigeixin la proteccio.

En l'ambit de la UE, s’ha establert un doble sistema de proteccié de les bases
de dades. D’'una banda es protegeix la creacio, I’originalitat: si la base de dades
(que no necessariament, el seu contingut) és original, parlarem d’obres, autors

idrets d’autor. D’altra banda, també es protegeix l'esforg, la inversio realitzada:

Webs recomanades

Open Source Definition
(OSD):
http://www.opensource.org/
docs/definition.php
Llicéncies OSI Certified:

http://www.opensource.org/
licenses/alphabetical

Lectura complementaria

Directiva 96/9/CE, d’11 de
mar¢ de 1996, sobre la pro-
tecci6 juridica de les bases de
dades.



http://www.opensource.org/docs/definition.php
http://www.opensource.org/docs/definition.php
http://www.opensource.org/licenses/alphabetical
http://www.opensource.org/licenses/alphabetical
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tant si la base de dades és «obra» com si no, el seu fabricant (que no autor)
es podra beneficiar d'un nou dret sui generis contra ’extraccio substancial del
seu contingut.

2.3.1. Les bases de dades com a obra

L'esforg intel-lectual i la sempre necessaria originalitat de la base de dades esta
en la seleccié dels continguts i/o en la seva disposici6. Es indiferent que
els ingredients siguin alhora obres o «altres elements o dades» (per exemple,
dades geografiques o bibliografiques). Tampoc no importa que es presentin en
format electronic o no (la tecnologia digital no ha creat les bases de dades);
només cal que el contingut estigui organitzat i sigui accessible individualment.

L'art. 12.2 TRLPI proporciona una definici6é del que ha d’entendre’s per base
de dades:

«A efectos de la presente Ley, y sin perjuicio de lo dispuesto en el apartado anterior, se
consideran bases de datos las colecciones de obras, de datos, o de otros elementos inde-
pendientes dispuestos de manera sistemética o metddica y accesibles individualmente
por medios electrénicos o de otra forma.»

Una base de dades tindra la consideraci6 d’obra si és original pel que
fa a la selecci6 i disposici6 de continguts. Alld0 que es protegeix és
I'estructura (seleccio i/o disposici6 de continguts) que expressa la cre-
ativitat del seu autor, no pas el contingut. Els continguts recollits a la ba-
se de dades (col-lecci6) podran gaudir de proteccié propia (si son obres),
0 no (si sén dades); perd queden al marge de 'article 12 TRLPI.

En aquest cas (i sense perjudici que també es pugui beneficiar del dret sui ge-
neris) s'aplica el réegim general (Llibre I TRLPI) quant a autoria, facultats eco-
nomiques i morals, durada, excepcions i cessié de drets. Aixd no obstant, hi
ha algunes regles especifiques que interessa assenyalar:

a) Son d’aplicaci6 els drets de reproduccio, distribucié, comunicacié publica i
transformaci6. Cap especificitat no s’estableix en relacié amb els dos primers.
En canvi, si que s’estableix amb els altres dos. D’acord amb l'art. 20.2 (i) i (j)
TRLPI, son actes de comunicacié publica:

«i) El acceso publico en cualquier forma a las obras incorporadas a una base de datos,
aunque dicha base de datos no esté protegida por las disposiciones del Libro I de la pre-
sente Ley.

j) La realizacién de cualquiera de los actos anteriores respecto a una base de datos prote-
gida por el Libro I de la presente Ley.»

En relacié amb el dret de transformacio, es va considerar necessari afegir una

precisio a la definicid, a fi de deixar clar que:

Estructura d’'una base de
dades

L’estructura de la base de da-
des inclou, com assenyala
I'exposicié de motius de la
Llei 5/1998, d’incorporacié
de la Directiva i reforma del
TRLPI, els elements necessaris
per al funcionament o la con-
sulta d’algunes bases de da-
des com el tesaurus i els siste-
mes d’indexacié (vegeu també
cons. 20 Directiva 96/9/CE).
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«Cuando se trate de una base de datos a la que hace referencia el articulo 12 de la presente
Ley se considerard también transformacion, la reordenacién de la misma.»

Art. 21.1 paragraf. 2n. TRLPL

Aquesta precisio és important i potser no resultaria de la simple interpreta-
ci6 del concepte de transformaci6 perque, de fet, qui reordena no reprodueix
I'estructura protegida, siné que en crea una de diferent.

b) Pel que fa a les excepcions especifiques, I’art. 6 de la Directiva 96/9/CE so-
bre bases de dades preveia una serie d’excepcions als drets exclusius de 'autor,
una de caracter obligatori en favor de 1'usuari legitim; i altres de caracter fa-
cultatiu i taxades, encara que admetia també el manteniment de les «tradicio-
nalment regulades» pel dret intern dels Estats. L'excepci6 obligatoria en fa-
vor de l'usuari legitim d’una base ha estat recollida en l'art. 34.2 TRLPI per
assegurar que l'usuari legitim podra, en efecte, utilitzar la base amb normalitat
sense que inopinadament s’hi pugui oposar, per exemple, el dret de reproduc-
ci6 o el de transformaci6. Les excepcions facultatives —que els Estats podien
0 no establir- també van ser recollides pel legislador espanyol en l'art. 34.2
TRLPI. No sera necessaria 1'autoritzacié del titular de la base de dades per als

seguents usos:

e Copia privada [art. 34.2, (a) TRLPI]. Només s’admet si es tracta de bases
de dades no electroniques. Per a les electroniques, en canvi, regeix el ma-
teix criteri que per als programes d’ordinador i, per tant, queda exclosa la
possibilitat de copia privada.

e Il-lustracié6 de ’ensenyament o investigacioé cientifica [art. 34.2, (b)
TRLPI]. Aquesta excepcio s'introdueix nomeés per a les bases de dades i no
té paral-lel per a les altres obres.

e Seguretat publica i s en procediments administratius o judicials [art.
34.2, (c) TRLPI]. També aquesta és una excepcio nova, limitada a les bases
de dades.

Un cop més, podran ser aplicables també les excepcions previstes amb caracter
general. Per exemple, la de cita (art. 32 TRLPI) o la de préstec (art. 37.2 TRLPI).

2.3.2. El dret sui generis sobre les bases de dades

Tant si la base de dades té la condicié d’obra com si no, sovint la compila-
ci6 de dades suposa una inversié economica i intel-lectual important, que
mereix algun tipus de proteccid. Alguns consideren suficient la normativa de
competeéncia deslleial (tal com es fa als EUA). D’altres reclamen el reconeixe-

Lectura recomanada

Vegeu el cons. 38 de la Direc-
tiva 96/9/CE sobre bases de
dades.
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ment de drets exclusius especifics, perqué argumenten que el risc d’escanejar
bases en paper o de copiar i reordenar les bases digitals és massa elevat i és a
’abast de qualsevol; i, a més, que cal disposar de drets per a poder-los explotar.

Aquesta dltima linia és la seguida a Europa a la Directiva 96/9/CE sobre
la protecci6 juridica de les bases de dades (incorporada al TRLPI el 1998):
crear un dret especial, sui generis, a favor dels «fabricants» de bases de
dades, tant si tenen la condicié d’obra, com si no.

Una base de dades, per tant, es pot beneficiar simultaniament d’ambdos tipus
de drets d’autor i sui generis. Que el creador n’adquireixi els drets d’autor pel
fet de la seva creaci6 (art. 1 TRLPI) no impedeix que el fabricant n’adquireixi
el dret sui generis. Uns i altres drets recauen sobre objectes diferents i, per tant,
resulten compatibles. Aix0 no significa, tanmateix, que la concurréncia s’hagi

de donar en tots els casos.

a) Queé es protegeix exactament?

No es protegeix pas la creativitat, siné la inversié substancial, ja sigui en
diners o esfor¢. Per tant, els drets no son de l'autor sino del fabricant que
fa la inversio definit a ’art. 133.1 TRLPI com: «la persona natural o juridica
que pren la iniciativa i assumeix el risc d’efectuar les inversions substancials

orientades a 1'obtencid, verificacié o presentacio del seu contingut.»

b) Quins drets té el fabricant de la base de dades?

El fabricant té el «dret a impedir» certs actes en relaci6 amb «la totalitat o
una part substancial» del contingut de la base, o fins i tot de «parts no subs-
tancials quan es tracta d’actes repetits o sistematics». D’acord amb l’art. 133
TRLPI, I'anomenat dret sui generis que s’atorga al fabricant de la base de dades
consisteix en la facultat d'impedir:

«1) la extraccion y/o reutilizacion de la totalidad o de una parte substancial del con-
tenido [de la base de datos], evaluada cualitativa y cuantitativamente.

2) la extraccion y/o reutilizacion repetidas o sistematicas de partes no sustanciales
del contenido de [...] actos contrarios a una explotacién normal de dicha base o que
causen un perjuicio injustificado a los intereses legitimos del fabricante de la base.»

¢) Amb quins limits?

De manera semblant al que hem vist per als programes d’ordinador, també per
al dret sui generis es distingeix entre la posicié de 1'«usuari legitim» i les dels
«altres subjectes». En el primer cas, es parla de «drets i obligacions de 1'usuari

legitim»; en el segon, d’«excepcions».

Queé és una inversio
substancial?

El TJCE ja ha resolt alguns ca-
sos interpretant aquest con-
cepte. Vegeu per exemple
Fixtures Marketing v. OPAP
(C-444/02); British Horse-
racing Board v. William Hill
(C-203-02); Ryanair v. PR. Avi-
ation (C-30/14); Football Da-
taco v. Sportradar (C-173/11)
i Football Dataco v. Yahoo UK
(C-604/10).

Aspectes de terminologia

Com podeu veure, no és par-
la d’autor, ni tan sols de pro-
ductor (com fem amb els drets
connexos), sin de fabricant.
Tampoc no és parla de repro-
duccio, distribucié, comunica-
cié... equival a reproduccié i
reutilitzacio siné de extraccid i
reutilitzacié (distribucié i comu-
nicacié publicay).
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e Drets i obligacions de l'usuari legitim. L'usuari legitim d'una base de
dades podra extreure i/o reutilitzar parts no substancials del seu contingut,
avaluades de manera quantitativa o qualitativa, amb independéncia de la
finalitat a la qual les destini (art. 134.1 TRLPI). Aquest dret no admet pacte
en contra (art. 134.3 TRLPI). Aix0 no obstant —i de nou surt el three step
test—, aquests actes no hauran de perjudicar la normal explotaci6 de la base
ni lesionar de manera injustificada els interessos legitims del seu fabricant
(art. 134.2 TRLPI). En qualsevol cas, s’hauran de respectar els drets d’autor
o connexos que hi hagi sobre les obres o prestacions incloses en la base
de dades (art. 134.2.b TRLPI).

e Excepcions al dret sui generis. Davant de la flexibilitat del legislador co-
munitari, I'espanyol va optar per identificar com a excepcions al dret sui
generis les mateixes excepcions previstes per a les bases de dades que de-
tenen la condicié d’obra. Aixi doncs, no sera necessaria I’autoritzacié del
fabricant de la base de dades per a extreure i/o reutilitzar parts substanci-
als, o parts no substancials de manera repetida o sistematica, en els casos
seguents:

- Per a s privat (art. 135.1.a TRLPI): Es licita l'extraccié (només
I'extraccio) per a Gs privat de continguts de bases de dades no electro-
niques (només no electroniques). Un cop més, es fa palesa la diferen-
cia entre el mén analogic (paper, cassets, videos, etc.) i el digital.

- Per a as puablic amb finalitats educatives o d’investigacio (art.
135.1.b TRLPI): a diferéncia del que s’ha vist per als drets d’autor, en
aquest cas només es permet «l’extraccié» i amb les cauteles habituals
(«en la mesura justificada per 1’objectiu no comercial que es perseguei-
xi i sempre que s’indiqui la font»).

— DPer a finalitats de seguretat publica i procediments administratius
o judicials (art. 135.1.c TRLPI).

Es especialment important la prohibicié expressa de pacte en contra d’aquestes
excepcions (art. 134.3 TRLPI).

d) Per quant de temps?

En aparenca, ens trobem davant d'un dret de vida curta: quinze anys des
de la fabricaci6 (art. 136.1 i 2 TRLPI), especialment si el comparem amb els
terminis que regeixen per al dret d’autor (70 anys post mortem auctoris). Ara
bé, qualsevol nova inversi6 substancial, normalment per a «modificar» la base
o per a fer-ne una «verificacié substancial» del contingut (vegeu el cons. 55
de la Directiva 96/9 CE), atribueix un nou termini de quinze anys (art. 136.3

TRLPI). T aixi successivament de manera indefinida.

Només es protegeix la
nova inversio

El termini nou protegeix la in-
versid nova, no la vella; és a
dir, es protegeix la guia de te-
lefons actualitzada, no la de fa
quinze anys.
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3. Els drets connexos

El dret d’autor protegeix la creacié d’obres, no les prestacions que contribuei-
xen a difondre-les, per molt importants, costoses i valuoses que siguin. Aixi,
doncs, va caldre dissenyar una classe nova de drets de propietat intel-lectual:
els anomenats drets afins, veins o connexos als drets d’autor. Aquesta és la cate-
goria que la nostra legislaci6 acull amb la rabrica neutral altres drets de propietat
intel-lectual.

Les regles previstes per al dret d’autor en el llibre I del TRLPI sén aplicables de
manera subsidiaria (en el que és pertinent) per a omplir llacunes o buits de la
regulaci6 dels drets connexos (article 132 TRLPI).

Els drets connexos es construeixen sobre objectes que no son obra (ex-
pressio formal i original de la creativitat humana) sino prestacions.

Aquest terme inclou aportacions o realitats de naturalesa heterogeénia tant de
caracter personal com empresarial. Pel que fa a les personals, hi ha les inter-
pretacions o execucions d'una obra per persones fisiques: els artistes inter-

prets o executants.

Pel que fa a les empresarials, hi ha els productors de fonogrames, els produc-

tors d’enregistraments audiovisuals, les entitats de radiodifusid.

A cavall de totes dues prestacions, hi ha les meres fotografies, en qué la pres-
tacio no és al servei de cap obra. Aqui no es tracta de protegir 1'esforc invertit
a donar vida a les obres (com passa amb els artistes) sin6 1’esfor¢ i la inversio
per a elaborar un producte: la mera fotografia.

Vegem-los amb més detall.

3.1. Artistes intérprets i executants

a) Subjecte. Té la condicié d’artista, intérpret o executant «la persona que
representa, canta, llegeix, recita, interpreta o executa en qualsevol manera una
obra» (article 105 TRLPI).

La férmula legal és amplia, i solament s’exigeix que la prestacié tingui per
base una obra. Per a la legislaci6é de propietat intel-lectual, solament és artista
—titular de drets afins— qui executa o interpreta una obra (amb independéncia
que la prestaci6 sigui considerada més o menys «artistica» per la societat).

Els «altres» drets de
propietat intel-lectual

Es tracta d’'una categoria rela-
tivament oberta, que el legis-
lador usa per a satisfer deman-
des especifiques i que inclou
drets molt diversos, tant per
als subjectes com per als ob-
jectes protegits.

Els drets connexos
empresarials

tutelen la iniciativa, la capaci-
tat d’organitzacié i els recur-
sos economics aportats per
un empresari en relacié amb
la creaci6 i explotaci6é d’obres
protegides.

Artistes

Soén els actors de teatre i de ci-
nema, cantants, musics, balla-
rins, directors d’orquestra, etc.
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b) Drets o facultats patrimonials. Els artistes tenen drets exclusius sobre els
actes seguients:

e Autoritzaci6 per a fixar la interpretaci6 o execucid, de manera que
s’exigeix forma escrita per a aquesta autoritzaci6 (article 106 TRLPI).

e Reproduccid, en el sentit vulgar de realitzacié de copies; 1’autoritzacié
per a reproduir també ha de ser escrita i es preveu de manera expressa
la possibilitat de transferir, cedir o llicenciar aquest dret de reproducci6
(article 107 TRLPI).

¢ Comunicaci6 publica: no és possible portar 1’actuacié a un puablic diferent
sense la seva autoritzacid, que s’ha d’atorgar per escrit (article 108 TRLPI).
Per exemple, és il-licit retransmetre l'actuacié d'un cantant en una sala o
teatre per radio o televisio o, simplement, col-locar altaveus o pantalles en

locals adjunts, sense tenir-ne 1’autoritzacio.

e Posada a disposicid del public en la forma establerta en l'article 20.2.i:
posada a disposici6 interactiva (article 108.1.b TRLPI).

e Distribuci6 de 'original o copies de la fixaci6 de les actuacions (article
109.1 TRLPI). Com passa amb els autors, aquest dret s’exhaureix amb la
primera venda, sempre que tingui lloc en I’ambit de la Unié Europea i

solament per a les vendes successives dins de la Uni6 (article 109.2 TRLPI).

A més, la llei també confereix als artistes drets de remuneracio (irrenunciables
i subjectes tots plegats a gestio col-lectiva obligatoria):

¢ La compensacié per copia privada (article 25.4.b TRLPI), en la mesura
que les fixacions de les actuacions poden ser reproduides per a finalitats
privades. Hi tenen dret els «artistes intérprets o executants les actuacions
dels quals han estat fixades en els fonogrames i videogrames esmentats».

e Laremuneraci6 equitativa per la comunicaci6 publica (en qualsevol for-
ma) de fonogrames i enregistraments audiovisuals (article 108.4 i 108.5
TRLPI). Aquesta mateixa remuneraci6é també es preveu per als productors.

e A canvi de la cessi6 del dret de lloguer a un productor (de fonogrames o
d’enregistraments audiovisuals) 1’artista té dret a una remuneraci6 equita-

tiva pel lloguer d’aquest enregistrament (article 109.3 TRLPI).

Fixacio6 i reproduccié

La diferencia és en |'objectiu:
es fixen actuacions i es repro-
dueixen, distribueixen i comu-
niquen aquestes fixacions.

No cal I'autoritzacio

quan es tracta d’una actua-
cié «retransmesa per radiodi-
fusié o que es realitzi a par-

tir d’una fixacié autoritzada
préviament» (article 108.1, pa-
ragraf primer, TRLPI).

No hi ha exhauriment

En relacié amb altres maneres
de distribucié, com el lloguer
i el préstec, no hi ha exhauri-
ment.
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e A canvi de la cessié del dret de posada a disposici6 interactiva a favor
d'un productor (de fonogrames o d’enregistraments audiovisuals) lartista
té dret a una remuneraci6 equitativa per aquesta posada a disposicio del
puablic (article 108.3 TRLPI).

c) Drets o facultats morals. La prestaci6 dels artistes és personal: encara que
no crei una obra, 'artista, en interpretar o executar, es compromet amb ell
mateix. Es 1ogic doncs que li concedeixin algunes facultats analogues al dret
moral dels autors.

Els drets morals dels artistes:
Concretament, li concedeixen les segiients (article 113 TRLPI):

e «El dret al reconeixement del seu nom sobre les seves interpretacions o actuacions.»

e El dret d’oposar-se a «tota deformacid, mutilacié o qualsevol altre atemptat sobre la
seva actuacié», sempre que —i aquest és normalment el punt que s’ha de debatre-
«lesioni el seu prestigi o reputacid».

e Eldret d’autoritzar o prohibir el doblatge de la seva actuacié en les obres audiovisuals.

L’artista (com qualsevol altra persona) pot recorrer contra la normativa sobre

els anomenats drets de la personalitat (identitat, imatge, honor, intimitat, etc.).
d) Limits: durada i excepcions

D’acord amb l’article 112 TRLPI, «els drets d’explotaci6 reconeguts als artistes
interprets o executants duren cinquanta anys, comptats a partir de 1’1 de gener

de I'any segiient al de la interpretaci6 o execucio».
e) Regim de transmissio de drets

Hem vist algunes presumpcions de cessi6 de drets en ocasié de contractes subs-
crits amb artistes; per exemple, en relacié amb el dret de lloguer (article 109.3
TRLPI) o el doblatge a una llengua diferent de la propia (article 88 TRLPI). A
ells cal afegir les dues presumpcions de cessi6 segiients:

e Presumpci6 de cessi6 del dret exclusiu de posada a disposicié in-
teractiva (article 108.2 TRLPI) a favor dels productors de fonogrames i
d’enregistraments audiovisuals, llevat de pacte en contra i sense perjudici
del dret a la remuneraci6 equitativa prevista en 'article 108.3 TRLPI.

e Presumpci6 de cessié de drets quan hi ha relaci6 laboral o arrendament
de serveis (article 110 TRLPI): quan la interpretacié o execucié es du a ter-

me «en compliment d'un contracte de treball o d’arrendament de serveis»,

Drets de la personalitat

A banda dels drets morals,
I'artista pot exercir els drets
morals d’atribucié i integritat
durant tota la vida i, després
d’haver mort, sense limit de
temps, ho poden fer els seus
hereus (article 113.3 TRLPI).

Excepcions

Per remissié expressa de
I'article 132 TRLPI, sén aplica-
bles les excepcions previstes
en els articles del 30 al 40 bis
TRLPI.

Presumpcio iuris tantum

Aquesta classe de presumpci-
ons sén presumpcions subjec-
tes a pacte —i prova— en con-

tra.
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es presumeix que «l’empresari o arrendatari» adquireix «els drets exclusius
d’autoritzar la reproduccio i comunicaci6 publica [...] que es dedueixin de
la naturalesa i objecte del contracte».

Obligaci6 de designar un representant per al grup

Per a simplificar una contractacié que, atés I'alt nombre d’artistes, pot arri-
bar a ser impracticable, I'article 111 TRLPI exigeix que «els artistes interprets
0 executants que participin col-lectivament en una mateixa actuacié» desig-
nin «entre ells» (per majoria) un «representant per a atorgar les autoritzaci-
ons» corresponents. Queden al marge de 1'obligacio els solistes i els directors
d’orquestra i d’escena.

3.2. Productors de fonogrames i d’enregistraments audiovisuals

El productor és qui assumeix la iniciativa, posa els mitjans organitzatius i so-
vint financers i, en general, assumeix els riscos derivats de I’enregistrament. La
llei distingeix entre dues classes de productors: els d’enregistraments musicals

(fonogrames) i els d’enregistraments audiovisuals.

No tenen drets morals

A diferencia dels artistes, i ates el caracter empresarial de la seva prestacio, els productors
no tenen drets morals —aix0, pero, no impedeix que tinguin dret (no moral) a fer que el
seu nom estigui indicat en 1’explotaci6 de 'obra.

a) Productors de fonogrames

El fonograma és «tota fixaci6 exclusivament sonora de I’execucié d'una obra
o d’altres sons» (article 114.1 TRLPI). No solament és fonograma la fixacio
d’una obra o, més ben dit, I’execucié d’una obra, siné també la fixacié de sons
(sorolls, so ambiental, sons de la natura, etc.). Encara que sembli estrany, hi
pot haver fonograma sense obra.

El productor del fonograma és «la persona natural o juridica sota la iniciativa
i responsabilitat de la qual es fa per primera vegada la fixaci6 esmentada. Si
aquesta operaci6 s’efectua en el si d’'una empresa, el titular d’aquesta empresa
és considerat productor del fonograma».

La llei atorga als productors de fonogrames els drets d’explotaci6 segiients:
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e Reproducci6 (article 115 TRLPI).

e Comunicaci6 publica, inclosa la posada a disposici6 interactiva (article 116
del TRLPI).

e Distribucié6 (article 117 TRLPI).

Aquests drets es protegeixen durant cinquanta anys a comptar de
I'enregistrament o, si no, de la divulgacié6 (article 119 TRLPI) i queden subjec-
tes als mateixos limits i excepcions previstos per al dret d’autor.

b) Productors d’enregistraments audiovisuals

L’enregistrament audiovisual, de vegades anomenat també videograma, és la
«fixaci6 d'un pla o seqiiencia d’imatges, amb so o sense» (article 120.1 TRLPI).
Es indiferent que el que es fixa assoleixi la condicié d’obra audiovisual o no.

A més dels drets que, si escau, hagi adquirit sobre l'obra audiovisual, si
I'enregistrament té aquesta condicio, el productor audiovisual hi té els matei-
xos drets d’explotaci6 que el productor de fonogrames:

e Reproducci6 (article 121 TRLPI).
e Comunicaci6 publica (article 122 TRLPI).
e Distribucié6 (article 123 TRLPI).

També participa de la remuneracid per copia privada (article 25 TRLPI) i per
comunicaci6 publica (article 122.2 TRLPI), compartida amb els artistes.

La durada es fixa també en cinquanta anys a partir de ’enregistrament o, si
no, de la divulgacio, i els drets queden subjectes a les excepcions previstes en
general per a les obres.

3.3. Entitats de radiodifusio

La Llei de propietat intel-lectual no déna una definici6é d’entitat de radiodifu-
si6, perd normalment s’al-ludeix a qualsevol entitat o empresa que assumeix la
responsabilitat d'una emissi6 radiofonica, entenent per emissio radiofonica no
solament la de sons (radio en el sentit vulgar) sin6 també la d’imatge (televi-
si6). El que es vol protegir amb aquest dret connex és I’aportacié empresarial,

organitzativa i de mitjans, necessaria per a dur a terme 1’emissio.

Les entitats de radiodifusié solament reben drets econdomics. D’acord amb
I'article 126.1 TRLPI, les entitats de radiodifusié tenen el «dret exclusiu

d’autoritzar»:

e La fixacio de les seves emissions o transmissions.
e Lareproducci6 de les fixacions.
e La retransmissio ulterior de les emissions o transmissions.

e La comunicaci6 publica en llocs als quals s’accedeix pagant una entrada.

Drets de remuneracioé

Els productors de fonogrames
també participen de la remu-
neracié per copia privada (ar-
ticle 25 TRLPI) i per comuni-
caci6 publica (article 116.2
TRLPI) que, com hem vist, es
tracta d’una remuneracié equi-
tativa i inica (compartida amb
els artistes).

El productor

El productor és la persona, na-
tural o juridica, que «té la inici-
ativa i assumeix la responsabi-

litat» de I’enregistrament (arti-
cle 120.2 TRLPI).

Fotografies de la
produccio

El productor té drets
d’explotacié sobre «les fo-
tografies que siguin fe-
tes en el procés de pro-
duccié de I'enregistrament
audiovisual» (article 124
TRLPI).

Emissié radiofonica

En general, es tracta de trans-
missi6 sense fil, perd no s’han
d’excloure les empreses de ca-
ble quan el que transmeten és
programacié propia.
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e La distribuci6 de les fixacions de les emissions o transmissions.

Aqui també s’aplica el termini de cinquanta anys, comptats a partir de 1’1
de gener de l’any segiient al de la «realitzacié per vegada primera de I’emissio
o transmissi6é». En materia d’excepcions, és aplicable, una altra vegada, la re-
missi6é de 'article 132 TRLPI a les previstes per als drets d’autor.

3.4. Realitzadors de meres fotografies

Amb la rabrica meres fotografies, 1'article 128 TRLPI reconeix al realitzador de
fotografies i altres reproduccions obtingudes per procediments analegs (per
exemple, la diapositiva), quan no tenen la condicié d’obres, drets exclusius
sobre la reproduccio, distribuci6 i comunicacié publica, «en els mateixos ter-
mes reconeguts [...] als autors d’obres fotografiques». La durada, no obstant
aixo, es limita a vint-i-cinc anys, comptats a partir de 'l de gener segiient a
la data en que es van fer.

La polemica distincié entre «obres fotografiques» i «<meres fotografies»

El dret sobre les meres fotografies és un punt polémic i no totes les ordenacions I’admeten.
En teoria, no és un problema diferent del que planteja qualsevol altra obra. A la practica,
tanmateix, és dificil de solucionar pel pes que té la tecnologia en el procés de creacio.
A més, la Directiva 93/98/CEE, que va harmonitzar el termini de proteccié de la propi-
etat intel-lectual, va establir en l'article 6 el segiient: «Les fotografies que constitueixin
originals en el sentit que siguin creacions intel-lectuals propies de I’autor han de ser protegides
d’acord amb l'article 1. No s’aplica cap altre criteri per a determinar-ne el dret a la pro-
teccio. Els estats membres poden establir la protecci6 de les altres fotografies». Aquesta
norma no s’ha recollit formalment en el TRLPI, pero sembla clar que s’ha d’aplicar per
a valorar quan una fotografia és obra o no.

3.5. Editors

L'editor pren una iniciativa i posa una organitzacié empresarial al servei de
I'obra, i elabora el producte per mitja del qual aquesta obra arriba al public.
No obstant aix0, llevat de la remuneracié per copia privada reconeguda a tots
els editors, no se’ls ha reconegut un dret connex de caracter general sobre la
seva prestacié —com s’ha fet amb els productors. A Espanya no es protegeixen
totes les produccions editorials; solament algunes.

¢ Editors d’obres inédites en domini public (article 129.1 del TRLPI). Qui
divulgui licitament una obra inedita que estigui en domini public hi té els
mateixos drets d’explotacié que haurien correspost a 1’autor.

Obra fotografica o «mera»
fotografia

La distincié gravita en
la preséncia o abséncia
d’originalitat.

La compensacié per copia
privada

Els editors es beneficien, com
a titulars d’un dret propi, de la
remuneracié per copia privada
(article 25 del TRLPI).

Aix0 no obstant, el TJUE en el
cas «Reprobel» els nega aquest
dret com a propi (C-572/13).
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e Editors d’obres no protegides (article 129.2 del TRLPI). Els editors d’obres «Obres no protegides»

no protegides per les disposicions del llibre I d’aquesta llei en tenen el dret
. , . s o e s o . L No sén protegides —excepte

exclusiu, en cas d’autoritzar la reproduccio, distribucio i comunicacié pu- en la mesura que subsisteixi el

dret moral- les obres en el do-

blica de les esmentades, sempre que puguin ser individualitzades per la mini piblic que s'han divulgat

seva composicio tipografica, presentacio i altres caracteristiques editorials. o encara no. Tampoc no sén
. . » L . protegides, pero, les obres a
En tot cas, cal que hi hagi una prestaci6 editorial que justifiqui la protec- qué al-ludeix l'article 13 TRLPI
. 2 R . ‘s Doz - s g r exempl ntenci
ci6: una individualitzaci6 de I'edici6, «per la seva composicié tipografica, I(I‘;i)e emple, sentencies o

presentacio i altres caracteristiques editorials».

Aquests drets duran vint-i-cinc anys, comptats a partir del dia 1 de gener de
I'any segiient al de la divulgaci6 licita de I'obra (obres en domini ptblic) o de

la publicaci6 (obres no protegides).
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Resum

En aquest modul hem vist els principis que configuren el régim de proteccio
de la propietat intel-lectual, un interes de caracter privat «intangible» i espe-

cialment rellevant i sensible en el moén actual.

La propietat intel-lectual com a regim juridic destinat a fomentar la creaci6 i la
inversio en la creacio, atorga a I’autor (i titulars de drets connexos) un conjunt
de drets exclusius d’explotacié i de remuneracié que li permeten obtenir un
rendiment economic per a compensar l’esforg i la inversi6, juntament amb un
seguit de drets morals que protegeixen aspectes de tipus personal en relacio
amb 1'obra. Els drets d’autor estan limitats en el temps i depenen d’altres in-
teressos del public tan importants com la llibertat de creacié que justifica el
dret d’autor. Aquests drets d’explotacié sén objecte de llicéncia d’acord amb
les regles recollides en la llei per a defensar 1’autor, normalment la part més
feble de tota relacié contractual destinada a l’explotacié de 1’'obra. Hem vist
també les especificitats dels régims de protecci6é de 1’obra audiovisual, els pro-
grames d’ordinador i les bases de dades, i també els trets caracteristics dels
«drets connexos» atorgats a artistes, productors, entitats de radiodifusi6, foto-
grafs i editors.
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Exercicis d'autoavaluacio
1. Quins sén els principals drets d’explotaci6é que la llei confereix als autors?

a) Reproducci6, col-leccid, distribuci6 i transformacio.

b) Col-leccid, reproduccio, distribucid, atribucié, transformacié i comunicacié publica.

c) Reproducci6, distribuci6, transformaci6, comunicacié puablica i col-leccid.

d) Reproducci6, distribuci6, transformacio, posada a disposicié del pablic i comunicaci6 pa-
blica.

2. Qui és autor de ’obra audiovisual?

a) El director-realitzador.

b) El productor i el director.

c) El director, el productor, el guionista, el compositor de la musica.
d) El director-realitzador, el guionista, el compositor de la musica.

3. Quins drets morals es reconeixen als artistes?

a) Atribucio, integritat i doblatge.
b) Atribucié i integritat.
c) Atribucié, integritat, retirada del comerg i accés a I’exemplar rar o tnic.

4. Sino es diu res a la llicéncia, s’entén que els drets s’atorguen:

a) per a 5 anys, el territori on es fa la llicéncia i les modalitats d’explotacié necessaries per
a dur-la a terme.

b) per a tot el mén i tot el termini de protecci6.

c) per a totes les modalitats d’explotacié conegudes en fer la llicéncia.

d) de manera gratuita i amb caracter d’exclusiva.

5. El termini de protecci6é d'una obra col-lectiva és:

a) 70 anys a partir de la mort del darrer coautor supervivent.
b) 70 anys a partir de la divulgaci6 de I'obra.
c) 50 anys a partir de la realitzacié de 1'obra.
d) 50 anys a partir de la publicaci6 de 1’obra.

6. Totes les llicencias Creative Commons:

a) permeten explorar 1’obra per a finalitats comercials.

b) permeten explorar I'obra sense finalitats comercials, com a minim.

c) permeten realitzar obres derivades, respectant la integritat i l’atribucio.

d) permeten explotar 1’obra, amb o sense finalitats comercials, i fer-ne obres derivades.

7. Podeu fotocopiar el manual d'as d’un aparell de video? I el d"un programa?
8. L'autor d’un programa d’ordinador, té drets morals sobre el programa?

9. Suposeu que un comptable, motu propio o seguint ordres de la direccid, crea un programa
per a portar la comptabilitat de ’empresa, sense que es pacti res sobre els drets corresponents.
S$’han de presumir cedits aquests drets? I, si escau, amb quin abast?

10. Suposem que un professor ha adquirit un CD que inclou imatges de 2.500 obres d’art de
tots els temps. En pot col-locar 100 en la pagina web de l'aula?
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Solucionari

Exercicis d'autoavaluacio

6.b

7. Fins i tot suposant que el manual d'as d'un video aconseguis la condici6é d’obra perque
és original, la copia privada és permesa a I'empara de 'article 31.2 TRLPL En canvi, no ho
és en el cas dels programes.

8. Si el programa és una obra, I'autor ha de tenir tots els drets, morals i economics, que
integren la propietat intel-lectual. El silenci dels articles 95 i segtients TRLPI respecte d’aixo no
hauria de plantejar cap mena de problema, perqué els buits de les normes especials s’integren
en les generals. No obstant aix0, no sén pocs els qui defensen la inexisténcia o, almenys,
I’atenuaci6 del dret moral sobre els programes, i es recolzen en el fet que serien incompatibles
amb la natura d’aquests. La tesi, perd, és més que discutible.

9. Si s’aplica l'article 51 TRLPI, és clar que I'empresa pot utilitzar el programa per a exercir
l'activitat habitual, perd no pot explotar-lo —excepte si és una empresa de programes— amb
plena llibertat. L'article 97.4 TRLPI, en canvi, sembla que permet arribar a una altra conclusio,
perque no s’estableix cap limit finalista a I’abast de la cessi6.

10. En aquest cas no importa que 'extracci6 sigui substancial. Tampoc no hi ha dubte que el
seu objectiu és docent. L'excepci6, pero, només permet |'«extraccié», no pas la «reutilitzacié».
D’altra banda, és dubtos que amb aixo es respectin els limits de I'article 135.2 TRLPIL.
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