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1. Resum 

 

El treball de final de grau proposa un estudi comparatiu de la novel·la i la mini-sèrie 

Les veus del Pamano amb l’objectiu de demostrar que a l’adaptació cinematogràfica 

s’hi ha volgut prioritzar la lectura històrica de la novel·la, una interpretació indicativa 

que la versió fílmica pretén participar en el procés de la recuperació de la memòria de 

Catalunya dels darrers anys, amb un objectiu culturista de difusió històrica. Aquest 

treball no pretén ser una mera comparació, ni vol emetre cap valoració sobre 

l’adaptació respecte al llibre; vol demostrar que el fil argumental de la novel·la que s’ha 

destacat en el seu trasllat a la pantalla és el que se situa cronològicament en el context 

històric dels anys 1943 i 1944. Per aquest motiu, el treball consta de diversos apartats 

que identifiquen i analitzen el recull de dades objectives sobre l’adaptació –

l’organització dels esdeveniments, els personatges i els elements emfatitzats, les 

supressions, les compressions i les llicències de la producció – i el seu context, 

elements que argumenten la posada en primer pla de la vida als Pirineus catalans 

durant els primers anys de postguerra. 

 

 

Paraules clau: novel·la catalana, Jaume Cabré, Les veus del Pamano, adaptació 

televisiva, mini-sèrie de televisió, memòria històrica. 
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2. Introducció 

2.1. Presentació 

A inicis del segle XX la indústria cinematogràfica es va iniciar en el camp de les 

adaptacions al cinema d’obres literàries. Durant decennis, aquestes adaptacions no 

van ser ben rebudes pels intel·lectuals, ja que consideraven que els films eren inferiors 

a les obres adaptades a causa de carències expressives del llenguatge 

cinematogràfic, de les condicions de producció i dels seus receptors que, en general, 

eren un públic de masses (Peña-Ardid 1992:23). 

A mesura que va anar avançant el segle XX i fins a l’actualitat, les adaptacions 

d’obres literàries han ocupat bona part de les cartelleres i gaudeixen d’una gran 

consideració. L’adquisició dels drets dels best-sellers i la seva posterior producció són 

cada vegada més recurrents a l’actualitat. Certament, molts estudiosos coincideixen a 

valorar positivament que sovint les adaptacions serveixen per difondre els textos 

literaris (Peña-Ardid 1992:26 i Güell 2015); però s’ha d’afegir que hi ha una 

retroalimentació entre els textos literaris i les adaptacions, perquè no s’ha d’oblidar que 

sovint els lectors es converteixen en espectadors de la versió cinematogràfica. 

D’altra banda, al segle XXI estan sorgint nombroses associacions que volen 

col·laborar amb la recuperació de la memòria històrica; així com escriptors que situen 

les seves obres en les èpoques més negres de la història de l’Espanya contemporània, 

per contribuir amb la difusió de fets històrics que no convé oblidar. Paral·lelament, 

l’any 2007 el Congrés de Diputats va aprovar la llei de memòria històrica que reconeix 

les víctimes del franquisme. Per aquests motius, es pot considerar que la difusió de la 

realitat viscuda durant el franquisme és una prioritat. 

Aquest estudi parteix d’una novel·la catalana de literatura contemporània que ha 

estat molt ben rebuda pels lectors de diversos sistemes literaris: Les veus del Pamano. 

L’objectiu principal és l’anàlisi comparativa de la novel·la amb la seva versió televisiva 

per demostrar que els productors van destacar la lectura històrica de l’obra a fi de 

col·laborar amb la recuperació de la memòria de Catalunya dels anys 1943 i 1944. La 

dècada dels 40 va ser nefasta en molts sentits, sobretot a nivell econòmic perquè a 

causa de l’autarquia l’alimentació era escassa, així com el salari dels treballadors que 

no era suficient per a mantenir una família.1 A més, com es plasma en la novel·la de 

Cabré, a causa de la repressió dictatorial molta la gent vivia en un estat de submissió i 

altra s’integrava al maquis per lluitar contra el règim. 
                                                      
1 <http://enciclopedia.cat/EC-HE-0412701.xml> 

http://enciclopedia.cat/EC-HE-0412701.xml
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2.2. Les obres d’estudi: Les veus del Pamano, novel·la i mini-sèrie 

Escrita per Jaume Cabré entre els anys 1996 i 2003, i publicada per Edicions Proa 

l’any 2004,2 Les veus del Pamano va ser guardonada amb el Premi de la Crítica 

Catalana de Narrativa, el 2005, i amb el Premi de Novel·la Setè Cel, el 2007. L’èxit de 

la novel·la és indiscutible. L’any 2007, Cabré va ser convidat a la Fira del Llibre de 

Frankfurt per presentar-ne l’edició alemanya. Dos anys després de la seva publicació, 

va ser traduïda a l’hongarès i no ha deixat de ser traduïda. A dia d’avui se n’han fet 

catorze traduccions3 i ha assolit més de 500.000 exemplars venuts (Mira 2011). En 

llengua catalana se n’han adquirit més de 100.000 exemplars.4 

Jürgen Dormagen, l’editor alemany de Les veus del Pamano, defineix l’obra com: 

un llibre amb un dramatisme narratiu autèntic. No era una novel·la de tantes sobre la 

guerra civil, sinó que de mica en mica anava creant un impacte emocional molt potent. El 

lector queda atrapat, no pas per un sentimentalisme fàcil, sinó tot el contrari. Perquè Jaume 

Cabré ha bastit uns personatges que fugen del tòpic, i això el fa molt interessant. I la 

construcció narrativa és fenomenal, com juga amb el temps... (Serra 2007). 

La mini-sèrie, basada en el llibre, consta de dos capítols de vuitanta minuts de 

durada cadascun. Ha estat dirigida per Lluís Maria Güell, coproduïda per Televisió de 

Catalunya, Diagonal Televisió i Mallerich Films-Paco Poch, i protagonitzada per Roger 

Coma, Francesc Orella, Montse Germán, Mar Ulldemolins, Alex Brendemühl i Rosa 

Renom.5 De la mateixa manera que el llibre, el film també ha estat molt ben rebut, ja 

que l’estrena que se’n va fer a TV3 va tenir una mitjana de 667.000 espectadors per 

als dos capítols, malgrat la forta competència d’altres cadenes. Cal afegir que l’any 

2010, al Shangai TV Festival, va ser guardonada amb el TV Film Golden Award i el 

Best Screenplay. A més, la mini-sèrie va ser finalista als Banff World Television 

Awards, de Canadà, el mateix any.6 

L’obra es divideix, bàsicament, en dos temps: el present –situat l’any 2002 a la 

novel·la i el 1994 a la mini-sèrie– en el qual es desenrotlla la història de la Tina, la 

beatificació del protagonista, l’Oriol, i una part de la vida de l’Elisenda i del seu fill, i el 

passat –situat en els anys 1943 i 1944– que es basa principalment en la història de 

                                                      
2 <http://www.jaumecabre.cat/ca/node/bibliografia> 
3 <http://www.jaumecabre.cat/ca/fitxa/novella/les-veus-del-pamano> 
4 Televisió de Catalunya, 2011, 30 de maig. 
5 Veure Annex 1. 
6 Televisió de Catalunya, 2010, 11 de juny. 

http://www.jaumecabre.cat/ca/node/bibliografia
http://www.jaumecabre.cat/ca/fitxa/novella/les-veus-del-pamano
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l’Oriol. És a partir d’aquests personatges –i d’alguns altres com la Rosa, el Targa, el 

Ventureta i el tinent Marcó– que Jaume Cabré aconsegueix construir una trama 

complexa i amb fils narratius que es van alternant. La mini-sèrie se centra sobretot en 

el passat de la novel·la i és força fidel al llibre quant als personatges i les accions que 

s’hi desenvolupen tot i que, com es veurà, també presenta algunes divergències. 

La trama de l’obra es construeix al voltant de l’Oriol, un mestre d’escola que es veu 

obligat a participar en el conflicte entre els falangistes i el maquis que hi havia a 

Torena, un petit poble dels Pirineus. Aquest fet l’espanta, perquè tem perdre la Rosa i 

el fill que esperen si no fa el que l’alcalde li mana. Malgrat això, per no plantar cara a 

l’alcalde, la seva dona l’acaba deixant i no arriba a conèixer el seu fill. 

A poc a poc, l’Oriol es va relacionant amb l’Elisenda, una dona bellíssima, de gran 

intel·ligència i poderosa, que no dubta a fer el que calgui per aconseguir els seus 

propòsits. Els habitants de Torena l’anomenen la Senyora perquè prové d’una família 

rica. Aquests detalls la converteixen en un personatge complex, molt interessant, tant 

en la seva faceta del passat com en la del present. L’Oriol hi acaba mantenint una 

relació passional que finalitzarà de forma tràgica, amb la seva mort. 

A banda d’aquests personatges, cal remarcar el paper del Targa i la figura del 

maquis, representada pel tinent Marcó. Aquestes dues personalitats representen la 

lluita entre els seguidors del règim i els guerrillers. Tant a la novel·la com a la mini-

sèrie s’aprecia com l’alcalde i els falangistes abusen del seu poder, usen la violència 

sense cap tipus d’escrúpol i oprimeixen els ciutadans per aconseguir el que volen. En 

més d’una ocasió també descobrim com el maquis organitza assalts en diferents llocs 

dels Pirineus i intenta frenar el règim franquista. 

Amb totes aquestes figures, Cabré ha sabut crear una enginyosa trama de ficció 

amb un rerefons històric real, mitjançant el qual ens mostra com es vivia als Pirineus 

catalans durant la postguerra. El film, força fidel al llibre en molts aspectes, ha donat 

vida a aquestes figures i ha sabut transmetre les seves vivències de forma colpidora. 

A partir de tots els personatges presentats, la trama de Les veus del Pamano 

presenta múltiples lectures. La primera que s’ha d’advertir és la històrica, ja que 

d’entrada, a la portada del llibre –i també a la pel·lícula– hi apareix una imatge en 

blanc i negre d’uns nois i noies. Aquesta imatge va ser feta l’any 1940 als alumnes de 

l’escola d’Enviny (Sort, Pallars Sobirà), la qual va acollir el rodatge de les escenes del 

film que transcorren a l’escola (Escales 2008). A més, a l’entrevista amb Àlex Gorina 



8 
 

(2015), el mateix autor afirma que tot i que no era la seva intenció inicial, la novel·la 

tracta la memòria col·lectiva. 

Si bé és cert que el contingut històric del llibre és important, s’ha de remarcar que 

no és l’únic eix de la novel·la, que és molt completa. A banda de ser una novel·la 

històrica que està ambientada en la postguerra i el franquisme, Les veus del Pamano 

també és una novel·la psicològica – per la complexitat de tots els seus personatges, 

que estan elaborats amb molt detall –, social – perquè exposa la vida del món rural en 

la que presenten una rellevància especial les tasques del mestre, de l’alcalde, de la 

telefonista, del lapidari i dels rics – i sentimental – a causa de la passió amorosa que hi 

ha entre l’Oriol i l’Elisenda. Jaume Cabré ho confirma a Todd Mack quan l’interroga 

sobre l’èxit de la seva novel·la (2011): 

El 24 de juny de 2010 vaig parlar amb Jaume Cabré i li vaig preguntar, entre altres coses, a 

què atribuïa l’èxit de Les veus del Pamano. Em va contestar que ell ja havia fet aquella 

mateixa pregunta als seus editors alemanys, i que li havien donat tres raons principals. En 

primer lloc, perquè el llibre tracta de la memòria històrica, un tema que avui dia interessa 

molta gent d’arreu del món. En segon lloc, perquè el llibre basteix uns personatges 

complexos, profunds i versemblants. I finalment, perquè l’estil únic i desafiant de Cabré 

descriu persones comprimint el temps i creant una confluència entre present i passat. 

 

2.3. Objectius 

Com ja s’ha assenyalat, Les veus del Pamano enclou molts fils argumentals; 

tanmateix, en la seva adaptació televisiva, quin d’aquests fils és el que s’ha posat en 

primer pla? El propòsit que es persegueix en aquest treball és demostrar que a la mini-

sèrie s’hi ha prioritzat la lectura històrica, amb l’objectiu de col·laborar amb la 

recuperació de la memòria històrica, la llei de la qual va ser aprovada l’any 2007. 

Per demostrar-ho, s’ha de dur a terme una anàlisi comparativa de la novel·la i la 

seva adaptació. Tenint en compte que l’objectiu del treball no és emetre cap judici de 

valor sobre la fidelitat de l’adaptació ni comentar el tipus d’adaptació realitzada, no se 

seguirà pas a pas l’anàlisi comparativa d’una adaptació, proposada per José Luís 

Sánchez Noriega (2000); però sí es comentaran alguns dels aspectes destacats per 

aquest autor. 

El treball constarà d’una part descriptiva que detallarà quina organització 

d’esdeveniments s’ha seguit a l’adaptació; quins personatges i elements han estat 

portats a un primer pla, quines supressions s’han realitzat, quines accions s’han 
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comprimit i amb quines llicències compta el llargmetratge. A banda d’això, també es 

parlarà del context en què es va produir la mini-sèrie i se’n comentaran els 

destinataris. 

Paral·lelament, es durà a terme l’anàlisi d’aquestes dades que demostrarà que el 

motiu dels canvis en el film és degut a la intenció de prioritzar la lectura històrica de la 

novel·la, per mostrar a la població el malestar que hi havia als Pirineus catalans durant 

la postguerra. En aquest sentit, es demostrarà que es vol posar especialment en relleu 

que va ser una època dura en què l’opressió, la violència, la por i la incertesa formaven 

part del dia a dia dels ciutadans. 

Tot i que l’objectiu d’aquest treball no és fer una comparació exhaustiva de les 

semblances i diferències entre la novel·la i la mini-sèrie, s’ha elaborat un document 

comparatiu entre les dues obres, segmentat a partir de les accions que articulen 

ambdós relats.7 A partir d’aquest document, es podrà identificar clarament l’ordre de 

les escenes tant del llibre com del llargmetratge; els elements que s’han destacat a 

l’adaptació i els que s’han deixat de banda; els personatges que s’han prioritzat i els 

que s’han posat en segon pla o que fins i tot han estat eliminats; les accions que han 

estat comprimides i les incorporacions del film. 

 

2.4. Estat de la qüestió 

Segons Carmen Peña-Ardid (1992:71), el primer a trobar similituds entre el cinema 

i la literatura va ser molt probablement Sergei Eisentein. Més endavant, cap als anys 

50, a França, van aparèixer molts llibres i articles que parlaven de la relació entre el 

cinema i la literatura (Peña-Ardid 1992:76-77). Als anys 60 i 70, en canvi, els estudis 

van començar a adoptar nous mètodes d’anàlisi i se centraven més en el cinema i en 

la novel·la (Peña-Ardid 1992:86-87). 

Actualment, existeix una gran quantitat d’estudis sobre cinema i literatura, i no 

només sobre el debat que estan generant les adaptacions d’obres literàries; sinó que 

també s’han publicat diferents teories analítiques d’adaptacions cinematogràfiques, 

models d’anàlisi i estudis comparatius d’obres concretes. 

Entre els estudiosos espanyols cal destacar la figura de Carmen Peña-Ardid, 

autora de diversos treballs relacionats amb el món del cinema i la literatura. El seu 

llibre Literatura y cine (1992) no només tracta la relació entre el cinema i la literatura, 

                                                      
7 Veure Annex 2. 
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incloent referències i citacions d’autors europeus de renom; sinó que ens aporta una 

visió més crítica per efectuar l’anàlisi d’una adaptació. En aquesta línia, no s’ha 

d’oblidar José Luís Sánchez Noriega, expert en cinema i autor d’una vasta bibliografia 

sobre cinema i literatura. En referència a la novel·la, s’han de remarcar els treballs de 

Jaume Aulet (2005), Glòria Calafell (2011) i Mario Santana (2011), que han contribuït a 

remarcar certs aspectes de l’obra que podien haver estat passats per alt; així com a 

donar un punt de vista més objectiu i crític sobre la novel·la. 

Tot i el fet que la novel·la i la sèrie han estat rellevants, amb èxit de públic i de 

crítica, no s’ha sabut trobar cap document comparatiu de les dues obres, ni cap arxiu 

que parlés de la priorització de la lectura històrica de la novel·la en l’adaptació. Tenint 

en compte aquests fets i afegint que la novel·la i el llargmetratge són actuals, de fàcil 

accés –la mini-sèrie es pot visualitzar de manera gratuïta a través del portal 3 

alacarta– i que tracten fets històrics força recents; es considera que s’està realitzant 

una aportació acadèmica necessària i original, que donarà un nou enfocament a 

l’adaptació. 

Cal afegir que aquest treball pot esdevenir una guia per a una unitat didàctica 

interdisciplinària entre les assignatures de llengua catalana i socials, per tal de treballar 

el context històric de la postguerra espanyola a partir de la novel·la i el film, en una 

aula de batxillerat.  
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3. Anàlisi comparativa de Les veus del Pamano: novel·la i 

adaptació televisiva 

3.1. Organització dels esdeveniments 

El temps del discurs de la novel·la és discontinu, perquè la trama es desenrotlla 

amb constants analepsis (flash-backs) i prolepsis (flashforwards) al llarg de l’obra. La 

primera escena del llibre que transcorre al passat fa referència al moment en què la 

Rosa demana a l’Oriol que parli amb l’Elisenda, perquè faci alliberar el Ventureta, un 

noi que ha estat arrestat injustament per l’alcalde del poble. Tot seguit, hi ha una 

retrospecció que explica com l’Oriol i la Rosa van arribar a Torena.8 La següent acció 

del passat mostra el Serrallac tallant la làpida de l’Oriol Fontelles.9 Es tracta d’un 

objecte premonitori: ja a l’inici de la novel·la s’anticipa la mort del protagonista. Entre 

aquests dos fets, hi ha escenes que tenen a veure amb el present de la Tina, la dona 

que vol desvelar la veritable història de l’Oriol, i altres amb el passat de l’Elisenda.10 

Així mateix, tot el llibre està compost per un seguit d’accions discontínues, no 

només entre el present –l’any 2002– i el passat – anys 1943 i 1944– sinó que també 

apareixen dades de la vida d’altres personatges –com l’Elisenda, el Targa, el Marcel, 

el Jordi...– intercalades en la història. En conseqüència, els successos de l’obra no 

s’esdevenen de forma lineal, fet que provoca que no es pugui recrear la trama de tots 

els personatges fins al final.  

Sovint, les analepsis són provocades pels pensaments d’alguns personatges. A tall 

d’exemple, es pot remarcar el moment en què l’Oriol recorda que la Rosa li havia 

proposat demanar sis-centes pessetes a l’Elisenda a canvi del seu retrat.11 Altres 

vegades són provocades per la lectura del quadern12 o simplement pel canvi de 

capítol. Les prolepsis són causades per records passats de personatges del present: 

s’anticipa la mort del Targa a la segona part de l’obra quan l’Elisenda la recorda;13 però 

també ho són per salts en el temps,14 o pel fet de conèixer l’existència d’alguns 

personatges al present, fet que confirma que no han mort. 

Al film, en canvi, les accions del passat són contínues, a excepció de l’inici de la 

lectura del quadern, quan es revela que l’Oriol ha tingut una filla que no coneix. La 

                                                      
8 Annex 2 p. 45. 
9 Annex 2 p. 46-47. 
10 Annex 2 p. 46. 
11 Annex 2 p. 49. 
12 Annex 2 p. 45. 
13 Annex 2 p. 57. 
14 Annex 2 p. 46. 
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prolepsis és per raó que la seva història es presenta a través dels quaderns adreçats a 

la seva filla. Així, tot just després de l’encapçalament de la carta, les accions 

s’esdevenen seguint un ordre cronològic.15 

A propòsit del temps present, cal fer esment que al film les accions transcorren de 

manera contínua. A la novel·la, però, les de l’Elisenda i la Beatificació de l’Oriol 

Fontelles no ho són, si considerem que cada part comença amb una escena al Vaticà 

respecte a la Beatificació i que al llarg del llibre se’n detalla el procés. No obstant això, 

els elements que tenen relació amb la Tina sí segueixen un ordre lineal. 

Amb tot, l’organització dels esdeveniments a l’adaptació es diferencia de la 

novel·la a causa del seu format. Eduard Cortés afirma que “el concepte de dos capítols 

per mi era molt enrevessat. Demanava dues estructures autònomes d’una mateixa 

història, de noranta minuts cadascuna, que encara que continuessin havien de ser 

autoconclusives. Era una dificultat afegida.” (AADD 2009:9). I continua dient que si 

l’obra hagués pogut tenir vuit o deu capítols, hauria pogut ser més fidel a l’ordre dels 

esdeveniments.16 

Per tant, s’entén que l’alteració de l’ordre dels esdeveniments a l’adaptació venia 

motivada pel format que havia de tenir l’obra, que obligava a crear dos capítols 

independents, però relacionats i amb diversos punts culminants per mantenir l’interès 

de l’espectador. Dos capítols de 90 minuts no oferien prou temps ni atractiu per 

desenrotllar la trama de la mateixa manera que a la novel·la. Això és confessat pel 

mateix Eduard Cortés a la taula rodona sobre Les veus del Pamano, de l’Observatori 

de la Producció Audiovisual (AADD 2009:10): 

jo crec que sí que hagués pogut tenir una bona sèrie de 8-10 capítols i hauria pogut 

mantenir aquesta estructura tan poc cronològica, tan laberíntica  que té [la novel·la], que és 

un valor afegit que amb l’estructura de dos capítols era realment molt complicat, perquè 

ens haguéssim trobat que hauríem passat els dos capítols sense haver traçat aquest arc 

que la televisió demana per mantenir interessos concrets. 

Així, es va decidir produir una mini-sèrie de dos episodis seleccionant únicament 

els esdeveniments més rellevants, deixant de banda les subtrames secundàries, i 

reorganitzant la cronologia de la història per tal d’obtenir un bon producte televisiu 

accessible a tothom. L’anàlisi dels canvis originats a l’adaptació, que s’esdevindrà a 

                                                      
15 Eduard Cortés confessa que els guionistes tenien una gran responsabilitat, ja que “havíem 
de reduir una gran ficció amb moltes complexitats, amb moltes branques que es bifurcaven, 
amb un temps que cronològicament no tenia un ordre” (AADD 2009:3). 
16 AADD, 2009, p. 9-10. 
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continuació, demostrarà que la tria esmentada tenia com a objectiu fer conèixer a la 

població com van patir durant la postguerra els habitants dels Pirineus catalans. 

 

3.2. Personatges emfatitzats 

La novel·la Les veus del Pamano presenta diferents personatges, alguns dels 

quals han estat emfatitzats a l’adaptació, com és el cas del Ventureta. La seva 

característica principal és que a la mini-sèrie té més presència que a la novel·la, amb 

el propòsit d’aguditzar el sentiment d’injustícia causat pel seu assassinat a mans de 

l’alcalde. 

En efecte, s’han creat distintes escenes protagonitzades pel noi. La seva figura 

sorgeix per primera vegada al minut 4’53 del primer capítol, corresponent a l’inici de la 

història de 1943. Al minut 5’03 se’n fa un primer pla i als minuts 6’39 i 8’47 s’inicien 

dues escenes protagonitzades pel Ventureta i la Rosa. Més endavant, s’escenifiquen 

el mestre, la Rosa i el noi passant la tarda en un estany i el Ventureta17 els explica qui 

és la Senyora.18 El protagonisme del noi a l’inici del primer capítol avança que serà un 

personatge destacat. Amb aquesta estratègia es pretén estimular els processos 

d’identificació de l’espectador menor amb el personatge televisiu, i generar-li un major 

impacte emotiu, amb la qual cosa es reforça l’aprenentatge en clau històrica. 

De les escenes creades per emfatitzar el Ventureta, s’ha de remarcar la que 

mostra el noi acompanyant les seves germanes a l’escola, perquè s’aprecia que ell 

també hi vol anar, però la mare no li ho permet.19 Això il·lustra que en aquella època 

els joves havien d’abandonar les classes a desgana per iniciar-se en el món laboral i 

col·laborar amb les despeses familiars, ja que la precarietat econòmica del moment ho 

requeria. 

També cal parar esment en els segons en què es pot veure el noi plorant, atemorit, 

esperant que el seu pare el salvi o que el Targa el deslliuri.20 L’origen d’aquesta 

escena rau en la intenció de mostrar la por d’un nen innocent, víctima del feixisme, que 

sap que el seu final arribarà aviat, perquè en el fons és conscient que el seu pare no el 

podrà salvar. Així, s’hi subratlla la càrrega dramàtica per mostrar la injustícia de l’acte i 

la impotència dels veïns.  

                                                      
17 A la novel·la aquesta informació és donada pel Targa. 
18 Annex 2 p. 46-48. 
19 Annex 2 p. 50. 
20 Annex 2 p. 57. 
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Tampoc no s’ha d’oblidar l’abandó del cos mort del Ventureta al bell mig de la 

plaça.21 Aquesta escena ha estat ideada per remarcar la violència indiscriminada 

exercida i pel règim, plasmada en l’assassinat d’un innocent que no pertanyia al 

bàndol franquista. En realitat, l’únic crim del Ventureta consistia a ser fill d’un maquis i, 

justament per aquesta raó, l’alcalde no va considerar que es mereixés una cerimònia 

més digna que la simple deixada del seu cos a la plaça. Amb aquesta maniobra es 

posa de manifest la inclemència dels franquistes que ni tan sols entregaven 

adequadament el cadàver d’un innocent. 

Deixant de banda l’emfasització del noi, s’han de comentar les escenes de la 

novel·la que han estat traslladades a la pantalla. Per aquest motiu s’han de citar el 

segrest del Ventureta, els posteriors interrogatoris, el seu assassinat i el seu 

enterrament.22 Aquestes escenes estan molt detallades a la versió televisiva, per 

imprimir-hi dramatisme, ressaltar la importància del crim i reflectir la cruesa i la 

injustícia implantada per les autoritats franquistes. Totes aquestes accions provoquen 

que l’espectador visqui el procés de manera més profunda i, sumades a les escenes ja 

esmentades, aconsegueixen que el públic tingui empatia amb els personatges que 

pateixen la mort del Ventureta. 

Després de la seva mort, el noi segueix present a l’adaptació en diferents 

ocasions. La primera arriba quan el Serrallac pare està esculpint la llosa del noi i 

demana al seu fill que la hi canviï per una de més digna quan la situació millori.23 El 

canvi de làpida és apreciat per l’espectador en el moment en què la Tina visita el 

cementiri de Torena.24 La presència del Ventureta continua quan l’Elisenda va a veure 

el Targa per reprendre’l a causa de la mort del noi25 i quan l’Oriol en retreu la mort a 

l’Elisenda.26 Quant al present, el Ventureta és esmentat per la seva germana quan es 

reuneix amb la Tina27 i reapareix la seva tomba al final de la mini-sèrie, perquè la Tina 

l’hi porta flors.28 Aquests elements demostren que la mort del Ventureta ha seguit 

essent recordada perquè va ser una víctima del feixisme. 

 Una altra figura destacada és la Rosa. La seva presència és més notòria a 

l’inici de l’adaptació que a la novel·la a causa de la seva relació amb el Ventureta. No 

obstant això, l’aspecte que se n’ha emfatitzat és el seu caràcter. La Rosa és 

                                                      
21 Annex 2 p. 58. 
22 Annex 2 p. 54-58. 
23 Annex 2 p. 58. 
24 Annex 2 p. 63. 
25 Annex 2 p. 58. 
26 Annex 2 p. 65. 
27 Annex 2 p. 79. 
28 Annex 2 p. 85. 
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presentada com una dona forta i decidida que té clars els seus principis i no es deixa 

vèncer per la situació. 

A la mini-sèrie, és ella qui convenç l’Oriol d’anar a casa l’Elisenda i, com a la 

novel·la, és ella qui marca el preu del retrat que el seu home ha d’elaborar per a la 

Senyora, encara que ell no hi està d’acord perquè el troba excessiu.29 Al cap d’un 

temps, exigeix al seu marit que acabi el retrat i que n’apugi el preu per compensar les 

hores dedicades.30 No obstant això, el motiu real de la pressa d’acabar la feina podria 

ser que la Rosa ha percebut l’aflorament de sentiments entre l’Oriol i l’Elisenda, nascut 

al llarg de les seves trobades. En una cita l’Oriol dibuixa un nu de l’Elisenda, fet que 

propicia la relació sexual que s’esdevindrà entre els dos un cop la Rosa hagi marxat de 

Torena. 

Cal afegir que la Rosa treu importància a la preocupació de l’Oriol relacionada 

amb una conversa que havia tingut amb el Targa.31 Aquests elements anuncien la 

natura dominant de la Rosa i prefiguren que lluitarà per les seves creences. 

També cal fixar-se en l’escena en què l’Oriol és cridat pel Targa un diumenge, 

quan se n’havia d’anar a Sort amb la seva dona.32 La sortida tenia el fi de bescanviar 

algun material per altre que servís per fer roba al bebè que esperaven. A causa de la 

precarietat econòmica del moment la parella no tenia diners per comprar roba per a la 

criatura. Aquesta dada és important perquè deixa palesa la situació econòmica del 

mestre i de moltes altres persones que van viure aquella dècada. En efecte, la guerra 

va empobrir la societat i el sou de moltes persones no era suficient per poder mantenir 

una família, per aquest motiu havien de buscar solucions alternatives, com bescanviar 

coses que ja no requerien per altres que realment necessitaven. 

En aquesta escena, la Rosa s’oposa fermament a la decisió de l’Oriol d’anar-hi, 

però la por que sent el mestre cap a l’alcalde l’obliga a acceptar la trobada. Per això, la 

Rosa demana al seu home que parli amb l’Elisenda, persona influent al poble, perquè 

arrangi la situació, malgrat que l’Oriol s’hi nega.33 A partir d’aquest moment, els 

protagonistes es distancien i, per mostrar-ho, a l’adaptació s’hi han inclòs diverses 

discussions entre la parella que exhibeixen el descontent de la Rosa.34 A la novel·la, 

només es percep una disputa referent al retrat que l’Oriol ha de fer al Targa, que no 

                                                      
29 Annex 2 p. 48. 
30 Annex 2 p. 57. 
31 Annex 2 p. 49. 
32 Annex 2 p. 50. 
33 Annex 2 p. 51. 
34 Annex 2 p. 51, 55, 57-58. 
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està inclosa a l’adaptació perquè amb el canvi d’ordre d’esdeveniments la Rosa ja no 

vivia a Torena en aquell moment.35 

Més endavant, quan la Rosa descobreix que el Targa ha segrestat el Ventureta 

demana a l’Oriol que el denunciï, però ell s’hi nega i no deixa que ho faci ella, perquè 

en tem les conseqüències.36 La resta d’accions relacionades amb la Rosa són igual 

que a la novel·la. 

A banda de les escenes esmentades, n’hi ha dues més protagonitzades per la 

Rosa que l’emfatitzen, sinó que mostren el despotisme del Targa i alhora serveixen per 

il·lustrar la degradació de la imatge que la Rosa té del seu marit. Aquestes escenes 

apareixen quan la Rosa, de la finestra estant, veu clarament com el Targa, 

acompanyat dels seus homes, obliga l’Oriol a fer el que vol sense que ell hi oposi 

resistència, a causa de la por que li té.37 

Així, a partir de totes aquestes escenes es confirma el pronòstic anunciat. La 

Rosa se’n va de Torena perquè no accepta el domini del Targa sobre el seu home, 

que l’està convertint en un feixista a ulls de tothom. El propòsit d’aquestes escenes no 

és altre que demostrar que sota el règim franquista la gent vivia amb por i havia 

d’acceptar les injustícies dels governants i seguidors del règim si volia conservar la 

vida, o havia de marxar per intentar escapar de l’opressió. 

El cas de l’Oriol és remarcable, perquè tot i ser el personatge que vertebra 

l’obra, a l’adaptació se n’ha modificat la transformació del caràcter. A la novel·la l’Oriol 

evoluciona positivament i es converteix en una persona que actua convençuda de la 

causa que defensa. A mesura que avança el llibre se sent més fort i segur de si 

mateix. A la mini-sèrie, en canvi, l’Oriol cada vegada té més por i només actua per la 

seva filla. Tot i això, el paper de l’Oriol és destacat, perquè representa els lluitadors 

clandestins de la postguerra i  il·lustra els sentiments d’un home que s’ha vist inclòs en 

conflictes polítics sense voler-ho, ja que ha de col·laborar amb els falangistes per 

protegir la seva família38 i, quan la perd, ha de col·laborar amb el maquis per intentar 

recuperar-la.39 

                                                      
35 Annex 2 p. 59. 
36 Annex 2 p. 54. 
37 Annex 2 p. 53-54. 
38 Annex 2 p. 49. 
39 Annex 2 p. 64. 
A l’apartat “Llicències de l’adaptació” s’exposaran exemples més concrets que mostren la 
transformació del protagonista. 
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De l’Elisenda se n’ha subratllat el seu passat vital; en concret l’època en què 

coincideix amb l’Oriol. Com a la novel·la, se n’ha accentuat el poder i la bellesa que la 

converteixen en la Senyora, algú que tothom coneix i respecta. A fi d’evidenciar-ho, 

apareix per primera vegada dins un cotxe, elegant i atractiva, esperant que el seu xofer 

transmeti un missatge a l’Oriol. 40 A banda d’això, tant a la novel·la com a la mini-sèrie 

apareixen les fotos de la seva família i se n’explica breument la història, fets que 

proven que és una persona important.41 

L’Elisenda representa les persones benestants d’aquella època, seguidores del 

règim, que també van patir els efectes de la guerra. En el seu cas, va perdre el seu 

pare i el seu germà,42 com també la majoria de les seves terres que a poc a poc va 

poder recuperar.43 En certa manera, també es pot considerar que va ser la guerra qui li 

va fer perdre l’Oriol, perquè en altres circumstàncies, ell no hauria estat un maquis i no 

hauria mort assassinat.44 Per tant, a l’adaptació s’ensenya que la guerra no només va 

trastornar les classes populars, sinó que tota la societat se’n va veure afectada, fins i 

tot els que estaven a favor del règim. 

La figura del Targa s’ha emfatitzat per demostrar com l’alcalde infonia temença 

a la població. És l’exemplificació d’un governant autoritari, adepte al règim, que sap el 

que ha de fer per aconseguir els seus propòsits i no dubta a usar el seu poder o la 

violència per aconseguir-los. 

Als primers minuts de l’adaptació hi ha una mostra de la seva autoritat quan la 

Cecília adverteix l’Oriol que no tardi a anar-lo a veure.45 En tenim una altra ben clara 

en l’escena que l’Oriol està preparant l’escola i l’alcalde li ordena que dibuixi a la 

façana la bandera d’Espanya, el iugo i les fletxes, i que hi escrigui “Viva Franco” i 

“Arriba España”.46 Com a mostra de la seva habilitat per aconseguir el que vol es 

poden esmentar dues converses entre el Targa i l’Oriol. A la primera l’alcalde permet al 

mestre quedar-se a Torena sempre que facin un cafè cada dia.47 A la segona li 

demana que li expliqui tot el que vegi i l’adverteix que li interessa col·laborar amb ell.48 

                                                      
40 Annex 2 p. 58. 
41 Annex 2 p. 57-58. 
42 Annex 2 p. 60. 
43 Annex 2 p. 58, 74. 
44 Annex 2 p. 85. 
45 Annex 2 p. 46. 
46 Annex 2 p. 47. 
47 Annex 2 p. 49. 
48 Annex 2 p. 50. 
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L’escena en la qual entra a casa de la Ventura i s’enduu el Ventureta49 és un clar 

exemple de la violència que utilitza, així com l’assassinat del noi50 o el de l’Oriol.51 

 

3.3. Elements emfatitzats 

El primer element emfatitzat a la mini-sèrie és el quadern que l’Oriol escriu a la 

seva filla, perquè uneix el passat i el futur, exterioritza els pensaments de l’Oriol i és 

present al llarg de tota l’adaptació. El contingut dels quaderns és utilitzat per narrar la 

història d’una persona que perd la dona, la filla i fins i tot les ganes de viure, a causa 

de la dictadura franquista. 

La retrospecció a la Vall d’Àssua l’any 1943 s’inicia amb la lectura del 

quadern52 i sovint els salts en el temps es fan mitjançant-ne la lectura.53 Cal afegir que 

s’han muntat escenes en les quals apareix l’Oriol redactant les cartes i que, a través 

de la seva veu en off, es transmet al públic la confessió dels seus sentiments més 

profunds i sincers, adreçats a la seva filla.54 La importància del quadern ve 

determinada pel seu contingut, ja que aquest i la tergiversació de la història del mestre 

empenyen la Tina a trobar la seva filla i a fer conèixer la seva veritable història que, 

com la de moltes altres persones, ha estat alterada pel règim.55 Amb aquesta 

estratègia s’il·lustra de manera molt explícita la duresa de l’època i la consegüent 

tergiversació de la veritat. 

En aquest sentit, no s’ha d’oblidar que la insistència de la Tina de rehabilitar la 

memòria de l’Oriol també és un element emfatitzat. S’hauria pogut adaptar la novel·la 

obviant la figura d’aquest personatge, però a l’adaptació s’ha volgut donar importància 

a l’intent de recuperació d’una memòria tergiversada, la d’un home que va donar la 

seva vida per a combatre l’opressió fent-se passar per col·laborador del règim. A 

l’apartat “Compressions” s’anotaran les escenes relacionades amb la recerca de la 

Tina, perquè han estat reduïdes a la mini-sèrie; però s’ha de recordar que hi són 

presents en diferents moments. 

Un altre element a destacar és la selecció del segment temporal del relat, que 

se situa cronològicament en els anys 1943 i 1944. A l’adaptació s’ha volgut remarcar 

                                                      
49 Annex 2 p. 54. 
50 Annex 2 p. 57. 
51 Annex 2 p. 85. 
52 Annex 2 p. 45. 
53 Annex 2 p. 45, 61, 70. 
54 Annex 2 p. 59, 61, 64, 67, 82. 
55 Annex 2 p. 70. 
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que la trama passa aquests anys en concret. Per fer-ho, s’indica que la història 

comença l’any 1943 a l’inici de la primera retrospecció56 i s’assenyala que se situa el 

gener de 1944 en una escena en què es veu el poble de Torena i se senten campanes 

i corbs.57 La data també apareix escrita a la pissarra de l’escola a totes les escenes 

reproduïdes a l’aula.58 Fins i tot s’adverteix la data “juny 1944” en el mocador que 

l’Helena ha cosit al mestre.59 

Paral·lelament, s’aprecien els retrats de Franco i Primo de Rivera penjats a 

l’escola, que si bé no són un indicador exacte de l’any, permeten contextualitzar 

l’època de manera iconogràfica, com a representació del poder dictatorial 

omnipresent,60 així com els uniformes i alguns costums falangistes que s’han volgut 

reproduir.61 Totes aquestes nocions conviden a l’espectador a no perdre de vista el 

moment històric de la trama que, tot i ser fictícia, s’ajusta a la realitat d’aquell temps. 

L’arribada al poble de l’Oriol i la Rosa és un altre element realçat, perquè està 

molt detallada a l’adaptació i té una durada de tres minuts. L’èmfasi és deguda a la 

voluntat de remarcar com el franquisme va arruïnar la vida de les persones. En 

aquestes escenes es percep una parella jove, feliç i plena de vitalitat, que aviat tindrà 

la seva primera criatura. A mida que avança la producció, però, la il·lusió, la felicitat i la 

vitalitat de la parella desapareix per causa del constrenyiment que l’alcalde exerceix 

sobre l’Oriol, fins al punt que la Rosa marxa de Torena i l’Oriol no pot conèixer la seva 

filla. 

Es pot considerar que s’ha volgut posar en primer pla el desig de la Rosa de 

tenir una nena perquè és un element present tant a la novel·la com a la mini-sèrie.62 El 

fet en ell mateix no té importància fora del context, però en aquella època sí que era 

important perquè hi havia guerra i les dones no eren partícips de les accions 

bèl·liques. Per això, la Rosa desitjava una nena, perquè no volia que el seu fill patís 

situacions com que les va haver de viure l’Oriol i altres homes de la zona. Aquest desig 

transmet l’angoixa que la Rosa sentia pel benestar del seu nadó, que havia de néixer 

en un territori marcat per la manca de llibertat i l’obligatorietat de respectar un règim 

totalitari. 

                                                      
56 Annex 2 p. 45. 
57 Annex 2 p. 59. 
58 Annex 2 p. 66. 
59 Annex 2 p. 71. 
60 Annex 2 p. 47. 
61 Annex 2 p. 50, 66-67, 69. 
62 Annex 2 p. 54. 
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En aquest sentit, es pot comentar la vigilància del Targa sobre el poble i en 

especial sobre l’Oriol, que reflecteix la manca de llibertat dels habitants de Torena. 

Durant la primera conversa que mantenen el mestre i l’alcalde, aquest li diu que “a 

Torena tothom ho sap tot de tothom”63 i en un altre diàleg li confessa que va anar a 

Torena a posar ordre i que no es refia de ningú.64 Més endavant, quan la Cecília 

informa l’alcalde d’un atac del maquis, ell li mana que escolti la totalitat de les trucades 

que passen per la centraleta.65 

D’altra banda, al llibre se sap que el Targa sempre vigila el mestre quan està a 

Torena perquè li ho escriu en una carta a Franco.66 A la mini-sèrie, però, no se 

n’explicita la vigilància, però s’aprecia que els homes de l’alcalde l’observen en 

diversos moments de l’adaptació, com a l’inici del curs escolar,67 o a partir del fet que 

sempre que el necessiten saben on està.68 No obstant això, hi ha un moment en què la 

intenció de vigilància es fa visible perquè el mateix Targa diu a l’Oriol que l’havien vist 

a Barcelona.69 

A fi de plasmar la realitat del moment, a l’adaptació s’ha emfatitzat la violència i, 

per accentuar-la, s’han creat petites escenes que no apareixen al llibre. El primer 

símbol de violència de l’adaptació és una llicència que apareix al minut 05’30, moment 

en què l’alcalde corregeix bruscament el noi que li fa de secretari i, tot seguit, amaga 

una pistola al seu calaix.70 Aquestes escenes serveixen per mostrar que al Targa li 

agrada que les coses es facin a la seva manera i que està preparat per atacar si és 

necessari. 

També en són un exemple clar el segrest del Ventureta, la crida del mestre per 

prendre acta de l’interrogatori i l’interrogatori mateix.71 L’escena de captura del noi és 

més impactant a la mini-sèrie que al llibre, perquè l’Oriol la presencia i perquè 

s’ensenya la brutalitat amb la qual l’alcalde s’enduu el nen per la força. Tot seguit s’ha 

afegit una escena en què l’Oriol explica a la Rosa que el Targa ha detingut el 

Ventureta.72 A la novel·la el lector rep la informació perquè la Ventura la recorda quan 

                                                      
63 Annex 2 p. 47. 
64 Annex 2 p. 50. 
65 Annex 2 p. 64. 
66 Annex 2 p. 76. 
67 Annex 2 p. 50. 
68 Annex 2 p. 53. 
69 Annex 2 p. 63. 
70 Annex 2 p. 67. 
71 Annex 2 p. 54. 
72 Annex 2 p. 54. 
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està amb la Tina73, però a l’adaptació s’ha volgut escenificar per ensenyar la violència 

amb què va ocórrer. 

Després de la detenció, l’alcalde fa cridar l’Oriol perquè aixequi acta de 

l’interrogatori. A la mini-sèrie s’ha afegit una escena en la qual la Rosa li demana que 

no hi vagi i es veu com els homes del Targa s’emporten el mestre per la força. 

L’interrogatori del Ventureta és violent perquè el Targa no deixa de pressionar el nen i 

li crida constantment, amb una actitud tirànica que aterra el noi. Quan l’alcalde revisa 

l’acta presa per l’Oriol, mostra el seu descontent i la retoca al seu gust.74 Aquesta 

escena s’ha de ressaltar perquè ensenya que els alts càrrecs podien tergiversar la 

realitat segons com els convenia. 

També s’ha ressaltat la violència en l’assassinat del Ventureta. El noi pateix 

una gran angoixa quan veu que el Targa se l’enduu al lloc on havia quedat amb el seu 

pare i li suplica clemència fins que ell li diu que no el matarà. L’espectador que no ha 

llegit el llibre espera que l’alcalde deslliuri el noi; però l’acaba matant perquè l’anomena 

“Camarada” després de donar-li les gràcies.75 Aquest fet exposa clarament la divisió 

que hi havia entre el bàndol del govern franquista i els habitants que se sabia que 

estaven en contra del règim. 

Quan el Targa dispara el tret que posa fi a la vida del Ventureta es veu la 

reacció que tenen la Rosa, la Ventura i l’Oriol en sentir-lo. Després de l’assassinat, 

s’han afegit unes escenes que ensenyen com cau el cos del nen d’un cotxe que ni tan 

sols s’atura.76 Aquests elements volen conferir major càrrega dramàtica als fets 

violents ocorreguts. 

Al final del primer capítol torna a haver-hi una escena violenta que escenifica 

els homes del Targa enduent-se l’Oriol per la força al despatx de l’alcalde.77 A la 

novel·la, l’Oriol no oposa resistència quan el Targa el crida. Aquestes imatges tornen a 

repetir-se a l’inici del segon capítol, per reprendre el fil de la trama i per recordar la 

brutalitat del moment. 

Cal afegir que la violència també és ressaltada quan els homes del Targa 

arriben a l’església amb la ràdio i apallissen l’Oriol, acte que no s’esmenta a la 

novel·la. En darrer terme, es pot comentar que s’ha incorporat la batalla que hi ha 
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entre els maquis i els falangistes la nit de la mort de l’Oriol.78 Mitjançant aquesta 

estratègia d’accentuar l’acció dramàtica d’escenes violentes s’ha plasmat un període 

de la història en què l’opressió, la por i l’ús de la força determinava la vida quotidiana 

de les persones. 

El canvi de nom dels carrers es pot arribar a considerar un element emfatitzat si 

tenim en compte que a l’adaptació el Jaume Serrallac explica a la Tina que hi havia 

hagut un carrer que es deia “Calle falangista Fontelles”, en honor a l’Oriol Fontelles, 

mestre de l’escola i falangista, que va morir defensant l’església de Torena d’un atac 

del maquis, segons la versió oficial dels fets.79 A la novel·la el canvi de nom és molt 

més present que a l’adaptació,80 però el fet que hagi estat mencionat a la mini-sèrie 

indica que s’ha volgut mostrar que als habitants del poble se’ls va imposar la identitat 

d’un seguidor exemplar del règim, fet que els feia recordar diàriament els abusos 

d’aquell temps. 

Finalment, cal esmentar la citació de Vladimir Jankélévich “Pare, no els 

perdonis, que saben què fan”, que tanca l’adaptació. A la novel·la tots els capítols 

tenen una citació, però només aquesta apareix a la mini-sèrie. La reflexió de 

Jankélévich fa referència al perdó que els jueus poden concedir als seus perseguidors. 

En aquest cas, els productors han volgut cloure l’obra deixant reflexionar l’espectador 

sobre la concessió del perdó als franquistes, després d’haver visualitzat un exemple de 

la crueltat de l’època. 

 

3.4. Supressions 

Atesos el format que havia de tenir l’adaptació i la llargària i la complexitat 

argumental de la novel·la, no s’han pogut traslladar tots els elements a la pantalla. Una 

de les figures que ha experimentat més supressions és la Tina, un personatge rodó a 

la novel·la i pla a la mini-sèrie. Al llibre, se li ha creat tota una trama en la qual se li han 

atribuït problemes familiars i de salut, i una mort ocasionada per la perseverança de 

descobrir la veritable història de l’Oriol Fontelles. 

Un altre personatge que ha estat objecte d’una simplificació evident és l’Elisenda. 

Igual que la Tina, és un personatge rodó a la novel·la, perquè no només es coneix la 

seva història dels anys 1943 i 1944; sinó que se’n té informació de la infància i dels 
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anys compresos entre 1944 i 2002. Gràcies a aquestes dades, el lector pot entendre 

per què l’Elisenda és una dona tan forta i sap com ha aixecat el seu imperi. A més, 

amb aquesta informació també s’entén per quin motiu i de quina manera va aconseguir 

l’adopció del Marcel, el fill de l’Oriol i la Rosa, i se sap tot el procés que va seguir per 

beatificar l’Oriol. 

En referència a l’Elisenda, no s’ha d’oblidar la figura del Marcel. A la mini-sèrie 

només se sap que vol quedar-se el negoci de la seva mare, que té amants i que és fill 

de l’Oriol i la Rosa. Al llibre, en canvi, s’explica la feina que fa en el negoci familiar, es 

detallen també algunes de les aventures que va tenir abans de casar-se i se 

n’accentua el seu divorci. 

La Bibiana és un altre personatge important a la novel·la que apareix com una 

simple serventa a l’adaptació. La seva importància rau en el fet que ha estat tota la 

vida al costat de l’Elisenda i que l’ha cuidat com si fos la seva mare. El mateix ocorre 

amb l’advocat Gasull, que sempre està al costat de l’Elisenda i fa tot el que ella li mana 

no només perquè és el seu advocat, sinó perquè n’està enamorat. 

El Jacinto és un altre personatge que ha patit supressions a l’adaptació. A la 

novel·la s’evidencia en més d’una ocasió que està enamorat de l’Elisenda. A més, se 

sap que la controla en secret i que ho sap tot sobre ella, exceptuant el motiu que la va 

empènyer a adoptar el Marcel.81 Quan l’Elisenda decideix jubilar-lo, el Jacinto es nega 

a abandonar la casa i intenta forçar-la.82 Com que no aconsegueix quedar-se al seu 

costat, decideix fer-li xantatge,83 fet que li causarà la mort.84 

A banda d’aquestes figures, cal parar atenció en la de l’Eliot, una figura especial, 

perquè en realitat no és un personatge per si sol, sinó que és la representació d’un 

conjunt de persones que actuen en nom del maquis, sense que ningú ho sàpiga.85 A la 

novel·la el seu nom apareix diferents vegades86 i se’l reconeix com a cap de l’exèrcit 

maquis.87 A la mini-sèrie, en canvi, el personatge ha estat suprimit, però la seva força i 

el seu poder han estat traslladats a la pantalla mitjançant la figura del Ventura.88 

Arribats a aquest punt, no s’ha d’oblidar el pare del Jaume Serrallac, un home de 

principis amb un paper destacable a la novel·la. A la mini-sèrie apareix com el lapidari 
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del poble que fa prometre al seu fill que canviarà la làpida del Ventureta quan la 

situació millori.89 Per contra, al llibre se sap que col·laborava amb el maquis i que va 

tenir alguna cosa a veure amb la bomba que van posar al monument dedicat als 

caiguts.90 Cal subratllar que el Serrallac i l’Oriol van compartir vehicle el dia que el 

mestre s’havia de trobar a la masia amb l’Elisenda per primera vegada. En aquest 

trajecte, l’Oriol li va demanar que apuntés el seu fill al seminari però ell s’hi va negar. 

Malgrat això, l’hi va inscriure, tot i que el mestre no ho va saber mai.91 També s’ha de 

destacar que a l’adaptació no s’explica la creació de la làpida de l’Oriol, que apareix 

com a element premonitori a l’inici de la novel·la.92 

Tot i no ser un personatge, cal parlar de l’Aquil·les, el gos que acompanyava una 

família refugiada que es va estar uns dies a l’escola. Aquest gos va marxar amb els 

seus propietaris, però al cap d’un temps va tornar a Torena i l’Oriol se’n va fer càrrec 

fins que no va tornar a partir.93 El motiu de la seva rellevància és que l’Oriol en fa un 

dibuix i l’adjunta al quadern, juntament amb el seu autoretrat i altres dibuixos.94 

Pel que fa als personatges falangistes, s’han suprimit algunes figures com el 

coronel Faustino Pacón o el coronel Silván i les escenes relacionades amb ells.95 

També s’ha obviat l’arribada del Targa al poble96 i l’entrevista que la Tina va fer al 

Balansó per obtenir informació relativa a la mort de l’Oriol.97 A més, no es té gaire 

informació sobre la Cecília Báscones, mentre que al llibre es fa un breu repàs de la 

seva vida.98 Tampoc no es representa el moment en què ella descobreix on s’amaga 

l’últim assassí del pare i el germà de l’Elisenda, detall important perquè permet que el 

Targa acabi la feina pendent.99 

En relació amb les manifestacions en contra del règim franquista, es pot destacar 

que la Ventureta es va atrevir a posar una denúncia contra el Targa, per l’assassinat 

del seu fill, però no li va servir de res perquè els alts càrrecs del règim estaven 

protegits i ningú no se la va creure.100 Tampoc no es fa referència al bandoler que els 
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franquistes havien infiltrat al maquis i que va aparèixer mort al cap d’un temps.101 

Quant als atacs dels maquis cal consignar que alguns han estat elidits i altres han 

estat modificats en consonància a l’adaptació, com es veurà més endavant. 

Com s’ha pogut comprovar en aquest apartat, la majoria dels elements suprimits 

no estan referits al context històric i/o són elements o personatges secundaris a la 

novel·la. En efecte, el present de la Tina, la història de l’Elisenda exceptuant la dels 

anys 1943 i 1944, la vida privada del Marcel i la relació de la Bibiana amb l’Elisenda, 

així com la del Gasull o la del Jacinto són aspectes secundaris que no calia traslladar a 

la mini-sèrie, perquè no articulen la trama. 

Els casos de l’Eliot, del Serrallac pare, de la denúncia de la Ventureta i dels atacs 

dels falangistes sí tenen a veure amb els esdeveniments de la postguerra i han estat 

inclosos a la mini-sèrie de manera indirecta. En el marc de l’Eliot, s’ha vist que no és 

un personatge físic a l’adaptació, però que se n’ha traslladat l’essència mitjançant la 

figura del Ventura. Tampoc no s’ha indicat que el Serrallac pare formava part del 

maquis, però sí s’ha deixat clar que no era seguidor del règim. A propòsit de la 

denúncia de la Ventura, s’ha dit que no ha estat esmentada, però en realitat la 

immunitat dels alts càrrecs sí s’ha notificat a través de l’Oriol quan demana a la seva 

dona que no denunciï el Targa perquè ningú no farà res en contra d’un alcalde 

falangista.102 En darrer lloc, els atacs maquis no han estat adaptats en la seva totalitat i 

alguns han estat modificats, però cal recordar que es van haver de fer moltes 

supressions a la mini-sèrie i tot i això se n’han produït alguns per deixar-ne constància. 

Tenint en compte aquestes observacions, es pot afirmar que els elements suprimits no 

impedeixen la difusió de la lectura històrica de la novel·la. 

 

3.5. Compressions 

Quan es visualitza l’adaptació de Les veus del Pamano després d’haver llegit la 

novel·la, no es pot evitar pensar que hi ha molts elements que han estat sintetitzats. El 

més evident és la relació amorosa que hi ha entre l’Oriol i l’Elisenda. Si bé és cert que 

apareix representada a la mini-sèrie, es pot assegurar que té molt més pes i molta més 

força al llibre que a la pantalla perquè, a més de les trobades, es coneix el pensament 

dels personatges. En efecte, la relació sentimental s’ha mantingut perquè no només 

articula l’essència de la història, sinó que demostra el motiu de la mort de l’Oriol i 
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rebel·la la raó per la qual l’Elisenda l’altera; però la trama sentimental s’ha vist reduïda 

considerablement en benefici d’il·lustrar la realitat històrica. 

En aquesta mateixa línia, s’ha de fer constar que les trobades per retratar 

l’Elisenda també s’han comprimit. Al llibre són més extenses i intenses, i permeten que 

el lector conegui una part del passat de l’Elisenda.103 A l’adaptació se sap que les 

trobades duren mesos, perquè la Rosa reclama a l’Oriol que augmenti el preu del 

retrat per compensar el temps que hi dedica, però només tenim quatre escenes 

relatives al retrat si es té en compte la que mostra l’Oriol dibuixant un nu de 

l’Elisenda.104 

Pel que fa al naixement dels sentiments dels protagonistes, a la novel·la se sap 

que l’Oriol sent alguna cosa per l’Elisenda des del primer dia que la retrata.105 Això es 

confirma a través dels pensaments dels personatges al llarg de les sessions de 

pintura.106 A la mini-sèrie, l’atracció esdevé evident quan l’Oriol i l’Elisenda es toquen 

les mans,107 i es reforça en el moment que la col·loca i s’ensuma la mà 

dissimuladament.108 També s’aprecia quan es veu l’Oriol retocant el nu de l’Elisenda i 

amaga el contingut de la llibreta quan la Rosa li parla.109 L’interès es torna a manifestar 

quan l’Oriol ha acabat el quadre i es posa nerviós perquè l’Elisenda se li atansa.110 

D’aquesta manera, s’ha representat la naixença dels sentiments d’aquests 

personatges, perquè vertebren la història, però no s’han il·lustrat molts dels detalls 

perquè l’objectiu de la producció no era recrear una història d’amor, sinó demostrar 

alguns dels conflictes que van haver de viure els catalans durant la postguerra. 

Deixant de banda la relació amorosa, s’ha de remarcar que la mort del pare i del 

germà de l’Elisenda també té més pes a la novel·la que a l’adaptació. A banda de ser 

un argument més recurrent, s’expliquen amb detall les seves últimes hores de vida. El 

sentiment de venjança de l’Elisenda és més fort i al llibre se sap que el Targa acaba la 

seva feina matant l’últim assassí que quedava viu.111 A la mini-sèrie no es podia 

encabir tota la història, però se n’ha fet esment per demostrar que tothom va patir les 

conseqüències de la guerra. 
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Quant al mestre, s’ha sintetitzat la seva actuació com a feixista. Al llibre és ell qui 

demana l’uniforme de falangista112 i es manifesta més seguidor del règim que a 

l’adaptació. Un bon exemple que no apareix a la mini-sèrie és que l’Oriol dóna la idea 

de difondre que el maquis que feia senyals de llum era qui havia posat la bomba al 

monument als caiguts.113 Amb tot, a la producció televisiva s’anuncia que l’Oriol s’ha 

de fer passar per falangista per ajudar els maquis. Si bé és un element comprimit, s’ha 

de remarcar que té pes a l’adaptació i que prova que molts homes es jugaven la vida 

diàriament per intentar acabar amb el règim totalitari que els oprimia. 

D’altra banda, cal fer esment de la mort del Targa. Al llibre s’explica que la Ventura 

s’havia fet passar per la secretària del Sr. Dauder, un home que reclamava unes terres 

de la Tuca Negra, i cita l’alcalde per parlar-ne. Per aquest motiu el Ventura sabia on 

podia trobar el Targa el dia que el va matar.114 A la mini-sèrie, aquesta acció és 

el·líptica perquè només veiem la part final en què els Ventura aturen el cotxe del Targa 

i l’assassinen.115 Així doncs, el que s’ha fet a l’adaptació ha estat reproduir el fet, 

manllevant-ne els detalls que no eren necessaris per a la seva comprensió. 

Quant a les accions del present, cal parar atenció en el paper de la Tina en relació 

amb la investigació de l’Oriol i la cerca de la seva filla.116 Si bé és cert que s’ha 

emfatitzat l’obstinació de la Tina per voler mostrar la veritable història del mestre, la 

recerca que fa al llarg del llibre ha estat comprimida, així com les entrevistes amb 

diferents persones que, en la seva majoria, han estat eliminades. Per tant, a la mini-

sèrie s’han destacat els esforços de la Tina perquè tothom sàpiga que l’Oriol era un 

maquis; però no s’ha escenificat tota la feina que ha fet per descobrir la veritat. En 

aquest sentit, a la novel·la, la Tina fa dues entrevistes a les Ventura,117 diverses 

entrevistes i trobades amb Serrallac118, una entrevista a la germana del Jacinto,119 una 

al Balansó,120 una altra amb l’Elisenda121 i també obté informació a partir de la 

documentació que li dóna la Joana, una companya de l’escola que alhora és l’amant 

del seu marit.122 A l’adaptació la Tina només s’entrevista una vegada amb les 
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Ventura123 i un parell amb el Serrallac.124 A diferència del llibre, a la mini-sèrie la Tina 

d’entrevista dos cops amb l’Elisenda.125 Aquestes compressions han estat en detriment 

d’escenificar amb més detall altres escenes que exposaven la duresa de la vida als 

Pirineus catalans després de la guerra civil espanyola. 

 

3.6. Llicències de l’adaptació 

A l’adaptació televisiva de Les veus del Pamano s’observen accions que no 

apareixen a la novel·la. Aquestes llicències estan relacionades amb l’objectiu de la 

recuperació de la memòria històrica i amb les característiques del format mini-sèrie en 

dos capítols de 90 minuts. A causa de les supressions s’han hagut d’afegir escenes 

per acabar d’estructurar el relat, ja que hi havia detalls que no s’acabaven d’entendre. 

Això no obstant, només es comentaran les llicències relacionades amb la priorització 

de la lectura històrica de la novel·la a la mini-sèrie. 

Tenint en compte que hi ha dos tipus de llicències, aquest apartat es dividirà en 

dos subapartats: els elements afegits i els elements modificats. A la primera part es 

comentaran les escenes que han estat afegides per explicar més detalladament algun 

fet. A la segona part, es tractaran els elements que apareixen a la novel·la i a la mini-

sèrie; però que no succeeixen de la mateixa manera. En cap cas es repetiran les 

llicències que ja han estat enterament comentades en un altre apartat. 

 

3.6.1. Elements afegits 

L’element afegit més destacable de la mini-sèrie és la imatge de l’església del 

poble de Torena associada al repic de les campanes que se sent de fons. Aquesta 

escena es repeteix en diferents ocasions; però sovint amb una meteorologia o en un 

moment del dia diferent.126 En aquest cas, els segons que dura la imatge representen 

el pas del temps. Aquestes escenes provoquen en l’espectador una sensació de 

continuïtat en el temps, la qual és mostrada pel canvi d’hora o pel canvi d’estació. 
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Aquesta hipòtesi és reforçada per l’última imatge de l’església que indica, mitjançant 

un títol, que l’acció avança fins al gener de 1944.127 

També es pot arribar a pensar que la repetició d’aquestes imatges són un leitmotiv 

que ajuden a reforçar l’efecte dramàtic, augmentant-ne la tensió. En efecte, les 

primeres campanades es produeixen just a l’inici del primer capítol, quan encara es 

desconeix el desenvolupament de la història. Les que es produeixen als minuts 17’46, 

27’02, 39’35 i 47’06 se situen després d’una conversa entre el Targa i l’Oriol en la qual 

l’alcalde intimida el mestre amb els seus actes o els seus consells. Les campanades 

del minut 32’41 creen tensió dramàtica després de l’escena en què l’Oriol entrega el 

retrat a l’Elisenda. En aquest moment, l’espectador ja no dubta de l’atracció mútua 

d’aquests personatges i es demana com evolucionarà la trama. Al minuts 54’50 la 

imatge augmenta la tensió perquè segueix unes escenes en què es veuen el Ventureta 

i la seva mare plorant, uns instants abans de l’hora fixada pel Targa per reunir-se amb 

el Ventura o matar el seu fill. Tres minuts més tard, torna a aparèixer l’església 

després que els homes del Targa tirin el cos del nen mort a la plaça i l’Oriol vegi com 

la seva família el recull. L’última aparició de la imatge i de les campanes van 

acompanyades de gralls de corbs que prediuen l’agreujament de la situació, després 

que l’Oriol s’adoni que la Rosa l’ha abandonat. 

D’altra banda, es pot considerar que aquestes escenes també volen indicar al 

lector l’omnipresència de l’església, que apareix clarament a la novel·la. A l’adaptació, 

però, no es percep a causa de les supressions que s’han fet en relació amb la trama 

de l’Elisenda i la Beatificació, i a la de la Tina i el seu fill, així que es pot concloure que 

les campanades generen un clímax de tensió creixent al primer capítol de la mini-sèrie. 

La lectura dels quaderns que l’Oriol adreça a la seva filla també són un element 

propi del gènere audiovisual que ha estat aprofitat a l’adaptació. Ja s’ha dit que en 

diverses ocasions la lectura indica un salt en el temps, però cal remarcar que també 

són un leitmotiv que enforteix el dramatisme de la situació perquè revela els 

sentiments més profunds i angoixants de l’Oriol, causats per la situació bèl·lica. En 

aquest línia, no s’han d’oblidar les converses de ràdio que l’Oriol manté amb els 

maquis, d’amagat a les golfes. Aquestes escenes transmeten a l’espectador una 

situació angoixant perquè l’Oriol podia ser descobert en qualsevol moment.  

Altrament, s’han afegit escenes que detallen el dia a dia de l’Oriol. Una d’elles 

ensenya els primers moments del mestre a l’escola.128 Una altra dramatitza el moment 
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en què es troba el Targa i li demana que dibuixi motius falangistes a l’entrada de 

l’escola.129 També s’escenifica el primer dia del nou curs escolar, destacant el moment 

en què la gent s’alarma a causa dels símbols falangistes que hi ha a la façana de 

l’edifici.130 Aquestes petites escenes relaten com era la vida als pobles dels Pirineus 

catalans, on s’havien de complir i acceptar les ordres dels governants si no es volia 

tenir problemes més greus. 

En aquesta línia, també s’han recreat algunes classes de l’Oriol, com la dels rius 

fora de l’escola131 o el comiat abans de les vacances de Nadal, en el qual veiem que 

els nens no volen estar amb l’Oriol, tret de l’Helena, que intenta parlar-hi però acaba 

sent treta de l’escola per un company.132 De fet, el personatge de l’Helena és una 

llicència utilitzada per ressaltar la importància del mestre d’un poble. Ella és l’única 

alumna que tracta l’Oriol com si no estigués involucrat en el conflicte bèl·lic i és l’única 

que no li dóna l’esquena. 

Al comiat de les vacances d’estiu hi ha una escena similar a la del comiat per a les 

vacances de Nadal, ja que tots els alumnes marxen ràpid de l’escola, a excepció de 

l’Helena, que espera l’Oriol per fer-li un regal. En aquests minuts també s’aprecia que 

un nen vol parlar amb el mestre, però la seva mare el retira de la conversa, perquè era 

un falangista a ulls de tothom.133 

El motiu de les representacions del dia a dia de l’Oriol no és altre que ensenyar a 

l’espectador la duresa de la vida d’un home que es va veure involucrat en conflictes 

polítics. Com moltes altres persones, l’Oriol es va haver de fer passar per falangista 

per poder ajudar els maquis. Això implicava ser rebutjat per la gent del poble, perquè 

ningú no podia saber que era un espia ja que s’hi jugava la vida. 

No obstant això, també es pot pensar que amb aquestes escenes s’ha volgut fer 

conèixer a la població més jove com era l’escola en aquella època perquè reflexionin 

sobre l’evolució de la societat i de les condicions d’aprenentatge per valorar 

positivament la situació en què es troben, en detriment de la de les persones que van 

haver de viure la postguerra. A més, aquestes representacions també serveixen 

perquè una part del públic adult s’identifiqui amb la situació o fins i tot amb algun 
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personatge. L’impacte emotiu que se’n genera també reforça l’aprenentatge en clau 

històrica, com en el cas de l’èmfasi del Ventureta. 

Pel que fa a l’Oriol i a l’Elisenda, al llibre se sap que ell la retratarà i que ha estat a 

casa seva diferents vegades, però no hi ha cap fragment que narri aquestes trobades. 

A la mini-sèrie, en canvi, s’hi ha inclòs una escena a casa de l’Elisenda que ens detalla 

la situació.134 Ja en aquesta escena es pot intuir que l’Oriol i l’Elisenda tindran un afer. 

El motiu d’aquesta llicència és doble. D’una banda serveix per explicar certs aspectes 

que han estat suprimits a l’adaptació, per donar coherència a la trama, i de l’altra, per 

exposar com vivien les persones benestants als pobles, en comparació a la classe 

treballadora com el mestre o la Ventura, dels quals també en coneixem l’habitatge. 

En relació a l’Elisenda no s’ha d’oblidar que al llibre, en diferents ocasions, es pot 

llegir que el Jacinto – i altres personatges – està enamorat de la Senyora. A la mini-

sèrie s’evidencia quan ell agafa un mocador que ella ha oblidat al cotxe, l’ensuma i es 

masturba.135 Aquesta escena vol reforçar la càrrega eròtica del film i, alhora, indicar el 

desig que l’Elisenda produeix en els homes, que és el que li permet aconseguir tot el 

que es proposa. 

En referència al Targa s’han afegit escenes diverses que mostren l’opressió que 

exerceix sobre alguns personatges, en particular sobre l’Oriol. Al minut 21’06, es 

presenten l’Oriol i el Targa prenent un cafè. L’alcalde ordena al mestre que reculli la 

tovallola que ell mateix ha tirat al terra i, tot seguit, s’adreça a l’hostalera dient-li que el 

mestre pensa que el lloc està brut. Aquí es pot veure l’abús de poder de l’alcalde i la 

covardia de l’Oriol, que no el refuta per por a les conseqüències. 

És important destacar que en aquest moment l’hostalera reclama al Targa que li 

pagui l’habitació que utilitza. Malgrat que també s’anuncia a la novel·la, no s’escenifica 

de la mateixa manera i, a més, a l’adaptació no se sap que el Targa acaba pagant 

l’habitació. La importància d’aquest missatge és ressaltar que l’abús de poder de 

l’alcalde no només consistia a ser temut, sinó que també li servia per obtenir beneficis 

propis, com allotjament gratuït. Per aquest motiu, s’ha eliminat el pagament de 

l’habitació de l’adaptació. 

Al final d’aquesta escena també es percep que el Targa consent al mestre que 

retrati l’Elisenda.136 Per tant, aquí també es demostra que es necessitava l’autorització 

de l’alcalde per a moltes de les accions que es diuen a terme de manera quotidiana. 
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En aquest cas, el motiu de la primera denegació del permís era la gelosia que sentia el 

Targa, promoguda per l’acostament de l’Oriol i l’Elisenda. En conseqüència, a 

l’adaptació es visualitza que l’autoritarisme també s’exercia per motius personals. 

L’opressió que l’alcalde exerceix sobre l’Oriol també s’ha anat escenificant gràcies 

a algunes llicències dels guionistes. A banda de les representacions comentades, 

s’ensenya com l’alcalde li demana que li digui tot el que senti dir als nens a l’escola. 

Amb aquesta acció, el Targa pretenia espiar els habitants del poble, capturar maquis 

refugiats en altres indrets i avançar-se a possibles atacs, a banda de controlar-ho tot. 

Cal afegir que l’alcalde li ordena que a l’escola tot es faci en castellà. Es pot considerar 

que aquesta ordre és l’inici de la repressió que viurà la llengua catalana durant el 

franquisme. A més, també li demana que li corregeixi un document i acaba la reunió 

dient-li que si col·labora amb ell no li passarà res. En aquest moment es reafirma el 

poder del Targa al poble i es veu que l’Oriol obeeix a contracor, perquè no és capaç de 

plantar-li cara, ja que té por per ell, per la Rosa i pel fill que esperen. 137 

L’opressió que exerceix l’alcalde no només es percep amb l’Oriol. A la mini-sèrie 

s’ha afegit una escena en què la Cecília Báscones porta un paper al Targa que l’irrita i, 

en conseqüència, li ordena bruscament que escolti bé totes les trucades que passen 

per la centraleta.138 Això demostra que no hi havia llibertat ni intimitat, i que tots els 

moviments dels habitants dels pobles eren controlats. Per això calia anar sempre en 

compte amb el que es deia, a qui es deia i on es deia, ja que les conseqüències eren 

temudes per la població. 

Una llicència diferent a la resta és el panet que l’Helena entrega cada dia al 

mestre, de part de la seva mare. Quan el poble creu que l’Oriol és falangista, tothom el 

rebutja, exceptuant l’Helena. Un dels resultats és que la nena ofereix al mestre el seu 

propi panet, perquè la seva mare ja no l’hi dóna. Al cap d’un temps, l’Helena torna a 

portar-li el panet de part de la seva mare, perquè li ha dit que el mestre és un dels 

seus.139 Aquest component traeix en certa manera la novel·la, ja que s’hi diu que ningú 

no podia saber que l’Oriol era un maquis. No obstant això, el fet serveix per demostrar 

la voluntat del poble de canviar la situació en què es vivia. En certa manera, a l’inici 

l’Oriol rebia el panet com a agraïment per ser el mestre de l’Helena. Quan tothom creia 

que era falangista, va deixar de rebre’l perquè la fornera no els donava suport, però 

quan va saber que en realitat l’Oriol estava infiltrat al règim, l’hi va tornar a donar en 

senyal de reconeixença. 
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A l’adaptació s’ha originat una petita trama al voltant de l’Oriol i els refugiats. A la 

novel·la se sap que a l’escola es van acollir diverses famílies, però a l’adaptació 

només se’n mostra una, la polonesa, i de manera més detallada. Amb aquesta família 

s’han volgut representar tots els individus que van passar per aquella situació, 

mostrant a l’espectador la duresa del seu viatge i la seva situació. El fet que la família 

tingués dos nens torna a fer èmfasi en què la guerra no només la vivien els adults; sinó 

que tothom, fins i tot els nens, hi estava implicat d’alguna manera i en patia els efectes. 

Amb l’objectiu de demostrar el perill d’acollir refugiats, s’ha inventat la història de 

les rates a les golfes per emmascarar el soroll que aquests feien; així com la visita que 

l’Oriol fa al Ventura per deixar el maquis.140 Aquí s’ha de recordar que el Balansó 

estava arribant a l’escola quan es van sentir els sorolls a les golfes i l’Oriol va demanar 

als seus alumnes que cantessin el “Cara al sol” per sortir a parlar amb ell i fer-lo 

marxar.141 Fer cantar de memòria el “Cara al sol” als nens posa en relleu que el règim 

volia que s’instruís els alumnes des de ben petits, fins i tot quan encara no n’entenien 

la lletra, perquè creixessin essent seguidors del règim. Així mateix, també existia 

l’obligatorietat de fer les classes en castellà, perquè era la llengua oficial d’Espanya. 

En referència als maquis, hi ha més elements modificats que no afegits. Això no 

obstant, a la mini-sèrie es pot veure com regiren l’habitació del Targa quan hi ha la 

Pom de Flors a dins, i també s’ha escenificat la batalla que hi ha la nit en què l’Oriol 

mor.142 Totes dues escenes són una mostra de la duresa de la vida durant la 

postguerra en la qual, igual que durant la guerra, tots dos bàndols en sofreixen les 

conseqüències. El tiroteig de la batalla ajuda a augmentar l’efecte dramàtic de la 

situació i a impactar més l’espectador. 

 

3.6.2. Elements modificats 

Arribats a aquest punt, és important destacar l’evolució de l’Oriol. El llibre presenta 

un home amb por, que actua per obligació, però que de mica en mica se sent més 

segur de si mateix i, a mesura que guanya confiança, el seu caràcter s’enforteix. Per 

contra, a la mini-sèrie, sembla que cada minut que passa l’Oriol decau encara més que 

l’anterior, fins que arriba un punt en què revela que lluita únicament per la seva filla. A 

l’adaptació s’ha volgut presentar un personatge encara més víctima de la situació que 

a la novel·la, que pateix més i que lluita perquè no té cap altra opció. De fet, l’Oriol 
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només és un exemple de la gran quantitat de persones que no desitjaven la vida que 

van haver de viure i que van tenir la desgràcia de perdre-ho tot, fins i tot l’existència, 

per un conflicte que no els corresponia directament. 

Sembla que l’Oriol s’enforteix quan planta cara al Balansó que l’acusa de ser el 

destinatari dels senyals de llum, però en realitat la seva reacció ferma i dura és 

causada per la necessitat de semblar innocent.143 Una bona mostra és la covardia que 

exhibeix durant l’atac a un camió de l’exèrcit. A la novel·la l’Oriol n’és el comandant, 

però a l’adaptació no només l’és el tinent Marcó, sinó que es veu que l’Oriol no vol 

estar allí i se sent obligat a disparar.144 Aquí es continua veient que l’Oriol no obra 

convençut del que fa, sinó que està allà on li diuen que ha de ser. 

Als últims minuts de la mini-sèrie l’Oriol sap que morirà, però té la consciència 

tranquil·la perquè ha fet el que calia. Tot i això, no sembla que el seu caràcter 

s’endureixi, simplement es diria que ha acceptat la situació i que lluita perquè ho ha de 

fer, ja que és una persona presa de la situació que viu. Se’n troba un exemple clar a 

l’escenificació de la inauguració del monument als caiguts. A la mini-sèrie un jove es 

situa darrere l’Oriol i li demana que desallotgi l’indret perquè hi ha una bomba a punt 

d’esclatar. Mentre el mestre analitza la situació, es posa a ploure i tothom marxa de la 

zona i ell s’alleuja, fins que veu el Jaume Serrallac i l’Helena, que ha d’apartar del 

monument. Al llibre, en canvi, la bomba no es posa fins al final de la cerimònia, en què 

només queda el fotògraf, que mor a l’acte.145 El canvi és degut a la voluntat d’ensenyar 

la pressió amb què vivien els maquis que no eren reconeguts com a tals, perquè 

havien de col·laborar sempre que era necessari. 

D’altra banda, a la novel·la hi ha molts aspectes que es coneixen a través del 

pensament dels personatges, com l’arribada de la parella a Torena, que és coneguda 

a partir dels records de la Rosa i de l’Oriol.146 A l’adaptació, en canvi, els 

esdeveniments es coneixen a mida que els personatges els van vivint i això provoca 

lleugeres modificacions que han estat dutes a terme per la impossibilitat de 

retransmetre el pensament dels personatges i per la voluntat de transmetre’n els 

elements. A tall d’exemple, es pot citar el fet que al llibre se sap que l’Oriol no va 

combatre perquè la Rosa ho pensa i a la mini-sèrie es coneix perquè ell mateix li ho 

explica al Targa.147 La importància d’aquest succés rau en el fet que l’Oriol no va lluitar 
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a favor – ni en contra – del règim i això li causarà algun entrebanc amb el Targa que 

l’obligarà a sotmetre’s a ell per poder seguir vivint a Torena. 

L’escena que fa referència a la inclusió de l’Oriol al maquis és molt més detallada a 

la mini-sèrie que a la novel·la, perquè s’ha volgut donar molta més importància al fet, 

que crearà un conflicte al protagonista perquè en realitat ell no vol combatre, sinó estar 

amb la seva filla.148 A més, amb aquesta escena s’ha il·lustrat el secretisme i la 

discreció que s’havia de tenir per no perdre la vida a causa de pertànyer a un grup de 

rebels que volia restablir la pau. 

De la mateixa manera, la captura del maquis que feia senyals de llum és diferent a 

l’adaptació, perquè s’han eliminat alguns col·laboradors falangistes i, en conseqüència, 

s’ha hagut de modificar l’escena.149 A la novel·la, els falangistes mataven el maquis a 

cops, però a la mini-sèrie el Targa ordena als seus homes que se l’emportin per matar-

lo, després dels primers cops que sí han estat escenificats. És possible que la mort a 

cops s’hagi volgut estalviar, perquè la violència ja havia estat escenificada i perquè així 

es podia mantenir la classificació del públic a majors de 13 anys. 

A propòsit del maquis, el moment i la situació150 en què el tinent Marcó explica a 

l’Oriol la Gran Operació està modificat a la mini-sèrie, però hi és present perquè és una 

mostra d’un fet real i concret que es volia dur a terme. Així, es demostra que els 

maquis no només tenien la voluntat de canviar les coses, sinó que cercaven 

estratègies per aconseguir treure el General Franco del lloc de poder que s’havia 

atorgat, per recuperar la democràcia. 

S’ha de remarcar que és en aquesta conversació que a l’adaptació s’ha reproduït 

la confessió de l’Oriol en relació a l’oïda del Pamano, element que s’havia de mantenir, 

perquè dóna raó al títol de l’obra. En efecte, les veus del Pamano és la remor que 

senten les persones quan estan a punt de morir. Aquestes veus també representen les 

persones que ja estan mortes i serveixen de pretext per recordar tots els morts que ha 

causat la guerra i la postguerra. 

També cal fer èmfasi en què en aquesta conversació l’Oriol aprèn que el tinent 

Marcó era el pare del Ventureta. Al llibre el parentiu dels dos personatges es coneix a 

la primera conversació que mantenen el Ventura i el mestre; 151 però a la producció 

                                                      
148 Annex 2 p. 61, 64. 
149 Annex 2 p. 65, 70. 
150 Annex 2 p. 78-79. 
151 Annex 2 p. 62. 



36 
 

televisiva s’ha volgut mantenir el misteri fins al final per produir més intriga a 

l’espectador. 

Una altra modificació que es pot esmentar fa referència a l’indret on la Pom de 

Flors diu al Targa que va ser l’Oriol qui el va intentar assassinar a Barcelona. En 

efecte, a la novel·la li ho diu al restaurant, quan estan dinant, mentre que a la mini-

sèrie ho fa quan estan a l’habitació de l’hostal i el Targa marxa tot seguit.152 Arran 

d’això, se’n va a l’Ajuntament, agafa la seva pistola, es dirigeix a l’escola i descobreix 

l’Oriol enviant missatges per ràdio. L’Elisenda arriba uns instants més tard i tots dos 

observen l’Oriol d’amagat i ella li demana que el mati.153 A la novel·la, en canvi, ella hi 

puja sola i l’Oriol l’apunta amb una pistola perquè s’havia espantat. L’Elisenda marxa 

corrents i ordena al Targa que vagi a les golfes de l’escola i que mati l’Oriol.154 

Aquestes alteracions de la trama s’aprofiten per reforçar el dramatisme i crear més 

tensió en l’escena. 

Per aquest motiu, la mort del mestre també és lleugerament diferent a la novel·la i 

a la mini-sèrie. Al text, quan l’Oriol arriba a l’església es troba el Targa que li demana 

per què no està col·laborant en la lluita i li confirma que sap que es veu amb l’Elisenda. 

Per corroborar-ho, apareix el Jacinto que llegeix unes anotacions referents a les 

trobades dels amants. De seguida arriben els homes de l’alcalde amb la ràdio que 

l’Oriol amagava a les golfes. El Targa escorcolla el mestre i li troba una pistola amb la 

qual li dispara un tret al cap just en el moment en què l’Elisenda entra a l’església 

demanant al Targa que no el mati.155 A l’adaptació, els homes de l’alcalde apallissen 

l’Oriol, i el Targa el mata quan el veu abraçat a l’Elisenda, que acabava d’entrar.156 

Finalment, convé recordar que l’entrega dels quaderns al Marcel difereix en els dos 

formats de l’obra. Al llibre la Tina entra d’amagat al cotxe del Marcel i els hi dóna. 

Quan ell arriba a l’aeroport, els llegeix i els tritura. A la mini-sèrie, ella el va a veure al 

seu despatx i ell els tritura sense llegir-los. En tot cas, cal remarcar que el Marcel no 

mostra curiositat per saber si l’Oriol és realment el seu pare en cap de les dues 

versions.157 A diferència de les altres modificacions, aquesta és deguda a supressió 

d’escenes relacionades amb la recerca de la filla de l’Oriol. En efecte, s’ha volgut 

donar més pes a la lectura històrica de la novel·la i les altres trames han quedat 

comprimides o, fins i tot, suprimides, com s’ha pogut comprovar al llarg del treball. 
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3.7. Context i difusió de l’adaptació 

El context històric i social en què es va decidir realitzar l’adaptació cinematogràfica 

de Les veus del Pamano és molt important en el sentit que pot ajudar a veure quina és 

la lectura que s’hi ha prioritzat. Albert Sagalés, productor de Diagonal TV, afirma que la 

idea de l’adaptació va aparèixer poc després de la publicació de la novel·la. En efecte, 

l’any 2005 Paco Poch havia adquirit els drets de l’obra per fer-ne una pel·lícula, que va 

tardar quatre anys a esdevenir una realitat (AADD 2009). Per tant, el context de 

redacció del llibre i el de la realització de la mini-sèrie és el mateix. 

A la xerrada amb Àlex Gorina i Lluís Maria Güell (2015), Jaume Cabré dóna a 

entendre que amb aquesta novel·la estava col·laborant amb la recuperació de la 

memòria històrica de Catalunya, com altres autors, ja era difícil conèixer la veritat 

sobre la tragèdia del franquisme: 

Com és que quan jo estava escrivint Les veus del Pamano, el Teixidor estava 

escrivint Pa negre, la Carme Riera estava escrivint La meitat de l’ànima, el Cercas feia 

Soldados de Salamina... Com és? En aquell moment hi havia la majoria absoluta del 

PP de l’Aznar que anava dient “Pasamos página” [...] Era això que t’agafa una mena 

d’indicació... Jo feia personatges, però va arribar un moment que em vaig adonar que 

estava parlant de la memòria i de la tergiversació de la memòria. 

Aquest moviment de recuperació, va ser –i segueix sent– general. No només els 

escriptors intentaven recuperar la memòria històrica, sinó que es van crear diferents 

corporacions amb aquest objectiu. D’aquestes agrupacions, cal destacar l’Associació 

per a la recuperació de la memòria històrica de Catalunya (ARMHC), creada l’any 

2002, que se centra en l’època del franquisme i en les seves conseqüències.158 

Al moviment dels escriptors i de les associacions, s’hi va sumar la proclamació de 

l’any 2006 com l’“Any de la memòria històrica” i l’ARMHC va rebre la Creu Sant Jordi 

com a recompensa per la tasca desenvolupada.159 L’octubre de 2007, tres anys més 

tard del que havia estat promesa, va ser aprovada la “Llei per la qual es reconeixen i 

amplien drets i s’estableixen mesures a favor dels qui van patir persecució o violència 

durant la Guerra Civil i Dictadura”, més coneguda com la Llei de Memòria històrica.160 

Aquesta llei marca un pas endavant perquè condemna el franquisme i reconeix les 

víctimes de la guerra civil i de la dictadura. A més, permet que els fills i els néts dels 

                                                      
158 <http://www.memoriacatalunya.org/estatutscat.htm> 
159 <https://www.gencat.cat/eadop/imatges/4725/06263166.pdf> 
160 <http://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-2007-22296> 

http://www.memoriacatalunya.org/estatutscat.htm
https://www.gencat.cat/eadop/imatges/4725/06263166.pdf
http://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-2007-22296
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exiliats espanyols puguin obtenir la nacionalitat i indemnitzar les famílies. Amb tot, la 

llei no anul·la les sentències franquistes.161 

Efectivament, la novel·la i la mini-sèrie van ser concebudes en la mateixa època i 

pretenen rememorar la violència, la por i l’opressió que van viure els catalans, així com 

el record dels desapareguts, especialment als que encara no han estat desenterrats de 

les fosses comunes. A la mini-sèrie, no només s’escenifiquen alguns esdeveniments 

històrics, sinó que s’exemplifica com van ser viscuts. Elisa Plaza, productora executiva 

de Televisió de Catalunya, reconeix que “com a televisió pública poder portar a la 

televisió l’adaptació d’una novel·la catalana que parli de temes de Catalunya que són 

interessants per als nostres ciutadans és molt important” (AADD 2009:3). 

L’objectiu del film queda encara més palès si tenim en compte que la mini-sèrie no 

va ser pensada per ser presentada a cap premi internacional, sinó que va ser pensada 

per a un públic familiar, domèstic, retransmesa en diverses ocasions pels canals de 

Televisió de Catalunya, traduïda al castellà per ser emesa a Televisión Española, i 

segueix sent accessible a tothom a través del portal de Tv3 a la Carta (AADD 2009). 

A banda d’això, no s’ha d’oblidar que Televisió de Catalunya ha realitzat moltes 

mini-sèries de contingut històric, tant d’adaptacions literàries com de creació pròpia, 

entre les quals cal destacar Entre el Torb i la Gestapo (2000); Mirall trencat (2001); 

Serrallonga (2008); Ermessenda (2010); Barcelona, ciutat neutral (2011); Tornarem 

(2011) i Olor de colònia (2013). Per tant, semblaria que la col·laboració de Televisió de 

Catalunya amb la recuperació de la memòria no ha estat una tasca esporàdica, sinó 

que forma part d’un gran projecte amb finalitat culturista i de divulgació històrica, que 

no només exposa els fets i presenta identitats, sinó que també denuncia les barbàries 

del passat. 

  

                                                      
161 <http://www.lanacion.com.ar/970092-espana-aprobo-la-ley-de-memoria-historica> 

http://www.lanacion.com.ar/970092-espana-aprobo-la-ley-de-memoria-historica
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4. Conclusió 

Amb l’objectiu de demostrar que amb la mini-sèrie s’ha volgut col·laborar amb el 

moviment de recuperació de la memòria històrica escenificant la vida dels habitants 

dels Pirineus catalans durant els primers anys de la postguerra, al llarg del treball s’ha 

realitzat una col·lació del relat que articula la novel·la i l’adaptació televisiva de Les 

veus del Pamano. L’anàlisi ha demostrat que l’adaptació ha prioritzat la lectura 

històrica de la novel·la sobre les altres lectures que se’n deriven. En efecte, s’ha 

comprovat que l’organització cronològica dels esdeveniments ha estat causada pel 

format de la producció, fet que ha permès arribar a un públic més heterogeni i difondre 

més àmpliament el contingut. 

En relació amb els personatges, l’èmfasi del Ventureta ha provat que a causa de 

l’exili provocat pel franquisme alguns nens havien de créixer sense la figura paterna i, 

a més, es convertien en víctimes del feixisme. D’altra banda, també ha mostrat que la 

duresa econòmica i social de l’època, agreujada pel franquisme, feia que els infants 

haguessin de treballar a partir de la pubertat. Les figures de la Rosa i l’Elisenda han 

servit per transmetre el patiment de les dones causat per la guerra i la postguerra. 

L’Oriol és una altra mostra d’una víctima de la situació, ja que el franquisme li ha fet 

perdre la família i la vida. En canvi amb el Targa es palesa el control, l’opressió i la 

violència del règim sobre tots els habitants d’una població. 

Quant als elements emfatitzats, cal recordar els quaderns de l’Oriol, que han 

permès que l’espectador conegui de primera mà els sentiments i les pors més 

profunds de l’Oriol. També s’ha de rememorar la insistència de la Tina a demostrar 

que la biografia de l’Oriol ha estat tergiversada. Altres elements com l’arribada de la 

Rosa i l’Oriol al poble han provat que un règim totalitari regit per l’opressió i la 

repressió pot trencar una família plena d’amor, vida i esperança. 

Així mateix, les supressions i les compressions han corroborat que els elements 

secundaris de la novel·la no eren prioritaris per a l’adaptació i que han estat atenuats 

per reforçar la lectura històrica de la novel·la. Pel que fa a les llicències de l’adaptació, 

les escenes afegides han servit per exposar que amb el pas del temps la situació 

empitjorava, perquè durant la guerra i el primer franquisme es va produir una 

confrontació entre veïns que va trencar internament la societat, dividint-la en dos 

bàndols, i que no només va afectar l’esfera social, sinó també la intimitat dels 

individus. En aquesta línia, les modificacions han permès transmetre la rudesa d’aquell 

temps. 
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També cal evocar que a la mini-sèrie s’han usat tècniques pròpies del món 

audiovisual per accentuar el dramatisme de la trama, sobretot en relació amb els 

esdeveniments històrics, fet que demostra la voluntat pedagògica de la mini-sèrie en 

relació al franquisme. En aquest sentit, s’ha evidenciat que el règim va articular tota 

una iconografia, imposada fins i tot en la vestimenta i la gesticulació de les persones, 

per visualitzar l’autoritarisme sobre els individus, tant a novell col·lectiu com individual. 

Així mateix, s’ha pogut constatar que en els primers anys de la postguerra la 

precarietat econòmica, la devastació causada pel conflicte bèl·lic i l’autarquia, i la 

repressió en totes les esferes de la vida pública i privada imposada per la dictadura 

militar era patida diàriament per la població, que vivia amb por de les conseqüències 

dels seus propis actes i dels actes dels seus familiars exiliats que intentaven combatre 

el règim.  

Aquesta realitat històrica i la voluntat de voler construir un imaginari col·lectiu han 

donat peu al naixement d’una novel·la i d’una adaptació que aporten a la societat un 

relat sobre la postguerra que recupera la memòria dels vençuts, rememora les 

injustícies i vol construir una societat per al futur que sigui conscient i que accepti el 

seu passat, per salvaguardar els valors de la democràcia i no permetre que un episodi 

tan nefast es torni a produir. 
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6. Annex 1: Fitxa tècnica i artística 

 

Títol original: Les veus del Pamano 

Any: 2009 

Gènere: Drama 

Durada: 180 min. 

País: Espanya 

Direcció: Lluís Maria Güell 

Guió: Xesc Barceló, Eduard Cortés 

Direcció de producció: Teresa Enrich 

Producció executiva: Albert Sagalés, Paco Poch, Eliza Plaza, Jordi Serra 

Intèrprets: Àlex Brendemühl, Roger Coma, Montse Germán, Lolo Herrero, 

Francesc Orella, Rosa Renom, Mar Ulldemolins. 

Coproductors: Diagonal Tv, Mallerich Films, Televisió de Catalunya 

Perruqueria i maquillatge: Ignasi Ruiz 

Vestuari: Núria Anglada 

Fotografia: Raimon Lorda 

Música: Mauricio Villavecchia 

Muntatge: Bernat Aragonès 

Direcció artística: Pep Oliver 

Direcció de càsting: Pep Armengol 
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7. Annex 2: Estudi comparatiu del llibre i l’adaptació televisiva162 

Llibre Adaptació televisiva 

9 a 11: Un desconegut entra a casa de la Tina, copia unes carpetes de 
l’ordinador que contenen les inicials O.F., les elimina, posa un virus al PC i 
marxa. El Iuri ho ha vist tot, però l’ha deixat fer. 

 

Primera part Capítol 1 

15 a 18: L’Elisenda i la seva família arriben al Vaticà.  

19 i 20: Any 77 hi ha el canvi de nom dels carrers. El carrer Falangista 
Fontelles torna a ser el carrer del Mig. 

 

21 i 22: La Tina té marit i fill.  

 0’3 a 0’9: Campanades: imatges de Torena des de diferents angles. 

21: La Tina arriba a Torena el 2001. 
0’10 a 0’35: Torena, Pallars Sobirà, 1994. La Tina es passeja pel poble i fa 
fotografies. 

21 a 25: La Tina passa hores a l’escola, fins a quarts de nou del vespre 
moment en què tanca l’escola, torna la clau a l’ajuntament i marxa. 

0’36 a 1’46: La Tina busca l’escola i la inspecciona, mentre sentim els alumnes 
que reciten els rius. Veiem que se sent a gust allí. 

22 i 23: Un paleta dóna a la Tina una caixa de puros que conté els 
quaderns de l’Oriol, amb dibuixos. 

1’47 a 2’12: La Tina troba la caixa que conté els quaderns, s’asseu i l’obre. 

24: La Tina torna a sentir una punxada.  

24: Inici lectura primer quadern. 
2’13 a 2’28: Inici lectura primer quadern. Ens arriba a través de la veu en off de 
l’Oriol. 

 
2’24 a 2’28: Canvi d’escena: ens trobem a la Vall d’Àssua, al 1943. 
Seguim escoltant la veu en off de l’Oriol. 

25 a 26: La Tina marxa de Torena, arriba a un hostal i espera, mentrestant, 
llegeix els quaderns. 

 

                                                      
162 A la columna del llibre, els números fan referència a les pàgines en les quals trobem la informació. A la columna de l’adaptació televisiva, fan referència al 
minut del capítol en qüestió. 
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26 i 27: La Rosa demana a l’Oriol que parli amb l’Elisenda per evitar la 
mort del Ventureta. Intuïm que sap que l’Oriol i l’Elisenda s’atrauen. 

 

27 a 29: Coneixem l’arribada de l’Oriol i la Rosa al poble a través dels 
pensaments de la Rosa i sabem que la Rosa abandonarà l’Oriol. Sabem 
que l’Oriol no va combatre. La Rosa recorda com l’alcalde els ha canviat. 

2’29 a 5’12: S’acaba la veu en off, veiem com la Rosa i l’Oriol arriben a Torena i 
s’hi instal·len. 

 2’50: Se sent una campana. 

 
4’05 a 4’08: La Cecilia adverteix a l’Oriol que no tardi a presentar-se a 
l’alcalde. 

 
4’44 a 5’01: Descobrim que la Rosa està embarassada i que l’Oriol creu 
que serà un nen. 

 4’53: Primera imatge del Ventureta, d’esquena. 

 5’03: Primer pla del Ventureta, de cara 

29 a 31: La Tina recorda que feia unes setmanes havia fotografiat  la 
tomba de l’Oriol quan havia anat a fer fotos al cementiri de Torena. 

 

31: La Tina descobreix que el seu home l’enganya.  

31 i 38: Inauguració de les pistes de la Tuca Negra.  

33 i 34: L’oncle August va matricular l’Elisenda en una bona escola 
quan era petit perquè tenia una intel·ligència excepcional. 

 

39 a 43: La Tina està esperant que el Jordi arribi a casa per dir-li que sap 
que té una amant, però quan arriba no és capaç de dir-li. 

 

43 a 46: A l’escola, la Tina no deixa de pensar qui deu ser l’amant del seu 
home, i aquest pensament no la deixa dormir. 

 

47 a 50: L’Elisenda paga al Quique per tenir-hi relacions sexuals. El Marcel 
estudia en un internat i el seu pare adoptiu és mort. 

 

50: L’Elisenda confessa que va viure un gran amor i que no es 
tornarà a casar. 

 

51 i 52: Un home està fent la làpida de l’Oriol Fontelles, mestre del poble i 
mestre del seu fill. L’home confessa que no li agrada fer la làpida perquè 
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servirà per recordar un mal home, col·laborador del règim opressor. 

Segona part  

55 a 57: Mossèn Rella, Cecília Báscones i algunes persones més, 
relacionades amb el falangisme o la religió, estan fent una visita guiada a 
Roma. 

 

58 a 61: Aprenem la importància de la família Gravat a través de la seva 
història i de les fotografies que hi ha a la casa. 

 

60: L’Oriol veu una fotografia de l’Elisenda quan era jove i pensa 
que serà difícil dibuixar-li els ulls. 

 

60 i 61: L’Elisenda afirma que venjarà el seu pare i el seu germà.  

61 i 62: L’alcalde Valentí Targa i l’Oriol es troben al despatx de l’alcalde i 
aquest li explica com van morir el pare i el germà de l’Elisenda. 

5’13 a 6’38: L’Oriol va a l’ajuntament a conèixer l’alcalde. 

 
5’30 a 5’34: A l’Oriol li canvia la cara quan sent com l’alcalde corregeix 
el noi que li fa de secretari. 

 
5’5i i 5’59: A l’Oriol li torna a canviar la cara quan veu que l’alcalde té 
una pistola al seu calaix. 

 
6’28 a 6’31: L’alcalde revela que “a Torena tothom ho sap tot de 
tothom”. 

 6’39 a 7’23: La Rosa coneix el Ventureta. 

 
7’24 a 8’46: L’Oriol arriba a l’escola, imagina com serà la seva feina allí i 
inspecciona les golfes. 

 
7’57: Veiem dues fotografies a l’aula: a l’esquerra, la de Franco; a la 
dreta, la de Primo de Rivera. 

 
8’47 a 10’11: La Rosa és al riu fent la bugada. Apareix el Ventureta, que li porta 
patates, i parlen. 

 
10’12 a 12’13: El Ventureta, la Rosa i l’Oriol van a un estany. L’Oriol pinta, el 
Ventureta pesca i la Rosa gaudeix del lloc. Veiem per primera vegada la 
Senyora Elisenda, que fa dir a l’Oriol que el voldria rebre a casa i que voldria 
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veure les seves pintures. 

62: L’Oriol demana a l’alcalde “qui és ella?”, referint-se a la 
Senyora. 
Quan l’alcalde sap que l’Elisenda i l’Oriol han parlat, li demana si la 
veu sovint. Quan l’Oriol li diu que no, l’alcalde treu importància a 
l’assumpte. 

11’59: La Rosa demana al Ventureta “Qui és la Senyora?”. 

 
12’06 a 12’13: L’Elisenda mira l’Oriol i ell se la queda mirant fins que 
marxa el cotxe. 

 
12’14 a 13’06: L’Oriol i la Rosa estan arreglant l’aula. L’Oriol troba una caixa 
amagada en un forat darrere la pissarra. La Rosa convenç l’Oriol per anar a 
casa de l’Elisenda. 

 
13’07 a 15’39: L’Oriol i la Rosa són a casa la senyora Elisenda i ella proposa al 
mestre que li faci un retrat. 

 
13’41 a 14’23: L’Elisenda ordena al seu advocat que aconsegueixi unes 
terres. 

 
14’34 a 14’41: L’Elisenda afirma que l’home de la fotografia és el seu 
oncle, que és canonge de la Seu, i que els de l’altra fotografia eren el 
seu pare i el seu germà. 

 
14’42 a 14’47: Veiem que a l’Elisenda només li interessa l’Oriol, ja que 
no es presenta a la Rosa, i ell es queda captivat quan ella li dóna la mà, 
per saludar-lo. 

 
15’40 A 16’07: La Rosa i l’Oriol tornen a casa i discuteixen el preu del retrat de 
l’Elisenda. 

 15’46: La Rosa s’ha adonat que a l’Elisenda li agrada l’Oriol. 

 
16’08 a 17’45: Mentre l’Oriol està pintant l’escola, arriba l’alcalde. Veiem que 
aquest ho vol controlar tot i que l’Oriol li ho permetrà. 

 
16’23 a 16’42: El Targa demana a l’Oriol que a l’entrada de l’escola 
dibuixi la bandera d’Espanya, el iugo i les fletxes i que escrigui “Viva 
Franco” i “Arriba España”. Veiem que a l’Oriol no li fa gràcia, però ho fa. 
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 16’48 a 16’56: L’Oriol explica a l’alcalde que no va combatre. 

 

16’56 a 17’23: A l’alcalde no li agrada que l’Oriol no hagi lluitat a favor 
del Règim i li demana que marxi; però al final, després d’amenaçar-lo 
dient-li que s’ha de fer el que ell vol, el deixa quedar-se amb la condició 
que quedin cada dia per fer un cafè. 

 
17’24 a 17’29: El Targa adverteix a l’Oriol que no ha de fer res a casa 
de la senyora Elisenda. 

 17’46: Imatge del poble, amb campanes de fons. 

 
17’49 a 19’21: La Rosa explica a l’Oriol el dia que ha tingut. Ell està distant i 
intenta explicar-li que no se sent bé a causa de l’alcalde, però ella no li dóna 
importància. 

 
18’00 a 18’11: La Rosa explica que quan comenci l’escola, la fornera 
donarà un panet extra al mestre, d’amagat. 

62 a 66: L’Oriol és a casa de la senyora Elisenda, per retratar-la, i des que 
la veu observem que li agrada. A mida que la va pintant, coneixem els 
pensaments de tots dos i veiem que es desitgen en secret. 

19’22 a 21’05: L’Oriol és a casa de la senyora Elisenda per retratar-la. Ella li 
explica la seva vida. Observem que s’atrauen mútuament. 

 
20’48 a 20’50: L’Oriol i l’Elisenda es toquen les mans i percebem que 
tots dos senten alguna cosa per l’altre. 

63: L’Oriol recorda com la Rosa li va exigir que demanés sis-centes 
pessetes a l’Elisenda, a canvi del quadre. 

 

64: L’Oriol pensa que desitja fer un nu de l’Elisenda i ella pensa 
que desitja que l’hi faci. 

 

65: L’Oriol li acaba demanant cinc-centes pessetes pel quadre. 
L’Elisenda ho accepta. 

 

66 i 68: Retrospecció: L’Anselm i l’August Vilabrú tenen una conversa en 
què el primer confessa que està en contra del rei. 

 

 
 21’06 a 22’46: L’alcalde i l’Oriol han anat a fer un cafè. Comencem a veure 
l’abús de poder de l’alcalde quan li demana que agafi la tovallola que ha tirat al 
terra, quan diu a l’hostalera que el mestre s’ha queixat de la netedat del lloc, 
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quan sabem que no paga les habitacions que fa ocupar, quan fa desallotjar una 
taula. L’Oriol s’ho mira tot estranyat. 

 
21’57: Veiem com un seguidor del règim fa una salutació franquista a 
l’alcalde. 

 

22’07 a 22’31: El Targa recorda a l’Oriol que no vol que s’acosti a 
l’Elisenda i li explica que el seu pare i el seu germà van ser assassinats 
pels anarquistes i comunistes, i que li ho van perdre tot i la van obligar 
a fugir. 

 
22’33 a 22’41: L’alcalde dóna permís a l’Oriol per retratar l’Elisenda, 
però li prohibeix que s’hi acosti més del necessari i li recorda que a 
Torena se sap tot. 

 
22’47 a 23’31: És el primer dia d’escola. La gent del poble s’alarma a causa de 
les insígnies que el mestre ha hagut de dibuixar a l’entrada de l’escola. 

 
22’58 a 23’20: El Ventureta porta les germanes a l’escola. El mestre li 
proposa que hi vingui de tant en tant. Ell vol, però la mare no el deixa. 

 
23’20 a 23’31: Un dels ajudants de l’alcalde passa per l’escola, per 
indicar-nos que està vigilant. 

 
23’32 a 24’15: El mestre passa llista i, quan acaba, la filla de la fornera li dóna 
el panet que la mare havia promès. 

 
24’16 a 27’01: L’Oriol i la Rosa han d’anar a Sort, al mercat, però l’alcalde 
reclama l’Oriol i, per més que la Rosa li insisteix, l’Oriol se’n va amb l’alcalde. 

 
25’11 a 25’39: L’alcalde confessa que va venir a Torena a posar ordre, 
que no es refia de ningú, ni de l’Oriol, perquè no va fer la guerra ni la va 
guanyar. A més, afegeix que està caçant els comunistes. 

 
25’42 a 25’57: L’alcalde demana a l’Oriol que li digui qualsevol cosa 
que senti a l’escola. 

 25’58 a 26’14: L’Oriol descobreix que hi ha maquis a Torena. 

 
26’31 a 26’36: L’alcalde exigeix al mestre que a l’escola tot es digui en 
castellà, fins i tot el nom dels nens. 
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 26’37 a 26’41: L’Oriol ha de corregir un escrit a l’alcalde. 

 
26’44 a 26’52: El Targa anuncia a l’Oriol que si col·labora amb ell, no li 
passarà res. 

 27’02 a 27’06: Imatge del poble, se senten campanes. 

 
27’07 a 27’53: La Rosa i l’Oriol discuteixen perquè ell no ha plantat cara a 
l’alcalde. L’Oriol confessa que té por per ells, pel fill i per la feina. 

 
27’24 a 27’36: La Rosa li proposa que comenti la situació a l’Elisenda, 
perquè ara li deu tenir més confiança. L’Oriol s’hi nega. 

68 a 70: L’Oriol continua retratant l’Elisenda. Ella li diu que el seu oncle és 
canonge a La Seu i la visita de tant en tant. Aprenem que tots dos tenen 
vint-i-nou anys. 

27’54 a 29’16: L’Oriol segueix retratant l’Elisenda. Observem l’atracció que es 
tenen. 

70: L’Elisenda comença a provocar l’Oriol dient-li que la tracti de tu, 
tractant-lo ella mateixa de tu i referint-se a ell pel nom de pila. 

28’00 a 28’04: L’Elisenda recorda a l’Oriol que s’han de tractar de tu. 

 28’11 a 28’12: L’Oriol s’ensuma la mà amb què ha tocat l’Elisenda. 

 28’42 a 28’44: L’Elisenda creu que al poble li falta ordre. 

 
29’06 a 29’09: L’Oriol explica a l’Elisenda que no li pintarà els ulls fins 
que no la conegui més. 

 29’17 a 30’16: Apareixen petites escenes que ens mostren el dia a dia de l’Oriol 

 29’17 a 29’42: El Targa i l’Oriol estan fent el cafè com de costum. 

 
29’43 a 29’53: L’Oriol i la Rosa estan a casa i veiem que la relació no 
és bona. 

 29’54 a 30’05: L’Oriol està treballant a l’escola. 

 30’06 a 30’16: L’Oriol dibuixa un nu de l’Elisenda. 

 
30’17 a 30’50: La Rosa exigeix a l’Oriol que acabi aviat el retrat i que en demani 
a l’Elisenda 600 pessetes, perquè hi està dedicant molt temps. 

71 a 77: La Tina va a casa Ventura i la Sra. Ventura i la seva filla li parlen 
del temps en què va viure l’Oriol. 
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75: La vella Ventura afirma que el Targa va morir en un accident de 
cotxe. 

 

76 i 77: A través dels pensaments de la vella Ventura coneixem 
com el Targa es va endur el Joanet. 

 

77 a 82: La Tina és al cementiri. Hi coneix el Jaume Serrallac, que li 
explica la vida d’alguns dels que estan enterrats allí. 

 

80: La Tina explica que està fent un llibre sobre els pobles del 
Pallars. 

 

83 a 88: L’Oriol i l’Elisenda fan la segona sessió de pintura. L’Elisenda 
explica coses sense importància a l’Oriol i recorda moments passats. 

 

83: L’Elisenda recorda a l’Oriol que l’ha de tractar de tu i li diu que 
té un marit. 

 

84: Sabem que l’Elisenda i el seu marit no estan bé.  

87 i 88: Coneixem com el Targa es va presentar al poble com a 
alcalde. 

 

89 a 93: Aprenem l’escolaritat del Marcel Vilabrú i la mort del marit de 
l’Elisenda. 

 

94 a 99: L’Arnau comunica als seus pares que ingressarà en un monestir.  

100 i 106: L’Oriol retrata l’Elisenda i, quan fan una pausa, ella fa avisar la 
Rosa perquè vingui a fer un te. 

30’51 a 32’40: L’Oriol acaba el retrat de l’Elisenda i tenen una conversa banal i 
flirtegen. 

 
31’22 a 31’26: L’Elisenda es recolza en l’Oriol per observar el seu 
retrat. Ell ho veu i es posa nerviós. 

 
32’25 a 32’40: L’Elisenda ofereix 700 pessetes a l’Oriol, pel retrat, però 
ell li’n demana 600. 

100: L’Elisenda recorda que la seva mare va marxar amb un home, 
que no la va veure mai més i que va jurar al seu germà que no ho 
explicaria mai a ningú. 

 

101 a 104: L’Oriol recorda com va arribar a Torena.  
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107 a 112: El Marcel està a punt de fer l’amor amb una noia i a partir de les 
preguntes que li fa ella i dels seus records aprenem coses del seu passat. 

 

 32’41 a 32’44: Imatge del poble, amb campanes de fons. 

 
32’43 a 33’35: Sentim com els alumnes reciten els rius principals d’Espanya i 
veiem com l’Oriol treballa amb ells. 

 
32’45 a 32’48: Imatge d’un nen Jesús a l’Escola, que ens indica que és 
Nadal. 

 33’36 a 35’07: Els nens i l’Oriol han anat a fer classe a la vora del riu. 

 
34’43 a 35’07: Apareix un dels homes del Targa per dir a l’Oriol que 
després de les classes vagi a l’ajuntament. 

113 a 117: El maquis ataca uns camions plens de soldats i envia artificiers 
a fer saltar un pont. 

 

117 a 119: El Targa parla amb l’Oriol i li demana si l’Elisenda li ha demanat 
sexe. 

 

117: L’Oriol acaba el retrat de l’Elisenda.  

117: L’Elisenda fa un petó al front a l’Oriol.  

118: A través dels records de l’Oriol veiem com treballa a l’escola.  

119: El Targa confessa que s’ha tirat l’Elisenda i que no és res de 
l’altre món. 

 

119 i 120: El Targa exigeix a l’Oriol que l’acompanyi i ell es veu obligat a 
fer-ho. Van al lloc on hi ha els soldats morts i el maquis que han aconseguit 
matar. Aquest porta una campaneta vermella que indica que és un dels 
homes del tinent Marcó i que els mana l’Eliot. 

35’08 a 36’53: El Targa s’emporta l’Oriol al lloc on hi ha els soldats morts en 
l’atemptat del maquis i el maquis que han aconseguit matar. El Targa li veu la 
campana vermella que li indica que és un dels homes del tinent Marcó. 

 
35’16 a 35’18 i 35’40 a 35’42: Des de la finestra, la Rosa veu com el 
Targa parla amb el seu marit i el fa pujar al cotxe. 

 
36’25 a 36’31: El Targa murmura al mort que no és el Joan Esplandiu, 
el Tinent Marcó. 

121 a 123: La Tina és a l’escola organitzant l’exposició i pensant qui és  
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l’amant del seu marit. Una companya llegeix un recull que explica la mort 
de l’Oriol, segons la versió oficial. 

124 i 125: L’Oriol ha hagut d’acompanyar el Targa a casa Ventura. Quan 
l’alcalde pega la Sra. Ventura perquè no li diu on està el seu marit, ell 
marxa. 

36’53 a 39’35: El Targa i els seus arriben a Torena amb l’Oriol i l’alcalde l’obliga 
a anar a Cal Ventura.  

 
37’11 a 37’13: La Rosa veu des de la finestra com L’Oriol és empès a 
anar a Cal Ventura. 

124: La Rosa vol que el seu fill sigui una nena. 37’19 a 37’33: La Rosa vol que el seu bebè sigui una filla. 

 
37’51 a 39’35: El Targa entra per la força a Cal Ventura, interroga la 
Sra. Ventura sobre el seu home i, com que no aconsegueix el que vol, 
s’emporta el Ventureta. 

 
38’49 a 38’57 El Targa afirma que el mestre ha sentit dir a les 
filles de la Ventura que el seu pare els fa visites. 

 39’35 a 39’38: Imatge del poble, amb campanes de fons. 

 39’39 a 40’54: L’Oriol explica a la Rosa que el Targa ha detingut el Ventureta. 

125 a 128: El Targa interroga el Ventureta, que diu que no sap on és el seu 
pare. 

40’55 a 42’20: El Targa interroga el Ventureta, que diu que no sap on és el seu 
pare. 

126: L’alcalde fa cridar l’Oriol perquè aixequi acta de l’interrogatori. 
41’56 a 42’06: L’alcalde fa cridar l’Oriol perquè aixequi acta de 
l’interrogatori. 

 
42’21 a 43’11: L’Oriol confessa a la Rosa que el Targa ha fet creure a la 
Ventura que ell havia delatat el seu marit. La Rosa vol denunciar el Targa, però 
l’Oriol no vol fer-ho, perquè té por i perquè no servirà de res. 

 
43’11 a 44’04: Els dos homes del Targa van a buscar l’Oriol a casa seva i no 
dubten a usar la força per fer-lo sortir de casa. 

 
44’05 a 45’05: L’Oriol arriba a l’ajuntament i planta cara al Targa. Ell l’obliga a 
prendre acta de l’interrogatori. 

 
45’06 a 47’05: L’alcalde interroga el Ventureta pressionant-lo i atacant-lo 
verbalment mentre l’Oriol pren l’acta. 
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127: El Targa afirma al Ventureta que si el seu pare no es 
presenta, el matarà. 

45’27 a 45’31: El Targa afirma al Ventureta que si el seu pare no es 
presenta, el matarà. 

 
46’11 a 47’05: El Targa revisa l’acta presa per l’Oriol, no li agrada i la hi 
dicta al seu gust, eliminant tot rastre de violència, pressió... 

127: El Targa demana al Ventureta si li sona el nom d’Eliot.  

129: El Marcel s’enamora de la Ramona, una noia de família menestral i, 
d’amagat, se’n va amb ella a París a veure què és la revolució. 

 

130: El Quique passa uns dies al pis de Barcelona de l’Elisenda. Fa onze 
anys que es veuen en secret. 

 

130 i 131: De tornada de París, el Marcel confessa a la Ramona que és ric 
i que a casa seva són seguidors del règim. Ella el deixa. 

 

131 a 136: Coneixem els negocis de l’Elisenda i la seva manera de viure. 
Cada cop va menys a Torena. Té molt clar quines són les famílies que 
segueixen el règim i quines no. 

 

135: L’Elisenda té un afer en procés amb mossèn Aureli i li dóna 
bones ofrenes quan va a l’església. 

 

136 a 138: A través del Jacinto, l’Elisenda compra la Ramona perquè no 
torni a veure el Marcel. Ell no ho sap i ho passa malament uns mesos. 

 

138 a 140: L’Elisenda és a Roma per arreglar un afer. L’home amb qui està 
sap que s’entén amb el Quique. 

 

 47’06 a 47’10: Imatge del poble, amb campanes de fons. 

 
47’10 a 48’12: L’Oriol fa les últimes recomanacions als alumnes abans de 
començar les vacances de Nadal. Veiem que alguns nens no volen estar amb 
ell i que falten alumnes. 

 
47’50 a 48’09: L’Helena va a parlar amb el mestre, però un company la 
fa marxar de l’escola. 

 
48’13 a 49’09: La Rosa i l’Oriol discuteixen sobre la situació. L’Oriol confessa 
que ho està aguantant tot per ella i pel fill que esperen. 
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48’55 a 49’06: La Rosa demana a l’Oriol que parli amb l’Elisenda 
perquè no deixi que el Targa faci mal al Ventureta, però ho fa amb un to 
de retret per la relació que tenen. 

141 a 143: L’Oriol va a veure l’Elisenda per demanar-li que parli amb el 
Targa perquè no mati el Ventureta. A més, recorda com la Rosa li va dir 
que la gent del poble deia que ell havia delatat la família i li exigeix que ho 
arregli. 

49’10 a 50’52: L’Oriol demana a l’Elisenda que parli amb el Targa perquè no 
mati el Ventureta. Al principi ella li diu que no hi anirà, però al final li assegura 
que no li passarà res al noi. 

143: L’Elisenda s’enfada quan l’Oriol insinua que el Targa està 
matant per venjar el seu pare i el seu germà. Ella ho nega. 

49’56 a 50’26: L’Elisenda s’enfada quan l’Oriol insinua que el Targa 
està matant per venjar el seu pare i el seu germà. Ella ho nega. 

144 a 148: Últim sopar en família de la Tina, perquè l’endemà l’Arnau 
ingressa al seminari. 

 

145: La Tina té una altra punxada.  

148: La Tina té por d’anar al metge i saber què li passa.  

149 a 164: La Tina va a veure l’Elisenda amb l’objectiu de trobar la filla de 
l’Oriol, per donar-li unes cartes que havia escrit el seu pare. L’Elisenda 
intenta convèncer la Tina perquè li doni les cartes a ella. 

 

151: L’Elisenda diu que a la primavera beatificaran l’Oriol.  

153 a 156: L’Elisenda diu a la Tina la versió oficial de la mort de 
l’Oriol. 

 

157 i 158: L’Elisenda recorda com va començar el procés de 
beatificació. 

 

159 a 162: L’Elisenda recorda l’última conversa que va tenir amb el 
Targa i com va morir. 

 

164: La Tina assegura que la beatificació de l’Oriol és una farsa.  

165: L’Oriol és a l’escola. Hi ha tres pupitres buits: un noi que està malalt i 
els de les dues germanes del Ventureta, que no van a l’escola perquè el 
Targa té el seu germà. 

 

165: El poble comença a pensar que l’Oriol és seguidor de la falange.  
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50’53 a 51’28: El Targa parla amb el Ventureta i li diu que queda poc temps 
perquè el seu pare es presenti. 

 51’29 a 52’24: La Rosa demana al Targa que perdoni la vida al Ventureta. 

 
54’04 a 52’24: Arriba l’Oriol i s’emporta la Rosa. Sembla que l’hagin 
avisat perquè la vagi a buscar. Ella marxa enrabiada. 

166 a 169: El poble està inquiet perquè el Targa té el Ventureta. La mare 
del noi i la Rosa, per separat, van a l’ajuntament a demanar pietat pel nen. 
L’Oriol s’ha d’endur la Rosa del despatx del Targa. L’Oriol acaba demanant 
al Targa si l’Elisenda no li ha dit que acabi amb aquella situació. L’alcalde li 
respon que ella no mana. 

52’25 a 52’59: El Targa exigeix a l’Oriol que no torni a passar una cosa així. Ell 
li demana si l’Elisenda no li ha parlat i l’alcalde li contesta cridant que ella no té 
cap autoritat. 

167: El Targa diu a la mare del Ventureta que ha estat el mestre 
qui els ha delatat. 

 

169: Se’ns confirma que el Targa vol el Ventura per venjar el pare i 
el germà de l’Elisenda. 

 

 
53’00 a 53’50: El Ventura encara no s’ha presentat, però el Targa ho organitza 
tot per si acaba venint acompanyat. 

 
53’51 a 54’21: Des de la finestra, l’Oriol veu com els homes del Targa es 
preparen. 

 54’22 a 54’33: Apareix el Ventureta plorant. 

 54’34 a 54’49: Apareix la Ventura plorant. 

 54’50 a 54’56: Imatge del poble, amb campanes de fons. Està nevant. 

 
54’57 a 55’25: Informen a l’alcalde que el Ventura no ha estat vist, així que se’n 
va. 

 
55’26 a 55’43: L’Oriol està nerviós i mira per la finestra. La Rosa es veu 
descontenta amb el seu home. 

169 a 171: Assassinat del Ventureta: l’alcalde el mata quan es calma 
perquè li diu que no el matarà. 

55’44 a 56’41: Assassinat del Ventureta: el noi confessa repetides vegades que 
té molta por. L’alcalde li diu que no el matarà, però ho fa quan el nen li diu 
“camarada”.  
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56’42 a 57’07: L’Oriol, la Ventura i la Rosa senten el tret. La Rosa, amb la seva 
actitud, culpa l’Oriol de la mort del noi. 

 
57’08 a 57’16: Apareix el cotxe del Targa. S’obre una porta i en cau el cos del 
Ventureta. El cotxe, que no s’havia aturat, continua el seu camí. 

 57’11 a 57’12: L’Oriol ho veu des de la finestra. 

 57’17 a 57’39: La Ventura i les seves filles van a buscar el cos del Ventureta. 

 57’31 a 57’34: L’Oriol les veu des de la finestra. 

 57’40 a 57’43: Veiem l’Oriol, trasbalsat. 

 57’44 a 57’48: Imatge del poble, amb campanes de fons. Està nevant. 

172: Quan l’Elisenda torna de Barcelona va a veure l’alcalde i s’assabenta 
que ha matat el nen. No li agrada el que sent i deixa les coses clares al 
Targa. 

57’48 a 58’45: L’Elisenda, enfada, va a veure el Targa i li deixa clar que el que 
ha fet no té res a veure amb el pacte que tenen. 

 58’01 a 58’06: L’Elisenda li recorda que és alcalde gràcies a ella. 

173 a 174: El Serrallac ensenya al seu fill la làpida del Ventureta. Amb 
l’ajuda del nen, pensen una imatge i el pare li demana que li canviï la 
làpida quan les coses millorin. 

58’46 a 1’00’25: El Serrallac ensenya al seu fill la làpida del Ventureta i li 
demana que, quan la situació millori, la hi canviï per una de nova, encara que 
les coses li vagin malament. El Serrallac fa un dibuix de la làpida al seu fill. 

Tercera part  

177 a 179: L’Elisenda i la comitiva són al Vaticà amb l’ambaixador, 
esperant per a la beatificació de l’Oriol. 

 

 
1’00’26 a 1’01’11: L’Oriol diu a la Rosa que se’n va a Sort, a una reunió de 
mestres. 

 1’01’12 a 1’01’25: La Rosa se’n va de casa. 

 
1’01’26 a 1’02’11: La Rosa presencia l’enterrament del Ventureta de lluny. 
Quan la Ventura marxa la veu i la mira amb cara de menyspreu. 

 
1’02’12 a 1’03’39: La Rosa diu al Serrallac que marxa de Torena i li demana si 
el pot contactar en cas de necessitat. El Serrallac veu que ella no és feixista i 
ho accepta. 
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1’03’40 a 1’04’27: Veiem com la Rosa marxa de Torena en taxi. Tenim imatges 
de la carretera que ens mostren que estem als Pirineus. 

180: L’Oriol se’n va a viure a l’escola perquè la Rosa l’ha deixat. 
1’04’28 a 1’05’41: L’Oriol arriba a casa i s’adona que la Rosa l’ha deixat, així 
que se’n va a viure a l’escola. 

 
1’05’42 a 1’05’46: Imatge del poble de Torena dalt d’un turó. Ens situem al 
gener de 1944. Sonen campanes i sentim corbs. 

180: L’Oriol continua quedant cada dia amb el Targa per fer un cafè havent 
dinat. Apreciem com la gent se sent incòmoda quan ells estan al bar. 

1’05’46 a 1’07’25: L’Oriol i el Targa estan prenent un cafè al bar. El Targa parla 
de la situació política actual i l’Oriol està absent. 

 
1’06’20 a 1’06’27: El Targa recomana a l’Oriol que el proper dissabte 
vagi a divertir-se a La Seu. 

 
1’06’28 a 1’07’11: El Targa avança diners a l’Oriol perquè li faci un 
retrat i no accepta un no com a resposta. 

 
1’07’26 a 1’07’53: Mentre l’Oriol vigila l’esbarjo dels alumnes, l’Helena li porta 
un panet i li confessa que no li ha donat la mare. 

180 i 181: Mentre fa classe, l’Oriol rep una carta de la Rosa. Quan es 
queda sol, la llegeix i aprèn que ha tingut una filla. 

1’07’54 a 1’08’22: El Cassià porta una carta de Barcelona a l’Oriol. És de la 
Rosa i hi diu que ha tingut una filla però que no la hi portarà mai perquè és un 
feixista i un covard. 

 
1’08’23 a 1’09’05: A la nit, l’Oriol rellegeix la carta de la Rosa i la guarda a la 
caixa que hi ha darrere la pissarra. 

 
1’09’06 a 1’09’26: Veu en off de l’inici del quadern que escriu l’Oriol a la seva 
filla. 

181: La Tina rellegeix la carta de la Rosa i pensa en el seu fill.  

181 i 182: Explicació dels motius que han fet marxar la Rosa i de la mort 
del pare i del germà de l’Elisenda. 

 

182 i 183: Reproducció de l’última conversa entre l’Oriol i la Rosa: 
discuteixen sobre la covardia de l’Oriol perquè ha acceptat fer un retrat al 
Targa. 

 

183 i 184: La Rosa va a l’enterrament del Ventureta i marxa de Torena.  
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184: La Tina pensa que ha perdut un fill i conserva la carta de la Rosa.  

185 a 186: Reproducció de la boda de l’Elisenda i en Santiago Vilabrú.  

186: L’Elisenda recorda que el Ventura havia d’ajudar el seu pare i el seu 
germà a fugir, però tres habitants de Torena els van denunciar i van morir 
aquella nit. 

 

187: L’Elisenda diu al seu marit que vol instal·lar-se a Torena i venjar el 
seu pare i el seu germà. Ell hi accedeix i li diu que li presentarà l’home 
adequat per fer-ho. 

 

187 a 193: L’Elisenda va a Burgos per oferir un tracte al Targa: si venja el 
seu pare i el seu germà, li pagarà cada mort i tindrà una situació 
avantatjosa la resta de la seva vida. El Targa, a més, li demana de 
mantenir-hi una relació sexual. Ella ho accepta i la mantenen tot seguit. 

 

193 i 194: L’Elisenda descobreix que el seu home té una amant i ell li 
demana fer un trio. 

 

195 a 198: Enterrament del Ventureta.  

196 i 197: La Ventura denuncia l’assassinat del seu fill, però la 
policia conclou que havia estat causat per un malfactor i no pel 
Targa. 

 

197 i 198: La Rosa diu al Serrallac que marxa de Torena i li 
demana si el pot contactar en cas de necessitat. El Serrallac veu 
que ella no és feixista i ho accepta. 

 

199 i 200: L’Elisenda i el seu advocat intenten arreglar els problemes per 
fer la beatificació. 

 

200 i 201: La Tina vol fer una pregunta a un mossèn. Aquest li demana si 
és creient i ella recorda el moment en què va deixar de ser-ho. 

 

201 i 202: L’Elisenda ofereix diners perquè la beatificació sigui al març.  

202 a 204: La Tina demana al mossèn si ha d’aturar la beatificació i el 
mossèn li diu que no. 

 

204 i 205: Un home para la Tina i li demana els quaderns de l’Oriol. Ella no  
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els hi dóna i se’n va a casa a acabar de transcriure’ls. 

206 i 207: L’Oriol retrata el Targa, es mostra autoritari i el Targa ho acaba 
acceptant perquè és l’artista. L’Oriol pren una decisió i recorda com el va 
mirar la Ventura l’altre dia. 

1’09’27 a 1’10’59: L’Oriol retrata el Targa. L’Oriol es mostra autoritari i el Targa 
ho acaba acceptant perquè és l’artista. 

207 a 209: L’Oriol és a Barcelona seguint el Targa. Recorda que va decidir 
matar-lo el dia que li va explicar que aniria a Barcelona. 

1’10’20 a 1’10’40: El Targa explica a l’Oriol que l’endemà se’n va a 
Barcelona a veure la seva dona. Li diu on dinaran i li aconsella que se’n 
vagi a La Seu. 

209 a 213: L’Oriol roba la pistola que el Targa té a l’ajuntament i se’n va a 
Barcelona. Quan l’alcalde entra al restaurant amb la seva parella, l’Oriol li 
dispara, torna a Torena i deixa la pistola al seu lloc. 

1’11’00 a 1’14’36: Després de pensar una estona, l’Oriol roba la pistola que el 
Targa guarda al seu despatx, se’n va Barcelona, espera que sigui migdia i que 
el Targa entri al restaurant amb la seva parella. Quan ho fa, li dispara torna a 
Torena i deixa la pistola al seu lloc. 

201 i 211: La Tina torna a tenir una punxada.  

213: L’Oriol va al bar a prendre un conyac i aprèn que ha errat els trets, 
perquè el Targa hi ha trucat demanant per ell. 

1’14’37 a 1’15’34: L’Oriol va al bar a prendre un conyac i aprèn que ha errat els 
trets, perquè el Targa hi ha trucat demanant per ell. 

 
1’15’35 a 1’16’24: L’Oriol torna a casa i escriu al seu quadern. La veu en off ens 
indica que s’acomiada de la seva filla, tot justificant els seus actes. 

 
1’16’25 a 1’16’38: Continua la veu en off mentre veiem com la Tina llegeix el 
quadern.  

213 a 215: La Bibiana troba una carta que informa de la mort de la mare de 
l’Elisenda i la crema per no fer més mal a la Senyora. 

 

216 i 217: El Targa demana a l’Oriol una altra sessió de pintura. Quan 
estan al bar li demana on havia estat el dia anterior i, després que el 
mestre li digués que havia estat a Lleida com li havia recomanat, el Targa 
se’n va. 

 

217 a 226: Un vespre que l’Oriol és a l’escola rep la visita d’un maquis que 
li explica que el dia que va anar a Barcelona tenien previst matar el Targa i 
que per compensar-ho els havia d’ajudar passant la informació que anés 
rebent, fent-se passar per feixista i deixant les golfes de l’escola com a 
refugi. L’Oriol ho accepta i li ho escriu a la seva filla. 

 

223: L’Oriol actua com un feixista davant el Targa i li demana com  
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és que encara no té l’uniforme falangista. 

224 i 225: L’Oriol descobreix que el maquis que l’ha visitat és el 
Tinent Marcó i que és el pare del Ventureta. 

 

227 a 231: Gràcies a la seva mare, el Marcel coneix la Mertxe i se 
n’enamora. 

 

213 a 237: L’Elisenda va a casa del Quique perquè creu que no li és fidel. 
Al pis hi havia la Mamen, una amant, però l’Elisenda no la veu. 

 

232: Aprenem que el Jacinto està enamorat de l’Elisenda.  

234 i 235: Anticipació del sopar que l’Elisenda tindrà amb un 
ministre per temes relacionats amb el seu negoci. 

 

235: L’advocat Gasull també està enamorat de l’Elisenda.  

238 a 240: S’intercalen dues històries que tenen a veure amb el riu: els 
alumnes de la Tina hi tiren una ampolla que arriba a l’escola de Ribera de 
Montardit, dos homes troben el cos del Morrot al riu, el deixen i després el 
troba la Guàrdia Civil. El mort portava una documentació que deia que el 
maquis se n’anava a Figueres. 

 

238: Les punxades de la Tina són causades per un bony que li 
estan investigant. 

 

240 i 241: L’Oriol fa una classe sobre rius.  

241: L’Oriol i el maquis han deixat el cos del Morrot al riu amb informació 
falsa. 

 

242 i 243: A l’escola es va refugiar una família jueva durant deu nits. 
Tenien un gos que es deia Aquil·les. 

 

244: La Tina segueix transcrivint els quaderns de l’Oriol.  

244: El Targa fa ordenar a l’Oriol que es presenti al seu despatx. 
1’16’38 a 1’17’11: Els dos homes del Targa van a l’escola a buscar el mestre, 
per ordre de l’alcalde. L’Oriol intenta resistir-s’hi, però se l’enduen per la força. 

 1’17’12 a 1’17’32: La Tina surt de l’escola i fa un parell de fotografies. 

 1’17’33 a 1’17’38: Tornem a veure com els homes del Targa s’enduen l’Oriol. 
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 Capítol 2 

 0’03 a 03’55: Resum capítol 1 

 03’56 a 04’43: La Tina fa fotografies de l’enderrocament de l’escola. 

 
04’43 a 05’52: La Tina s’entrevista amb el Jaume Serrallac, al cementiri, per 
obtenir informació sobre l’Oriol. Ell li diu que era un feixista i ell li respon que no 
ho té tan clar. 

 
04’57 a 05’03: El Jaume li explica que durant anys van tenir un carrer 
que es deia “Calle falangista Fontelles”. 

 05’19 a 05’25: La Tina veu la nova làpida del Ventureta. 

 
05’25 a 05’30: La Tina veu la làpida de l’Oriol, descobreix que l’han 
venerat i que la Sra. Elisenda ha pagat la làpida. 

 

05’53 a 07’01: La Tina va a veure l’Elisenda a casa seva. A la sala hi ha el 
Marcel, l’Elisenda i el Gasull. La Tina explica al Gasull que ha trobat una llibreta 
de l’Oriol. Ell la vol veure per saber si els interessa comprar-la. La Tina no la vol 
vendre. L’Elisenda li acaba dient que si no vol problemes que la guardi. 

 
07’02 a 07’58: L’Elisenda retreu al Marcel que tingui amants. Ell no vol que es 
fiqui en la seva vida i li demana quan es podrà quedar tot el negoci. Ella li 
respon que ho farà quan ella digui.  

 07’59 a 08’26: La Tina es mira unes fotografies antigues de Torena. 

 08’27 a 08’32: Tornem a veure com els homes del Targa s’enduen l’Oriol. 

245 a 248: Quan l’Oriol arriba al despatx del Targa, aquest li demana que 
el segueixi retratant. Ell accepta. 

08’33 a 10’03: L’Oriol arriba inquiet a l’ajuntament. El Targa s’adona que l’Oriol 
no va afaitat i li demana on va ser ahir. Ell li diu que va ser a la Seu. El Targa li 
assegura que el van veure amb l’Elisenda a Barcelona. L’Oriol insisteix que va 
ser a la Seu. El Targa li ordena que li acabi el retrat. 

245: L’Oriol aprèn que el Targa està investigant l’Eliot i que no sap 
que va ser ell qui li va disparar. 

 

246: El Targa explica a l’Oriol que el maquis marxa de la zona.  

247 i 248: El Targa demana a l’Oriol que a partir d’aquell moment li  
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faci de secretari. 

249: La Tina està buscant la filla de l’Oriol.  

249 a 252: La Tina entra a l’habitació de l’Arnau, pensa en ell i en el Jordi; 
troba l’agenda del seu fill i veu que havia dedicat tot un dia a acomiadar-se 
de la Mireia. 

 

 
10’04 a 10’16: L’Oriol escriu a la seva filla i li explica que el que li fa més mal no 
és la por que passa, sinó que tothom cregui que és un feixista. 

 

10’17 a 12’09: L’Oriol sent un soroll a l’escola. Baixa a investigar i hi troba un 
home que l’apunta amb una pistola, li demana que apagui el llum i li exigeix 
veure les golfes. L’Oriol es pensa que el vol matar, però després aprèn que és 
un maquis i que volen que col·labori amb ells. L’Oriol s’hi nega i l’home li diu 
que està obligat a fer-ho perquè no van poder matar el Targa a Barcelona per 
culpa d’ell. A més, si col·labora, potser l’ajudaran a trobar la Rosa. 

 12’09 a 13’07: L’Oriol i el maquis parlen a l’escola. 

 12’09 a 12’19: L’home li explica les normes bàsiques que ha de seguir. 

 
12’20 a 12’31: El maquis fa una senyal lluminosa per la finestra i entren 
dues persones amb material per condicionar les golfes. 

 
12’33 a 12’38: L’home li demana que es faci passar per un addicte al 
règim per no aixecar sospites davant el Targa. 

 
12’42 a 12’44: L’Oriol li demana qui és i ell respon que és el tinent 
Marcó. 

 
12’46 a 12’53: Perquè l’Oriol verifiqui que són els maquis, el tinent 
Marcó l’informa que l’endemà volaran el pont de Llavorsí. 

 
12’55 a 13’03: El tinent Marcó li demana per què va voler matar el 
Targa i l’Oriol li respon que ho va fer perquè havia matat un nen. 

 
13’08 a 13’19: La Cecília Báscones entrega un paper amb una mala notícia al 
Targa. Ell s’enfada i li ordena que escolti totes les trucades. 

 
13’19 a 13’40: L’Oriol va a retratar el Targa i s’assabenta que el maquis ha volat 
el pont de Llavorsí. El Targa creu que tenen un informador. 
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13’41 a 14’23: El Targa fa venir el Balansó, que té un detingut que feia senyals 
a algú del poble. Li han intentat treure informació apallissant-lo i ha dit alguna 
cosa relacionada amb el mestre. L’Oriol se’l mira i amb un posat ferm i dur 
demana als companys del Targa si ha dit que era el mestre. Tots es queden 
parats i li diuen que no s’entenia gaire. El Targa demana que l’apallissin fins 
que rebenti. 

253 i 254: L’Oriol acull més gent a les golfes.  

254 i 255: La Tina segueix transcrivint els quaderns i pensa en la seva 
vida. 

 

255 a 258: El Targa es prepara per entrevistar-se amb el coronel Ramallo 
Pezón i es reuneix amb ell. 

 

256: La Maria reclama al Targa el pagament de l’habitació que 
ocupa. 

 

258 i 259: La Tina truca al seu fill.  

 
14’24 a 15’29: L’Oriol renya els seus alumnes. Està irritat i no té tanta paciència 
com de costum. 

259 i 260: L’Oriol rep una carta que el cita aquell mateix dia en un hostal. 
15’30 a 16’00: El Cassià porta una carta a l’Oriol en què se’l cita a l’última 
masia d’Ainet aquella mateixa tarda. 

260 a 262: L’Oriol es dirigeix a l’hostal i hi troba l’Elisenda. 16’01 a 17’00: L’Oriol va a la masia i hi troba l’Elisenda. 

260 i 261: Per anar a la trobada, l’Oriol comparteix vehicle amb el 
Serrallac i li demana que apunti el seu fill al seminari perquè 
continuï els estudis de franc. Ell s’hi nega. 

 

262: El Targa es troba amb el Cartellà.  

263 a 265: L’Elisenda i l’Oriol es besen. L’Oriol li retreu la mort del 
Ventureta, però ella li respon que el Targa la va enganyar. 

17’01 a 18’49: L’Oriol retreu a l’Elisenda la mort del Ventureta i, en 
conseqüència, els seus problemes. Ella li respon que va anar a veure l’alcalde i 
que li va assegurar que no li passaria res al nen. L’Elisenda li demana que no la 
faci culpable dels seus problemes. 

 
17’36 a 17h54: Retrospecció a la nit en què van morir el pare i el germà 
de l’Elisenda. 
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 18’03 a 18’18: L’Elisenda diu que van enviar el Targa a posar ordre. 

263: La Tina afirma que l’hostal on es reuneixen l’Elisenda i l’Oriol 
és el mateix on el Jordi es reuneix amb la seva amant. 

 

265 a 267: El Targa està al cotxe amb el Cartellà i altres falangistes. Un 
control militar els para i els ataca. El Targa fa veure que és mort. 

 

267: L’Elisenda i l’Oriol fan l’amor. 18’50 a 19’07: Després de la discussió, es besen i fan l’amor. 

268: El Jacinto deixa l’Oriol a l’entrada del poble. 
19’08 a 19’49: L’Oriol torna al poble en moto. A l’escola hi ha un maquis que 
l’estava esperant per refugiar una família polonesa a les golfes. 

 
19’50 a 20’38: L’Oriol, enrabiat a causa de la por, prepara el sopar a la família a 
desgana. Aquesta li ho agraeix. 

 
20’31 a 20’38: Veiem com la mare desperta els nens per sopar. Es 
veuen les condicions en què estan. 

 
20’39 a 21’44: Mentre l’Oriol fa classe, els nens fan caure uns pots a les golfes i 
tots els alumnes ho senten. L’Oriol els diu que hi ha ratolins a les golfes. 

 
21’45 a 21’59: El Balansó entra a l’escola quan tots els nens estan cridant 
perquè saben que hi ha ratolins a les golfes. L’Oriol li exigeix que s’esperi a fora 
fins que acabi la classe i ell ho fa. 

 

22’00 a 23’01: Mentre el Balansó s’espera a fora, el pare polonès recull el que 
ha tirat el seu fill i, sense voler, fa caure la taula. Els nens tornen a cridar. 
L’Oriol els demana nens que cantin el “Cara al sol” i surt a parlar amb el 
Balansó que dóna un paper del Targa perquè li corregeixi i li comenta que li ha 
semblat sentir sorolls a les golfes. L’Oriol li explica que hi ha rates. 

 23’02 a 23’23: L’Oriol corre a les golfes a renyar la família. 

 
23’24 a 25’20: L’Oriol es reuneix amb el tinent Marcó perquè vol deixar de 
col·laborar, però el tinent Marcó no li ho deixa fer. L’Oriol ho accepta i li recorda 
que li han de dir on són la seva dona i la seva filla. 

 
25’21 a 26’14: El 12 de febrer de 1944, l’Oriol és a l’escola, però no està 
pendent dels nens, mira per la finestra i pensa en altres coses. 

 26’15 a 26’58: L’Helena no marxa com els altres nens. L’Oriol parla amb ella i li 
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resol un dubte. Ella li dóna un panet perquè la seva mare diu que és dels seus. 

 
26’59 a 29’27: Veu en off del que l’Oriol escriu a la seva filla. Veiem com agafa 
quatre coses de menjar, les porta als refugiats i els demana disculpes. Ells es 
mostren molt agraïts i el conviden a la cerimònia que estaven fent. 

 
29’27 a 29’32: Mentre l’Oriol és amb els refugiats, el Targa pica la porta de 
l’escola. Ell surt corrents. 

 29’32 a 31’09: El Targa demana a l’Oriol que li corregeixi un text. 

 
29’41 i 29’42: Un maquis fa senyals lluminoses a l’escola, però el Targa 
no les veu. 

 
29’46 a 29’51: Un maquis mira per la finestra i fa senyals a algú que hi 
ha fora. 

 30’20 a 30’33: El Targa li demana que li faci de secretari. 

 

31’10 a 32’23: Just quan marxa el Targa, l’Oriol rep la visita d’uns maquis que 
s’han d’amagar perquè el Targa torna a l’escola per saber si l’Oriol el vol 
acompanyar a la reunió que té l’endemà. L’Oriol li diu que no. El Targa es 
recorda que hi ha rates a les golfes i li diu que les vol veure. Hi puja, però no hi 
veu res perquè els refugiats s’han amagat. 

 
32’24 a 33’40: Després de la seva reunió, el Targa es troba amb el Cartellà, 
que li explica que hi ha gent que l’enveja i altra que l’admira. Parlen una mica 
de la seva situació. 

 

33’40 a 35’23: L’Oriol i l’Elisenda es tornen a veure a la masia d’Ainet. Després 
de fer l’amor, ella li dóna un penjoll amb mitja creu d’or i ella es queda l’altre. 
Després li diu que no expliqui les trobades a ningú. L’Oriol li demana quan es 
tornaran a veure i no li agrada que ella li digui que ho faran quan ella pugui, 
però no li diu res. 

 
35’24 a 36’56: El Targa està al cotxe amb el Cartellà i altres falangistes. Un 
control militar els para i els ataca. El Targa fa veure que és mort. 

268 a 270: El Targa va a veure l’Elisenda per explicar-li que l’han volgut 
matar i li demana més diners. Ella ho accepta perquè encara ha de matar 
un dels assassins del seu pare. Amb els diners paga la seva habitació a 

36’57 a 40’16: El Jacinto porta l’Elisenda a casa. Quan hi arriba, la Bibiana 
l’està esperant i la fa entrar ràpid a casa. El Targa l’estava esperant per dir-li 
que l’han intentat matar i li demana més diners. Ella li reclama la mort de 
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l’hostal. l’assassí del seu pare que encara no ha trobat i li diu que quan l’hagi matat li 
donarà els diners que li demana. 

 
37’16 a 37’59: El Jacinto veu que l’Elisenda s’ha deixat el mocador dins 
el cotxe. Un cop l’ha aparcat, veiem com fa una anotació en una 
llibreta, agafa el mocador i es masturba mentre l’ensuma. 

 
38’51 a 39’25: Descobrim que una part del tracte entre el Targa i 
l’Elisenda era mantenir una relació sexual. 

270 a 272: Mentre l’Oriol retrata el Targa, aquest li explica l’accident i li 
confessa que a Barcelona també el van intentar matar. 

40’17 a 42’38: Mentre l’Oriol retrata el Targa, aquest li explica l’accident i li 
confessa que a Barcelona també el van intentar matar. Després d’això, li dóna 
un vestit de falangista i li diu que l’endemà s’allisti a la falange, perquè és dels 
seus. 

271: El Targa afirma que qui mana al Ventura és l’Eliot.  

 
42’39 a 43’19: L’Elisenda i l’Oriol estan a la muntanya. Ella li ensenya les seves 
terres i li diu que són casa seva. L’Oriol li confessa que no creu que tingui mai 
una casa. 

 

43’20 a 44’30: L’Oriol i l’Elisenda han fet l’amor a la casa d’Ainet. Ella li diu que 
vol separar-se per casar-se amb ell i tenir-hi un fill. L’Oriol li respon que ell ja 
està casat i ja té una filla. Veiem que l’Elisenda està realment enamorada de 
l’Oriol. 

273 i 274: El Gasull ha ofert diners perquè el Marcel i la Mertxe es puguin 
casar a Montserrat al cap de sis mesos. 

 

274 a 281: Casament del Marcel i la Mertxe.  

277 a 279: L’Elisenda i el seu oncle es reuneixen amb l’abat per 
parlar de la beatificació. L’abat els assegura que es farà abans de 
finals d’any. L’oncle August la vol impedir, però l’Elisenda 
l’amenaça perquè la història real la hi va explicar en confessió. 

 

282 a 284: L’Elisenda se’n va al llit amb el Quique i després l’acomiada de 
la seva feina perquè sap que li és infidel. 

 

285 a 292: L’Oriol i el tinent Marcó estan esperant uns senyals de llum. 
44’31 a 45’43: El tinent Marcó explica a l’Oriol que a partir d’ara es comunicaran 
a través d’una emissora que instal·laran a l’escola perquè ja no poden fer més 
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senyals de llum.  

286 i 287: El tinent Marcó dóna a l’Oriol l’adreça de la seva dona i li 
diu que fins a Nadal no la pot anar a veure. 

44’58 a 45’27: L’Oriol demana al tinent Marcó l’adreça de la Rosa. Ell li 
explica què els passarà si el Targa el descobreix. Després, dóna a 
l’Oriol un paper amb l’adreça de la Rosa. 

287 i 288: L’Oriol aprèn que ell és l’Eliot i que molts altres també ho 
són. 

 

289: El Ventura informa a l’Oriol que la setmana vinent instal·laran 
una ràdio a l’escola. 

 

289: L’Oriol demana al Ventura per què no va salvar la vida del seu 
fill. Ell li respon que era a Tolosa, que va desobeir ordres per 
arribar a Torena, però que no hi va ser a temps. 

 

290: L’Oriol sent el Pamano. El Ventura li explica que la gent que el 
sent s’ha de morir. 

 

291: El caporal Faustino Pacón també ha vist els senyals de llum.  

292: El tinent Marcó diu a l’Oriol que vagi en compte amb 
l’Elisenda. 

45’29 a 45’43: El tinent Marcó demana a l’Oriol que no faci ximpleries, 
referint-se a l’Elisenda. 

293: Llegint els quaderns de l’Oriol, la Tina sent que ella és l’encarregada 
de trobar la seva filla. 

 

293 a 300: Inauguració del monument als caiguts de Sort. 
45’44 a 47’58: Inauguració del monument als caiguts de Sort. Durant el discurs, 
veiem cares de diferents persones de Torena i com es mostren quan toquen 
l’himne. 

295: Durant l’acte, algú es situa rere l’Oriol i el cita a mitjanit amb el 
tinent Marcó. 

46’38 a 46’57: Durant l’acte, algú es situa rere l’Oriol i li diu que faci 
desallotjar l’indret, perquè hi ha una bomba a punt d’esclatar. Li 
confessa que l’acte ha durat molt i que no han calculat bé el temps. 

297: De la lectura del nom dels caiguts, l’autor destaca els del pare 
i el germà de l’Elisenda. 

 

298: El Serrallac fa un petit retoc al monument. El seu fill també vol 
fer-ne, però el pare no l’hi deixa. El fill pensa que només volia 
veure les lletres que havia fet ell. 
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298: Quan tothom marxa, dos homes instal·len una bomba rere el 
monument. 

 

299: Tothom marxa perquè comença a ploure. La bomba esclata i 
només mor el fotògraf de la inauguració. 

47’25 a 47’58: Tothom marxa perquè comença a ploure. El Serrallac fill 
s’atansa amb l’Helena a veure el monument. L’Oriol els fa sortir d’allí 
ràpidament. La bomba esclata i no mor ningú. 

 

47’59 a 48’50: La Tina és amb el Serrallac i li demana si la versió de l’Oriol 
sobre l’explosió del monument és com ell la recorda. Ell no volia creure que 
l’Oriol fos bona persona; però després de la lectura ho comença a creure. La 
Tina li confessa que vol netejar el nom de l’Oriol i trobar la seva filla per donar-li 
la llibreta. 

 
48’19 a 48’28: El Serrallac continua llegint: El seu pare va córrer cap a 
ell demanant-li si estava bé. 

300: Els homes del Targa interroguen el Serrallac i li insinuen que ell pot 
haver col·locat la bomba. Ell s’enfada. 

 

300 a 304: Una patrulla ha detingut el maquis que feia els senyals de llum i 
uns metges, el Targa i l’Oriol el maten a cops. 

 

305: L’Oriol dóna la idea de dir que el maquis mort era qui havia posat la 
bomba al monument. El Targa es queda impressionat amb la idea i agafa 
més confiança a l’Oriol. 

 

305: El Targa confessa que està enamorat de l’Elisenda i que és 
correspost. 

 

305 a 311: L’Oriol està reunit amb els maquis. Els explica que han matat 
l’home que feia els senyals de llum. Ells li expliquen que estan preparant la 
Gran Operació, que durant una setmana hauran de traslladar molta gent i 
que faran diferents maniobres de distracció. 

 

308 a 310: L’Elisenda va a l’església a confessar la relació que 
havia tingut amb el Quique. 

 

312 a 316: L’Oriol va a Barcelona. S’està en un bar mentre espera per anar 
a veure la Rosa. Al cap d’una estona la veu sortir de l’edifici on viu. 
Decideix anar a parlar-hi, però s’adona que l’estan vigilant. 

48’51 a 51’53: L’Oriol va a Barcelona. S’està en un bar mentre espera per anar 
a veure la Rosa. Uns homes se li atansen i li demanen la documentació. Al cap 
d’una estona la veu sortir de l’edifici on viu. Decideix anar a parlar-hi, però 
s’adona que l’estan vigilant. Veiem que la Rosa fa molt mala cara. 
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51’53 a 53’26: Els alumnes marxen de l’escola i desitgen unes bones vacances 
al mestre. 

 
52’09 a 52’13: L’Oriol està parlant amb un alumne i, quan la mare ho 
veu, el va a buscar i se l’emporta sense dir res. 

 
52’18 a 53’26: L’Helena diu al mestre que sempre el recordarà i li dóna 
una tela cosida per ella en la qual hi diu “Oriol juny 1944”. 

314: Tenim una premonició de la mort de l’Oriol ja que se’ns diu 
que el Serrallac aviat li farà una làpida. 

 

316: Tornem a tenir una premonició que senyala que l’Oriol no 
tornarà a veure la seva filla. 

 

316 a 318: L’Oriol demana al Targa per què l’ha fet seguir i descobreix que 
l’alcalde es pensa que s’havia anat a veure amb l’Elisenda. Ell li deixa clar 
que no n’ha de fer res i pensa que no vol renunciar a ella. 

 

319 a 324: Inauguració de l’exposició Mig segle de vida a l’escola. La Tina 
no deixa de pensar en l’amant del Jordi. La Joana li dóna unes fotos del dia 
de l’atemptat al monument als caiguts de Sort. 

 

325 a 329: El Jaume Serrallac veu com l’Elisenda fa fora el Quique de casa 
seva. Ell ho explica a algú que ho explica a algú altre i es decideix obrir 
una investigació dels fets. 

 

329 a 330: Després de fer fora el Quique, per evitar un escàndol, l’Elisenda 
el fa entrar a casa seva i l’amenaça de mort si diu alguna cosa sobre la 
seva relació. El Quique, abans de marxar, li diu que ha fet l’amor amb el 
seu fill. 

 

330 a 333: Truquen a l’Elisenda per dir-li que el seu oncle és a punt de 
morir. Ella va a la residència i, a l’habitació de l’oncle, hi troba una carta 
que indica que no haurien de beatificar l’Oriol. Després d’això se’n va a 
l’hospital i mentre pensa en el motiu de la beatificació, el seu oncle mor. 

 

334 i 335: Mentre el Jaume fa la làpida de l’August Vilabrú, tenim un breu 
repàs de la seva vida. 

 

Quarta part  
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339 a 342: Beatificació de l’Oriol.  

342: L’Elisenda recorda la nit que l’Oriol la va anar a veure i ella 
era amb el seu oncle. Se’ns prediu que aquella nit l’Oriol morirà. 

 

343: El Serrallac es penedeix de no haver dit al fotògraf que s’apartés del 
monument. 

 

343 i 344: Durant una cerimònia eclesiàstica, el Jacinto dóna una nota a 
l’Oriol, en què el Targa el cita a l’ajuntament. 

 

344 i 345: L’Oriol va passar la seva última tarda amb l’Elisenda. Ella li va 
prometre que arreglarien la situació, li va regalar un penjoll amb mitja creu 
d’or i ella es va quedar l’altra meitat. 

 

345 i 346: L’Oriol acaba el retrat del Targa i ell li proposa muntar 
conjuntament una societat de retrats. 

 

347 a 349: El Marcel entra a treballar a l’empresa familiar i hi aporta bones 
idees. 

 

349 a 353: L’Elisenda arregla assumptes sobre la beatificació. Li demanen 
per què la vol fer i pensa en l’amor que sentia per l’Oriol i la raó per la qual 
quedava amb el Quique. 

 

350: La investigació sobre l’Elisenda conclou que és inesfonsable.  

354 i 355: La Tina segueix transcrivint els quaderns. L’Oriol s’ha fet un 
autoretrat i confessa que en una setmana tot haurà acabat i no sap si 
seguirà viu. Segueix pensant que vol que la Rosa sàpiga que no és un 
covard. 

 

355: La Tina ha d’anar al metge a Barcelona i no vol que el Jordi la hi 
acompanyi. 

 

355 i 356: Un cop a Barcelona, la Tina busca la filla de l’Oriol.  

356 a 361: La Rosa va a veure el Dr. Aranda. La seva tos havia empitjorat. 
Estava molt greu, però el seu fill estava sa. La Rosa es queda ingressada i 
Sor Renata cuida el seu fill. La monja descobreix que l’Oriol és el pare de 
la criatura i, tot i que havia jurat a la Rosa que no buscaria el pare, truca a 
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Torena per posar-s’hi en contacte. La Cinteta el va a buscar, però és 
l’Elisenda qui agafa el telèfon i li comunica que l’Oriol ha mort i que ella es 
farà càrrec de la criatura. 

361: La Tina descobreix que la Rosa havia tingut un fill i no una filla.  

361 i 362: La ginecòloga diu a la Tina que té càncer de mama, que no s’ha 
estès però que s’ha d’extirpar. 

 

362: La Tina sopa amb la seva mare que l’acusa de malcriar l’Arnau.  

363 a 366: L’Elisenda ho ha preparat tot per enganxar el seu home amb 
una altra dona i fer-li signar l’adopció del Marcel i el seu testament a favor 
d’ella. 

 

 53’27 a 54’02: Uns maquis estan instal·lant la ràdio a l’escola. L’Oriol els ajuda. 

 
53’55 a 54’02: Un maquis convoca una concentració general al bosc a 
través de la ràdio. 

367 a 370: L’Oriol i altres maquis acaben amb un grup de falangistes que 
hi havia al bosc. És l’Oriol qui ha organitzat l’atac. Cada vegada és més 
valent i està més segur de si mateix. 

54’03 a 56’18: Un grup de maquis fa una emboscada a uns camions militars 
que passen pel bosc. És el tinent Marcó qui comanda l’emboscada. 

 
55’05 a 55’22: L’Oriol ha de disparar perquè li ho demana el tinent 
Marcó, però ho fa sense mirar. Veiem que no li agrada el que està fent i 
que es queda més tranquil quan veu que han guanyat. 

 
55’35 a 55’51: Un maquis comunica al tinent Marcó el resultat de 
l’emboscada. El tinent Marcó ordena que enterrin el maquis mort i que 
desarmin i despullin els soldats falangistes. 

 
55’56 a 56’13: El tinent Marcó i l’Oriol parlen de l’atac i del que hauran 
de fer a partir d’aquell moment. El tinent Marcó li confessa que 
l’emissora els ha estat de gran ajuda. 

370 i 371: El tinent Marcó explica a l’Oriol i un altre maquis que la Gran 
Operació és la invasió de la península i que la feina d’ells és actuar com la 
nit anterior per neguitejar els feixistes. 

 

370: L’atac el van dur a terme 12 maquis contra uns 80 falangistes.  
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371 a 373: El Marcel fa un petó a una noia de qui sap que es pot enamorar 
i pensa que troba a faltar el Quique. 

 

373: La Mertxe està embarassada.  

373 a 375: Missa de diumenge. El mossèn vol col·laborar amb l’Oriol per 
arreglar la seva relació amb la Rosa, però ell s’irrita i li diu que segueixen 
junts i que ella ha marxat per motius de salut. 

 

375 i 376: El Targa demana a l’Oriol on era durant l’atac i li diu que hi havia 
molts més maquis que falangistes. L’Oriol li diu que dormia i que no va 
sentir ni veure res. 

56’18 a 56’30: El Targa explica a l’Oriol el resultat de l’atac i li diu que si agafen 
el tinent Marcó acabaran amb els maquis. 

377 a 380: Bateig del Sergi Vilabrú.  

380: El Jacinto vol esbrinar per què l’Elisenda va adoptar el Marcel, 
ja que és l’únic secret d’ella que no coneix. Encara la segueix 
estimant. 

 

381 a 383: L’Aquil·les ha tornat a l’escola des de la frontera amb Portugal. 
L’Oriol l’adopta. 

 

383 i 384: El Targa ensenya a l’Oriol uns papers que demostren que 
l’Elisenda rep terres a canvi de delatar gent que no segueix el règim i li 
proposa fer el mateix. Ell no ho accepta i el Targa es malfia. 

56’31 a 58’08: El Targa ensenya a l’Oriol uns papers que demostren que 
l’Elisenda rep terres a canvi de delatar gent que no segueix el règim i li proposa 
que més endavant ho faci ell també. El Targa li insisteix perquè miri qui ha 
confiscat les terres, li demana si hi ha alguna cosa entre ell i l’Elisenda i no 
només li confessa que ell l’ha tastada, sinó que li afirma que té un bon polvo. A 
l’Oriol li sap greu la notícia, el Targa l’intenta consolar i li anuncia que demà li 
donarà una sorpresa relacionada amb una dona. 

384 a 386: El Targa confessa que encara no saben qui és l’Eliot.  

387 a 389: La Tina va a Lleida a veure la Mireia per tenir més informació 
sobre l’Arnau, però ella no la hi dóna. 

 

390 a 396: L’Elisenda jubila el Jacinto, però ell la va a veure perquè no ho 
vol, li diu que l’estima i intenta forçar-la. L’Elisenda l’acaba amenaçant i el 
fa fora de casa. 

 

395: La Tina demana a l’Elisenda com pot trobar la filla de l’Oriol.  
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397 a 406: La Tina va a veure la Ventura i la seva filla i parlen de les visites 
del Ventura. Durant la segona visita que els fa, el Ventura mata el Targa. 
Per fer-ho, la Ventura el truca fent-se passar per la secretària del Sr. 
Dauder i li diu que vol parlar amb ell sobre el veritable propietari de la Tuca 
Negra. El Targa se’n va corrent a la reunió. El Ventura el para pel camí 
fent-se passar pel Sr. Dauder, puja al cotxe, l’emmanilla, li diu qui és, li 
retreu haver matat el seu fill per un tema del passat relacionat amb el 
contrabandisme, i li provoca un accident. El Ventura surt del cotxe abans 
del xoc i hi torna a entrar després per trencar el coll al Targa. 

 

407 i 408: La Tina els demana informació sobre la mort de l’Oriol i la 
Cecília li diu que el va matar una patrulla de maquis. La Tina els explica 
que l’Oriol era l’Eliot, però la Ventura s’enfada i la fa fora de casa. 

 

408 i 409: La Tina es fa preguntes i es diu que a la Memòria li interessa qui 
era realment l’Oriol. 

 

410: El Serrallac i el seu fill fan la làpida del Targa. El pare està content i 
veiem que al Jaume li agrada la Rosa Ventura. 

 

Cinquena part  

413 a 415: Després de la beatificació, el Papa saluda els familiars i, per 
sorpresa de tothom, ell i l’Elisenda mantenen una conversació secreta 
durant 5 minuts. 

 

415 i 416: El dia que l’Elisenda marxa de l’escola, una monja li diu que es 
malfiï dels homes i que faci sempre allò que cregui que ha de fer. 

 

417: Després de la mort del Targa, l’Elisenda s’encarrega de buscar-li un 
substitut. 

 

417 a 419: Després de la mort del seu marit, l’Elisenda reclama els 
beneficis d’un negoci que ell tenia a mitges. Al principi li diuen que no, però 
gràcies a la trucada a un ministre acaba aconseguint més del que li tocava. 

 

419 a 421: L’Elisenda vol comprar unes terres de la Tuca. Tots les hi venen 
excepte el Rafel Agullana. Per convèncer-lo, l’Elisenda deixa que li faci 
l’amor. 

 

422 i 423: L’Elisenda ven la Tuca Negra a uns suecs i se’n fa sòcia per  
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obrir-hi unes pistes d’esquí. 

423: El Gasull està enamorat de l’Elisenda.  

423 a 425: Truquen a l’Elisenda des de l’internat del Marcel perquè pensen 
que el nen no està bé. El Gasull el va a buscar i el nen li confessa que el 
pare no se l’estimava i que la mare no li fa cas. 

 

426 a 430: Tretze anys després de la mort de l’Oriol s’inauguren les pistes 
d’esquí i el fan Venerable. Mossèn August no va a la cerimònia perquè el 
dia anterior va saber, per uns papers que el notari del Targa li va entregar 
quatre anys després de la seva mort, que l’Oriol no va morir com havien dit 
i que era amant de l’Elisenda. Ella li ho desmenteix, però després, en 
secret de confessió, li insinua que no va morir com havia estat dient. 

 

431 i 432: La Bibiana es mor, però just abans diu a l’Elisenda que ha estat 
com una filla per a ella. Abans de morir, sent la fressa del Pamano. 

 

433 a 436: L’Elisenda diu a l’Oriol que voldria estar casada amb ell. Ell li 
insinua que no són del mateix bàndol i li diu que ell no ho voldria. Després 
li retreu que requisi terres i pensa que no pot estar sense ella. La trobada 
acaba de manera distant. 

58’09 a 59’27: L’Elisenda i l’Oriol es troben a la casa d’Ainet. Ell li retreu que 
requisi terres. Ella li respon que ha recuperat el que havia estat seu, li confessa 
que l’estima com no havia estimat mai i li prega que no li pregunti res del seu 
passat. 

433 a 439: Troben mort el bandoler que havien infiltrat al maquis i el Targa 
escriu una carta a Franco en què li explica la situació actual de Torena i de 
la seva seguretat. A més, li demana que faci espiar l’Oriol quan surti de 
Torena. 

 

437 i 438: L’Elisenda se’n va a veure el Targa, li retreu que hagi dit a l’Oriol 
que requisa terres i l’amenaça de destituir-lo. 

 

440 a 445: La Tina va a veure el Serrallac per demanar-li que l’ajudi a 
trobar el fill de l’Oriol. Descobrim que el Serrallac té una filla, que és vidu i 
que va anar al seminari. També li explica com l’Elisenda s’encarrega de 
cuidar la tomba de l’Oriol i que és de les poques persones que en va 
presenciar la mort. Com que el Serrallac no es creu la història de l’Oriol, la 
Tina li deixa uns fragments del quadern. 

 

446 a 450: Enterrament del Targa. Quan tothom marxa, el tinent Marcó fa 
malbé algunes lletres de la tomba del Targa, parla amb la del seu fill i diu a 
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ka de l’Oriol que explicarà a la seva dona tota la veritat. De cop, apareixen 
els homes del Targa i el disparen mentre fuig. 

450 a 453: El Ventura arriba a casa seva ferit. La seva dona fa cridar el 
Manel, però no el poden salvar i mor. El Manel vol trucar a algú perquè 
s’emporti el cadàver, però la Ventura no li ho deixa fer perquè van ser ells 
qui van matar el Targa; així que l’enterren al pati de casa. 

 

453 i 454: Discurs que el Pere Serrallac hauria dit al seu fill si hagués sabut 
que el tinent Marcó era enterrat al pati de casa seva. 

 

454 i 455: Retrospecció al moment en què el Targa apunyala el Ventura, 
quan eren joves, i se’n va a viure a Barcelona. 

 

456 a 458: L’home de la Mamen truca a l’Elisenda per dir-li que ha mort 
Franco i que al seu lloc hi posaran un rei. 

 

458: Quan el Jaume Serrallac aprèn la notícia de la mort de Franco, va a 
casa a fer la nova làpida del Ventureta i brinda amb la família. 

 

458 a 461: L’Elisenda rep un escrit en què l’amenacen d’explicar la 
veritable mort del Fontelles i l’origen del Marcel si no li dóna vint milions. 
Ella ensenya la carta al Gasull i li prohibeix trucar a la policia. 

 

461: L’Elisenda va a una de les recepcions del Rei, hi troba la Mamen i la 
saluda cordialment. 

 

461 i 462: L’Elisenda torna a rebre una carta del xantatgista que li recorda 
que vol els diners aquella nit i li fa una llista dels seus presumptes amants, 
que esbombarà si no cobra. 

 

463 i 464: Vint-i-quatre hores després de la mort de Franco, el Jaume 
Serrallac ja té a punt la nova làpida del Ventureta. 

 

Sisena part  

467 a 471: La Cecília Báscones fa un repàs de la seva vida.  

470: Aprenem que, en el moment de la beatificació, l’Elisenda feia 
temps que era cega. 

 

472 a 479: La Tina acaba de transcriure l’últim quadern de l’Oriol un dia de  
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matinada. Després agafa el cotxe i no deixa de pensar en l’amant del Jordi. 
Arriba a l’hostal on els va veure i demana a l’hostaler si coneix el seu 
home. Ell no li vol dir res dels seus clients; però més tard parla amb la seva 
dona i descobreix que el Jordi l’enganya tots els dimarts des de l’estiu. 
Gràcies al llibre de registre de l’hostal sap que utilitzen el segon cognom 
per registrar-se. Una nit, la Tina entra d’amagat a l’escola, troba la llista de 
noms complets de tot el personal i descobreix que l’amant del Jordi és la 
Joana, la secretària. 

480 i 481: L’Elisenda aconsegueix una recepció amb el rei i ella i el Marcel 
el conviden a esquiar a la Tuca. 

 

481 i 482: L’Elisenda ha donat diners per refer tot un santuari i, a canvi, vol 
avançar la beatificació de l’Oriol. 

 

482 a 484: El Gasull informa l’Elisenda de les activitats extramatrimonials 
del Marcel. Ella el visita i li exigeix que les deixi. Ell li planta cara i li retreu 
tot el que ha aconseguit per a l’empresa. Ella li clava un ventallot. 

 

485 a 488: El coronel Silván es reuneix amb falangistes de Torena. L’Oriol 
li demana si retiraran les tropes del Pallars i com a excusa per la pregunta 
diu que pot convèncer els mestres de la zona per fer d’informadors. Al 
coronel li agrada la idea i marxa. 

 

488: El Targa es vol fer construir una casa a Torena i vol que l’Oriol li’n faci 
els dibuixos previs. 

 

 59’28 a 59’33: L’Oriol està escrivint i sent una porta. 

488 i 489: L’Oriol es reuneix amb el tinent Marcó per demanar-li que durant 
uns dies no portin ningú a l’escola ni passin per alguns camins. També li 
diu que a l’estiu potser retiraran l’exèrcit. El tinent Marcó fa instal·lar una 
ràdio a les golfes de l’escola. 

59’34 a 59’48: Uns maquis envien un missatge per ràdio des de les golfes de 
l’escola. El tinent Marcó demana a l’Oriol que l’acompanyi, per parlar-hi. 

 59’49 a 1’02’27: El tinent Marcó i l’Oriol estan al carrer parlant. 

 
59’49 a 1’00’33: El tinent Marcó li comunica que hi haurà una Operació 
General en què un exèrcit envairà la Península, i que la seva feina és 
fer d’enllaç i informar-lo del que faci el Targa. 

 1’00’39 a 1’02’00: L’Oriol diu al tinent Marcó que sent el Pamano. Ell li 
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explica una història del seu fill relacionada i l’Oriol descobreix que és el 
pare del Ventureta. El Ventura li explica que no el va poder salvar 
perquè la notícia li va arribar tard. 

 
1’02’05 a 1’02’27: L’Oriol li torna a dir que sent el Pamano i el Ventura li 
respon que només el senten els que s’han de morir; per això li demana 
que no l’escolti, perquè el necessita viu. 

 
1’02’28 a 1’02’39: La Tina està transcrivint el quadern a l’ordinador per publicar-
ne el contingut en una revista. 

 
1’02’40 a 1’03’07: El Gasull llegeix un fragment de la publicació de la Tina a 
l’Elisenda. Ella li demana que deixi de subvencionar la revista. 

 
1’03’08 a 1’04’44: La Tina passeja amb la filla dels Ventura i parlen del tinent 
Marcó, el Ventureta i l’Oriol. 

 
1’03’20 a 1’03’36: La dona li explica que quan el seu pare era 
contrabandista, va ser atacat amb sis ganivetades pel Targa. 

 
1’03’49 a 1’03’53: També li explica que el seu pare va morir l’any 53 a 
l’exèrcit. 

 
1’03’54 a 1’04’37: Mort del Targa: La Ventura fa que el Targa pari el 
cotxe. El Ventura hi entra i li diu que el mata per tot el que els ha fet. 
Després, els dos empenyen el cotxe fins a un revolt i l’hi fan caure. 

490 a 496: La Tina va a veure l’Arnau. Ell li diu que és feliç i s’adona que 
ella està trista. La Tina no gosa explicar-li cap dels seus problemes. 

 

496 a 498: La Tina s’adorm a la basílica i no en pot sortir fins l’endemà al 
matí. 

 

499 i 500: L’Elisenda es reuneix amb el Feliu Bringué de Feliçó, futur 
primer alcalde democràtic de Torena, i li demana que li consulti tot el que 
hagi de fer, perquè ella porta els diners al poble gràcies a les pistes. Ell li 
recorda que només ho fa durant l’hivern i l’Elisenda demana al Marcel que 
miri de trobar la manera de tenir temporada tot l’any. 

 

500 a 504: Un cop escollit alcalde, el Feliu fa canviar els noms dels carrers 
i l’Elisenda es mira l’acte des de casa. 
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504: Les dues Ventura passen pel “Carrer del mig” quan deixa de dir-se 
“Carrer Oriol Fontelles”. 

 

505 a 509: La Tina s’entrevista amb un/a germà/na del Jacinto, que li 
explica la seva vida i com va morir. També li explica que el Marcel és 
adoptat i que li van canviar el nom. 

 

510 a 517: La Tina recorda com van decidir anar a viure a Sort i que el dia 
que s’hi van instal·lar el Jordi li va regalar una càmera. 

 

513 a 517: El Marcel i el Gasull parlen de l’Elisenda i de l’empresa.  

517 a 522: El Marcel és a Estrasburg per feina. Mentre està amb una 
prostituta li truca la Mertxe i s’adona que l’està enganyant. Quan el Marcel 
torna a casa, ella se n’havia anat i l’Elisenda la fa tornar. El Marcel li retreu 
els diners que s’està gastant en la beatificació i ella li ensenya els comptes 
de la seva despesa en prostitutes des que està casat. 

 

523: Breu explicació de la relació del la Báscones i el Cassià.  

523 a 526: Assassinat del pare i del germà de l’Elisenda.  

527 a 529: Gràcies al Cassià, la Báscones aprèn que el Josep Mauri, 
l’últim assassí del pare i el germà de l’Elisenda, s’amaga a Torena. Ho diu 
al Targa, que el mata i fa veure que s’ha suïcidat. 

 

528 i 529: L’Oriol diu al tinent Marcó que està convençut que el 
Targa ha matat el Josep Mauri. 

 

530 a 532: La Tina enganxa el Jordi amb la Joana i li diu que marxi de 
casa amb totes les seves coses abans de les onze de la nit. 

 

532: La Tina va a veure el Serrallac mentre espera que el Jordi marxi de 
casa i li demana què en pensa dels quaderns. Ell li diu que no sap si 
creure-s’ho i que els vol llegir tots. 

 

533: La Tina explica al Serrallac que el Marcel és la filla de l’Oriol, però que 
no ho pot demostrar i li demana on el pot trobar. 

 

533: El Serrallac s’adona que la Tina ha plorat i li acarona la cara. Quan se 
n’adona, li demana perdó. 
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533 a 537: La Tina rellegeix un fragment del quadern en què l’Oriol explica 
a la seva filla que és possible que mori aviat i que no s’arribin a conèixer; 
per això es fa un autoretrat. També li explica que ha instal·lat una antena 
per a una xarxa de comunicació per al maquis i que aquella nit el Targa el 
fa cridar perquè ha matat al Josep Mauri i vol que tothom digui que ha estat 
un suïcidi. Després, dedica unes pàgines a acomiadar-se d’ella. 

 

536: L’Oriol demana a la seva filla que faci cas de la seva mare.  

537 a 539: La Tina i el Serrallac s’acomiaden. Quan ella arriba a casa, el 
Jordi ja havia tret les seves coses. 

 

540 a 543: L’Elisenda va a diferents metges, però tots li diuen que s’està 
quedant cega. 

 

543 a 545: L’Elisenda explica al Gasull el seu estat mentre ell desitja que li 
demani si l’estima. En comptes d’això, l’Elisenda li demana que li expliqui 
el que ha fet el seu fill. Ell li diu que li va demanar que firmés uns papers 
per quedar-se l’empresa i tot el patrimoni i el va amenaçar de mort si ho 
explicava a la seva mare. 

 

545 a 547: L’Elisenda entrega a la Mertxe els comptes de les prostitutes 
del Marcel i li dóna el telèfon d’un advocat. Al Marcel li deixa les coses 
clares i li assegura que ja no pot tocar el patrimoni. El Marcel no s’atreveix 
a rebel·lar-se. 

 

547 i 548: Després del divorci, el Sergi es queda amb l’Elisenda. Se li 
donen molt bé els esports, però no els estudis. 

 

548: L’Elisenda es lleva un dia i ja no hi veu gens.  

549 a 555: La Tina i el Serrallac van a dinar junts i coincideixen amb el 
Jordi. No es diuen res en cap moment. El Serrallac diu a la Tina que la veu 
trista i ella li explica que s’ha separat. Ell li confessa que va ser una de les 
últimes persones que va veure el mestre en vida perquè el Targa li va 
demanar que l’anés a buscar. També li dóna l’adreça del Marcel. 

 

556 a 558: L’Oriol està prenent un cafè quan el Targa arriba amb la Pom 
de Flors. Ell els presenta i li diu que l’està convencent per viure a Torena. 
L’Oriol creu que l’ha reconegut, però no pot fugir perquè l’endemà és el dia 

1’04’45 a 1’05’36: L’Oriol està prenent un cafè quan el Targa arriba amb la Pom 
de Flors. Ell els presenta i li diu que l’està convencent per viure a Torena. 
Sembla que ella el reconeix i l’Oriol se n’adona. 
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de la Gran Operació i ha d’estar pendent de la ràdio. 

 1’05’37 a 1’05’53: L’Oriol escriu a la seva filla que se li acaba el temps. 

558 a 561: Quan acaba la jornada laboral, l’Oriol se’n va a les golfes i emet 
missatges per ràdio. Intueix que aquella serà la seva última nit. 

1’05’54 a 1’06’19: L’Oriol és a les golfes emetent missatges per ràdio. Veiem 
que pensa alguna cosa i marxa. 

560: Ens trobem al 18 d’octubre de 1944.  

561 a 564: L’Oriol va a veure l’Elisenda, però ella és amb el seu oncle. 
L’Oriol el saluda i diu a l’Elisenda que venia a buscar els llibres que li havia 
deixat. Ella el fa seure i se’n va a buscar-los. L’oncle demana a l’Oriol quins 
llibres li ha deixat. Ell li respon amb evasives i canvia de tema. Quan arriba 
l’Elisenda l’oncle es mira els llibres. Abans de marxar, l’Elisenda diu l’Oriol 
que la setmana següent el seu marit serà a Torena. 

1’06’20 a 1’06’47 L’Oriol va a veure l’Elisenda. La Bibiana li diu que és amb el 
seu oncle, però ell insisteix a veure-la mentre entra a la casa. L’Elisenda el 
saluda i, quan està al seu costat, li demana què hi fa allí. Ell li respon que ha de 
parlar amb ella, que és important. L’Elisenda presenta el mestre al seu oncle i li 
demana si vol els llibres. Fa entrar l’Oriol a la sala i ell es queda de peu mentre 
ella va a buscar els llibres. 

 
1’06’48 a 1’07’06: L’Oriol marxa de casa de l’Elisenda i troba una nota en un 
dels llibres que hi diu que es veuran de seguida que pugui. 

564 a 566: Després de la beatificació, l’Elisenda recorda com va anar a 
buscar l’Oriol quan l’oncle se’n va anar a dormir. Com que no el va veure a 
l’escola, va anar cap a les golfes i va veure que la porta era oberta. Hi va 
pujar. L’Oriol la va sentir i va apuntar-la amb una pistola pensant-se que 
era el Targa. Ella ho va entendre tot i va marxar corrents i plorant. 

 

567 a 569: La Tina entra al cotxe del Marcel i li dóna un sobre que conté 
una còpia dels quaderns de l’Oriol. Li demana que els llegeixi perquè estan 
dirigits a ell i que li truqui quan ho hagi fet. 

 

569 i 570: A l’aeroport, el Marcel llegeix la còpia i la passa per la 
trituradora. 

 

570 a 573: El Marcel explica a la seva mare el contingut de la còpia i 
l’amenaça d’anul·lar la beatificació si no li traspassa el negoci. Ella ho 
accepta. El Marcel no vol saber si l’Oriol realment era el seu pare. 

 

573: L’Elisenda cita l’alcalde, li diu que vagi a les golfes de l’escola i que 
mati l’Oriol perquè els ha enganyat. 

 

574 i 575: La Tina localitza el Balansó i li demana informació sobre la mort 
de l’Oriol. 
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575 a 577: El Targa envia els seus homes a les golfes de l’escola, però rep 
una trucada que l’informa de la presència de maquis a la zona i decideix 
enviar els seus homes a buscar-los. 

 

577 i 578: L’Oriol està corregint i no deixa de pensar en el que havia de fer 
aquells dies i en les comunicacions per ràdio. 

 

578: Quan estan dinant a ca de Marès, la Pom de Flors diu al Targa que 
l’Oriol és qui el va intentar matar a Barcelona. 

1’07’07 a 1’07’38: A l’habitació de l’hostal, la Pom de Flors diu al Targa que va 
ser l’Oriol qui el va intentar matar a Barcelona. Ell li diu que ha d’anar a 
l’ajuntament a fer unes comprovacions. 

 1’07’39 a 1’07’58: El Targa va a l’ajuntament i agafa la seva pistola. 

 1’07’59 a 1’08’04: L’Elisenda es posa l’abric i surt de casa.  

 1’08’05 a 1’08’13: El Targa obre la porta per pujar a les golfes de l’escola. 

 
1’08’14 a 1’09’47: L’Elisenda va a l’escola, no hi veu l’Oriol i es dirigeix a les 
golfes. El Targa la veu, li tapa la boca perquè calli i li diu que l’Oriol és un 
maquis. Ella no s’ho creu i el Targa li diu que pugi a comprovar-ho. 

 
1’09’48 a 1’10’24: L’Oriol és a les golfes enviant missatges de ràdio. El Targa i 
l’Elisenda l’observen amagats. 

 
1’10’25 a 1’11’03: L’Elisenda i el Targa són a l’entrada de l’escola. Ella li diu 
que el mati, però ell li respon que encara no ho pot fer, perquè no vol que els 
maquis sospitin. Ella li repeteix que el mati. 

 1’11’04 a 1’11’25: El Targa organitza els seus homes per contraatacar. 

 
1’11’26 a 1’11’32: El Targa es dirigeix al Jacinto, li diu que li ha de fer una feina 
i se l’emporta. 

 
1’11’33 a 1’12’14: L’Elisenda arriba a casa seva, se’n va a la sala on l’Oriol la 
retratava i plora.  

578 i 579: Durant el pati de l’escola, l’Oriol s’arrisca i envia un missatge per 
ràdio al Tinent Marcó. 

 

579: Algú demana al Jaume Serrallac que se li atansi.  

579 i 580: La Bibiana explica que l’Elisenda està molt trista i plora  
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desconsoladament. 

 
1’12’15 a 1’12’27: L’Oriol és a les golfes enviant missatges per ràdio. El Jacinto 
el crida des de la porta i ell hi baixa. 

580 i 581: L’Oriol és a punt de sopar quan arriba el Serrallac i li diu que 
l’Ossian, un amic, el demana a l’església, així que se n’hi va. 

1’12’28 a 1’12’39: Quan l’Oriol obre la porta, el Jacinto li diu que la Senyora 
l’espera a l’església. 

 
1’12’40 a 1’13’23: L’Oriol es prepara per marxar. Obre un calaix i n’agafa una 
pistola i la llibreta per a la seva filla, que guarda a l’amagatall. 

 1’13’24 a 1’13’32: L’Oriol es dirigeix a l’església.  

581 i 582: Quan l’Aquil·les recupera les forces, marxa de Torena.  

581 i 582: L’Elisenda demana una tisana i un conyac a la Bibiana.  

582: El Balansó explica a la Tina que quan l’Oriol va arribar a l’església el 
van escorcollar, li van trobar la pistola i ell i el seu company se’n van anar. 

1’13’33 a 1’14’09: Quan l’Oriol entra a l’església apareix el Targa, que demana 
al Jacinto que l’escorcolli i li troba la pistola. El Targa li diu que com a alcalde li 
interessa tot el que passa al poble. 

582 i 583: El Targa demana a l’Oriol per què no els està ajudant en la 
invasió, li demana si manté relacions amb l’Elisenda i li diu que ell sí que 
n’ha mantingut. Sentim una altra veu que diu que ell també ho ha fet i 
apareix el Jacinto, que treu una llibreta en què hi ha anotades totes les 
trobades de l’Oriol i l’Elisenda. 

1’14’10 a 1’14’49: El Jacinto llegeix unes anotacions que té en una llibreta que 
indiquen les vegades que l’Oriol i l’Elisenda s’han trobat. L’Oriol diu que són 
bestieses, però el Targa no el creu. 

583: L’Elisenda decideix sortir de casa.  

583: Els homes del Targa arriben a l’església amb la ràdio dels maquis. 
1’14’49 a 1’14’58: Els homes del Targa arriben a l’església amb la ràdio dels 
maquis, agafen l’Oriol i l’apallissen. 

 
1’14’58 a 1’15’15: Uns maquis entren a l’habitació del Targa i la regiren. La 
Pom de flors xiscla fins que marxen. 

 
1’15’16 a 1’15’25: Un maquis arriba al despatx del Targa i diu al tinent Marcó 
que no han trobat el Targa enlloc. Ell es gira cap al retrat i li dispara al cap. 

 
1’15’26 a 1’15’29: El Targa ha sentit el tret i demana als seus homes que deixin 
l’Oriol i que surtin perquè ha començat la batalla. 

 1’15’30 a 1’15’37: Hi ha un tiroteig entre els falangistes i els maquis. 
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 1’15’38 a 1’15’49: El Targa demana a l’Oriol què hi feia l’emissora a les golfes. 

 

1’15’51 a 1’16’45: La Tina arriba a casa de l’Elisenda. El Marcel la fa passar a 
la sala. L’Elisenda li diu que res no tacarà la memòria de l’Oriol. La Tina li 
demana com va morir i ella li comença a explicar la versió oficial de la mort de 
l’Oriol. 

584: El Targa insinua a l’Oriol que la seva pistola és la que fan servir els 
maquis i li diu que sap que el va intentar matar. El Targa agafa la pistola de 
l’Oriol i li dispara un tret al cap. Just en aquell moment entra l’Elisenda 
cridant que no ho faci. L’Oriol es gira cap a ella somrient quan la bala li 
impacta. El Jacinto s’amaga dissimuladament. 

1’16’46 a 1’17’31: El Targa apunta l’Oriol amb la pistola i, quan està a punt de 
disparar-li un tret, entra l’Elisenda i li demana que no ho faci. Ell baixa l’arma, 
però quan veu com l’Elisenda i l’Oriol s’abracen, li dispara un tret. L’Oriol mor 
en braços de l’Elisenda. 

 

1’17’32 a 1’19’29: Després de disparar, el Targa seu en un banc de l’església. 
Quan l’Elisenda deixa de plorar li fa jurar que dirà que van ser els maquis els 
qui van matar l’Oriol, perquè intentava que no profanessin l’església, i també 
que confirmarà tot el que ella digui. Ell ho jura. 

 

1’19’30 a 1’20’24: L’Elisenda conclou l’explicació de la Tina dient que l’Oriol va 
morir com un màrtir i la fa marxar de casa seva. Sembla que la Tina vol dir-li 
alguna cosa, però no ho fa. L’Elisenda es treu les ulleres i veiem que és cega. 
Sonen les campanes de l’església i veiem una l’Elisenda abatuda. 

 
1’20’25 a 1’21’02: La Tina rep un fax que li confirma que el Marcel era el fill de 
l’Oriol i que va ser adoptat per l’Elisenda. 

 

1’21’03 a 1’22’03: La Tina va a veure el Marcel per donar-li la llibreta de l’Oriol. 
Ell l’agafa, assegura a la Tina que els seus pares són les persones que l’han 
criat i passa la llibreta per la trituradora. La Tina li ho intenta impedir, però no 
pot. 

 

1’22’04 a 1’22’45: La Tina deixa flors a la tomba del Ventureta i a la de l’Oriol i 
mira el cementiri. La imatge s’allunya a poc a poc i apareix una citació de 
Vladimir Jankélévich “Pare, no els perdonis, que saben què fan”. La Tina 
marxa. 

585: El Balansó explica que ell era fora quan va passar tot això i que quan 
va entrar, l’Oriol ja era estès a terra i l’arma també. 

 

585: En aquell moment, els maquis regiraven l’ajuntament, però no hi havia  
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ningú. EL tinent Marcó els va ordenar que sortissin i es van trobar tot de 
falangistes a la porta. 

585 i 586: L’Elisenda abraça el cos de l’Oriol i li assegura que ho 
compensarà. El Jacinto s’hi atansa i li diu que és mort. 

 

586: El Balansó explica que després de l’atac va tornar a l’església, que hi 
havia l’Elisenda i el Jacinto i que ell li havia dit que eren amants. 

 

587: El Jacinto va morir a mans de l’Arcadio Gómez Pié per encàrrec de 
l’Elisenda. Quan el va veure venir, li va confessar que sabia que el matava 
perquè no podia suportar que l’hagués deixat. 

 

588 i 589: El Balansó acaba explicant que aquella nit ells van matar un 
maquis i que els maquis van matar el mestre. 

 

589 i 590: Mossèn August Vilabrú entra a l’església i no pot creure el que hi 
veu. El Targa li explica que el Ventura ha matat el mestre sense que hi 
poguessin fer res i l’Elisenda ho corrobora afegint que el mestre s’havia 
interposat entre els assassins i el Sagrari. Mossèn August s’emociona. 

 

590 i 590: El Balansó acaba el seu relat explicant que ell estava fora quan 
la Cinteta va dir que una monja demanava el mestre per telèfon i que 
l’Elisenda se n’hi va anar. 

 

592 i 593: El Serrallac està fent un cenotafi per l’Oriol i en fa també un 
esborrany amb la història real. La Tina el truca per demanar-li que li cuidi el 
gat perquè l’han d’hospitalitzar i ell s’emprenya perquè no li ho havia dit 
abans. 

 

Setena part  

597 i 598: L’Elisenda i la seva família marxen del Vaticà. Sembla que ella 
recorda la conversa que ha tingut amb el Papa i que li ha demanat que 
l’absolgui dels seus pecats. 

 

598: L’Elisenda demana al Targa què ha fet i ell li respon que complir 
ordres. 

 

598 i 599: Després de la beatificació tothom marxa excepte el Gasull, que 
és l’únic que vol ser al costat de l’Elisenda. 
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600 i 601: L’Elisenda va a inspeccionar el cenotafi que ha encomanat al 
Serrallac. Comprova que és el que li havia demanat i s’assegura que sap 
que l’ha de col·locar davant l’escola. 

 

602 a 604: El Jordi parla amb algú i explica la seva separació de la Tina i 
l’ingrés al monestir de l’Arnau d’una manera poc fidel a la realitat. La 
persona amb qui parla li explica que la Tina ha publicat un article sobre el 
maquis i li demana si és amant de la Joana. Ell ho nega. 

 

605 i 608: L’Elisenda s’assabenta que l’article de la Tina s’ha publicat en 
una revista en la que hi posa diners i demana al Gasull que deixi de 
col·laborar-hi. A més, li demana que faci el que sigui per arreglar la 
situació. Ell li diu que la Tina no aporta cap prova sobre la història de 
l’Oriol, que l’únic que té són les llibretes. L’Elisenda està emprenyada 
perquè hi ha un autoretrat de l’Oriol i no el pot veure. Després, recorda 
moments del passat i com era l’Oriol. 

 

606 a 608: La Tina explica al Serrallac que té un càncer i li diu que té 
ganes de tornar a Torena per sentir el Pamano. El Serrallac li respon que 
no se sent, però ella li diu que hi deu estar acostumat. Després de parlar-
hi, prepara la maleta per ingressar a l’hospital. 

 

609 i 610: El Targa fa regirar l’escola i la casa del mestre per trobar alguna 
cosa que l’incrimini o que comprometi algú. El Balansó l’informa que molts 
falangistes assistiran al funeral. 

 

610 i 611: El Targa encarrega la làpida de l’Oriol al Serrallac. Aquest li diu 
al seu fill que preferiria no fer-la perquè era un assassí; però tot i això li 
havia donat bons consells sobre la seva educació. 

 

611 i 612: Abans de l’enterrament, l’Elisenda va a veure el Targa i li 
entrega un paper amb la versió dels fets que haurà de declarar a tothom. 

 

612 i 613: El Claudio Asín va a veure el Targa i li demana que posi un 
carrer a Torena amb el nom de l’Oriol. 

 

613 i 614: Enterrament de l’Oriol. L’Elisenda pensa que el compensarà per 
no haver-lo pogut salvar i el Jacinto està content perquè creu que ara ningú 
no s’interposa entre ell i l’Elisenda. 
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614: La Rosa Ventura és fora de l’església durant la cerimònia. Pensa en el 
seu home i el seu fill i s’alegra de la mort de l’Oriol. 

 

615 i 616: El Jaume truca a la Tina per dir-li que la visitarà abans del 
migdia en comptes del matí i afegeix que és cert que se sent el Pamano. 

 

616 i 617: Un desconegut entra a casa de la Tina, copia unes carpetes de 
l’ordinador que contenen les inicials O.F., les elimina, posa un virus al PC i 
marxa a manipular el cotxe de la Tina. El Iuri ho ha vist tot, però l’ha deixat 
fer. 

 

618 a 621: Inauguració del monument de l’Oriol. L’Arnau i el Jordi 
coincideixen i ell explica al seu fill que la seva mare té un bony al pit i que 
s’han separat. Al monument algú hi ha escrit “fora fatxes” i el Gasull no ho 
diu a l’Elisenda. Ella pensa en l’Oriol i confessa a Déu que ja pot morir, 
perquè ha aconseguit el que volia. 

 

622: El Serrallac fa una làpida per a la Tina, que ha mort en un accident de 
cotxe i pensant en ella li diu que s’estava començant a fer il·lusions. 

 

 


