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Introduccio

Si conserveu els manuals amb queé heu estudiat literatura (catalana o espanyo-
la) al batxillerat, tant si fa poc temps com si en fa molt, us sera facil de compro-
var, amb una ullada, que estan organitzats segons una seqiiéncia historica: els
meés generals comencen al'edat mitjanaiarriben fins a l'actualitat. Si us fixeu, a
més, en el pla d'estudis del grau de Llengua i Literatura catalanes també podreu
observar que les diverses assignatures dibuixen un trajecte historic semblant,
pero molt més detallat. Aquesta verificaci6 tan elemental empeny a considerar
com a minim dues coses: la primera és que cada autor i cada obra té un lloc en
la successi6é temporal, i la segona és que hi ha autors als quals es dediquen més
pagines que a d'altres i unes obres son destacades més que no pas unes altres.

Aquests manuals, ja ho sabeu, pertanyen al génere de les histories de la lite-
ratura, i estan organitzats cronologicament amb els autors distribuits per epo-
ques; pero també és prou evident que els manuals de secundaria no sén tan
voluminosos com els que es fan servir a la universitat: 1'organitzaci6 és sem-
blant, pero la seleccid, no. (Només cal pensar en els onze volums de la Historia
de la literatura catalana de M. de Riquer, A. Comas i J. Molas, i comparar-los
amb un manual qualsevol.) La diferéncia d'extensio es deu a la diferéncia de
funcio, perque si a la historia de la literatura li pertoca la recopilaci6é del maxim
nombre d'autors i d'obres d'una llengua i la seva classificacié (com si es tractés
d'una feina d'arxiu o de conservacié en un museu), els manuals escolars estan
obligats a fer-ne una tria i destacar-ne els més importants per raons logiques
d'espai i de temps.

De la tria en resulta, en primer lloc, la llista de les obres que l'alumnat (de
batxillerat i d'universitat) ha de llegir i comentar (parcialment o totalment)
a les classes o als examens, pero també les llistes de lectures recomanades o
ineludibles per a les persones cultes, com ara "Les Millors Obres de la Literatura
Catalana" (col-lecci6é que es pot de trobar en moltes biblioteques i cases par-
ticulars). El conjunt d'aquestes llistes (n'hi ha més d'una, perque hi ha gustos i
interessos diversos) és 'anomenat "canon", que és la conseqiiéncia practica de
l'acci6 d'uns filtres estetics (el gust personal i col-lectiu) i ideologics (politics
o etics) no sempre evidents, perod culturalment inevitables i historicament de-
terminats, que la teoria literaria actual i la recent historia de la literatura s’han
proposat d'analitzar, i sobre 'actuacio dels quals convé de reflexionar.
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Objectius

Aquesta unitat planteja el marc conceptual d'una reflexi6 general sobre l'estudi
de la literatura catalana quant a les seves dimensions historica i critica, nacio-
nal i internacional, des de la perspectiva tant de l'actual teoria de la literatura

com de la literatura comparada. En acabar el treball amb aquest modul podreu:
1. Analitzar com l'adopci6 de la perspectiva historica determina I'estudi dels
textos literaris en relacio a l'estudi teoric o a l'analisi critica.

2. Enumerar i debatre els problemes amb que s'enfronta la historia de la lite-
ratura i reflexionar sobre les maneres de superar-les.

3. Establir les operacions fonamentals de la historia de la literatura i
analitzar-ne els objectes i els métodes especifics.

4. Discutir els conceptes més importants usats en les histories de la literatura

i valorar-ne els avantatges i els inconvenients.

5. Definir el concepte de canon i enumerar-ne les funcions més caracteristi-

ques.

6. Descriure els elements més significatius dels processos de formacio del ca-

nomn.
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1. La literatura i la historia

Una expressio freqiient en cultures minoritaries diu que "qui perd els
origens, perd la identitat". Vol dir que cal estudiar la tradicio cultural
propia i, en concret, recuperar-ne el passat per tal d'adonar-se, d'una
banda, d'allo que l'individu comparteix amb la comunitat i fa que
se'n senti part, i, de l'altra, d'allo que fa diferent aquesta comunitat (i
l'individu que hi pertany) d'altres. Darrere aquesta preocupaci6 hi ha
una oposicio entre ser tothom igual o acceptar les diferéncies, entre una
sola cultura o la coexisténcia de diverses cultures: entre una sola cosa i
la diversitat (Guillén, 1985).

L'expressio es concreta per a nosaltres en l'estudi de la historia de la literatura
en llengua catalana, la qual cosa implica el fet de coneixer els autors del passat
per tal de sentir que es forma part d'una tradicié de prou importancia, si més
no a l'edat mitjana, en que la llengua va registrar obres de gran valor cultural
i artistic. Es tracta d'una heréncia que s'ha de recuperar i assimilar, pero la
perspectiva historica imposa unes restriccions: la subjecci6 evident a l'ordre
cronologic i, sobretot, la necessitat de situar els autors i les obres en el seu
temps.

1.1. Textos i contextos

Quan s'estudia la literatura del passat el problema fonamental amb que enso-
pega el lector és la distancia o, més en concret, l'estranyesa quant a la llen-
gua, les referéncies culturals o les convencions literaries. Es més dificil de lle-
gir el medieval Ramon Llull que no pas Narcis Oller o Merceé Rodoreda com
a conseqiiencia de la distancia temporal i de les transformacions logiques del
sistema lingiiistic i cultural. Un autor medieval és recomanable de llegir-lo, si
no s'és un especialista, en un text anotat i comentat, circumstancia que no és

imprescindible en un autor modern o contemporani.

Pero la successi6 cronologica, més enlla de la dificultat evident de situar un au-
tor o una obra en dates precises, planteja un problema forca important: un au-
tor o una obra es pot comprendre satisfactoriament si no se situa o s'emmarca
en la seva epoca? Aixo vol dir que cal restituir el context, el conjunt de factors,
normes i convencions lingtistiques, culturals i fins i tot personals, que van

poder determinar el procés de creaci6 i I'obra resultant.

Es tracta d'una operacié complexa perque: 1) cal estudiar tots els factors enu-
merats a partir dels textos i dels documents de 1'¢poca, i de la bibliografia
posterior, i 2) amb aquesta informacio, cal fer l'esfor¢ de representar-se com

Mercé Rodoreda (1909-1983)
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llegirien els lectors d'aquella época, esfor¢ que demana de posar-se en la situa-
ci6 de qui escrivia i llegia aleshores. Es un exercici que, en principi, I'hauria de
poder fer qualsevol lector que tingui la informacio necessaria (edicions ano-
tades i estudis) i no solament un especialista. Pero cal dir que totes dues ope-
racions sén una reconstruccio feta des del present, des del nostre present,
amb tot el que aixo implica de possibles interferencies de gust o d'opinions o,

més clar, d'incomprensio.

En termes molt concrets, els lectors i els estudiosos poden triar entre dues

actituds, les quals, per sort, admeten moltes posicions intermedies:

1) l'exigencia de situar-se en el passat, perque una obra només s'entén situada
en el context de 1'¢poca i inserida en la seqiiencia cronologica, i

2) la lectura d'una obra més o menys antiga com si fos actual, prescindint
del context, i d'acord amb els gustos i interessos contemporanis. Si la primera
opci6 és la que justifica la labor filologica i historica (la feina d'arxiu), la segona
és justificada per les crides incessants a considerar els classics com a vius i a
pensar que els lectors d'avui els han de coneixer. En aquest cas, s'anul-la la
distancia historica, perque el classic, aquella obra o autor de valor (estétic o
ideologic) reconegut, es considera que té una vigencia i un interes, no perque
pertany a un segle o a un altre, a un genere o a un altre (valor de representacio),
sin6 perque el lector d'ara pot llegir I'obra com si s'acabés de publicar.

Quan hem parlat del classic, ha calgut introduir una categoria que no pertany
al conjunt de textos que constitueix la tradicio literaria, sin6 a una petita part,
a una seleccid. En efecte, I'historiador i el filoleg s'ocupen de recuperar i estu-
diar totes les obres i tots els autors del passat (la qual cosa no és obstacle per-
qué els agradi una obra o un autor més que un altre); perd autors o obres que
siguin considerats classics d'una literatura n'hi ha molts menys. El classic (au-
tor o obra) ha sobreviscut a la seva época i pot ser llegit avui dia per un ciutada
culte, mentre que altres autors i obres han de ser llegits pels estudiosos segons

I'horitz6 (les convencions i normes culturals i literaries) de la seva epoca.

1.2. La literatura com a sistema

Un dels sentits del terme literatura (vigent des del Renaixement fins al
segle XIx) és el de ‘conjunt de textos publicats en una llengua', conjunt
que inclou, al costat de les obres d'imaginacio, obres d'historia, teologia,
filosofia i, fins i tot, ciéncies naturals, és a dir, tot el saber fixat i transmes
per escrit.

Els classics

William Shakespeare és un
classic indiscutible de la lite-
ratura anglesa, pero no ho és
Christopher Marlowe, malgrat
que van ser contemporanis i
que aquest era un escriptor
molt ben dotat; en la literatura
catalana es podria dir que Au-
sias March és un classic i Joan
Rois de Corella no ho és, tot i
que la seva obra és valuosa i
representativa.
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Aquest seria el concepte ampli de literatura, que suscita com a minim tres
problemes: 1) la frontera que estableix la llengua, 2) la condici6 de literari i
3) els conceptes per tal d'estudiar-la de manera sistematica. Deixem el primer
problema per a després (2.1) i ens ocupem ara dels altres dos.

Quant a la condici6 de literari (la literarietat), es pot dir que les obres que
entren a formar part de la literatura, segons un concepte restrictiu (vigent del

romanticisme enca) son aquelles que:

1) presenten un grau elevat de sistematitzaci6 i elaboraci6 del llenguatge (cons-
truccié técnica i creacio6 estilistica) i un tema o historia inventats o imaginats,

és a dir, un component de ficcid, i

2) només poden ser objecte de lectura desinteressada, és a dir, sén obres llegi-
des pel pur plaer de la lectura, sense cap finalitat practica, en oposici6 a aque-
lles obres que comuniquen un saber tutil, que fa possibles aplicacions efecti-
ves. Cal advertir, pero, que hi ha narracions que conten histories clarament
inventades, ficticies, perd0 que no destaquen per l'estil, i poemes molt elabo-
rats estilisticament, i que en canvi exposen sentiments que no considerariem
imaginats. Com que no hi ha una relaci6é necessaria entre llenguatge i ficcio,

el concepte restrictiu de la literatura planteja dificultats d'aplicacio.

A més de les dificultats a 1'hora d'establir els criteris de definici6 del que és
literari, cal advertir que les fronteres de la nocié han experimentat canvis i
fluctuacions amb el temps per raons culturals i estetiques i, doncs, hi ha textos
que eren considerats literaris en una epoca i que no ho han estat en una altra.
En les histories de la literatura catalana es facil de comprovar que, sobretot
a I'edat mitjana, hi ha apartats dedicats a la literatura religiosa (Francesc Eixi-
menis o Isabel de Villena) o a la historiografia (Bernat Desclot o Ramon Mun-
taner), que no tenen un equivalent al segle xx. A més a més, hi ha generes
que s'han deixat de conrear o han perdut el prestigi que tenien (la tragedia
o el poema epic) i n'han aparegut d'altres (el drama o el conte literari) o han

canviat la seva posici6 relativa dins el mon literari (la novel-la).

Cal reconstruir, doncs, el conjunt de normes i convencions que estipulen a
cada €poca que és literatura i que no ho és, i establir-ne les fronteres, sempre
mobils. Es una feina complexa perque s'ha de procurar evitar d'imposar als
textos del passat el concepte actual de literatura. Si es conserven documents,
com ara poetiques, programes escolars, edicions i estudis, que faciliten la re-
construccio6 de les fronteres del que és literari, no sempre hi ha documents que
donin testimoni de les operacions i reaccions dels lectors. Naturalment, com
més ens acostem al segle xx, més abundant és la documentaci6 en tots dos
camps i més profitos és estudiar-la.

Aixi com és util d'estudiar la successio de figures o obres aillades o reunides
per raons d'época en periodes (dels quals ens ocuparem després), no és menys

evident la conveniéncia de considerar la literatura de manera sistematica i
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d'enumerar, per tant, el conjunt de factors que constitueixen el sistema litera-
ri. En un sentit general, la concepci6 sistematica de la llengua atribueix més
importancia a les relacions entre els elements o signes que no a aquests presos
en si mateixos. Per aix0, el sistema literari es pot definir com el teixit de rela-
cions que regula el conjunt d'activitats que sén considerades com a literaries
(Even-Zohar, 1990 i 1998).

S'ha de tenir present, en efecte, que la literatura és un conjunt de practiques
o activitats socials i economiques localitzades en 1'ambit de la cultura. No cal
dir que en aquest conjunt d'activitats son imprescindibles, en primer lloc, els
escriptors i el pablic lector (productors i consumidors), perd com que és una
activitat col-lectiva també hi tenen un paper molt important tots aquells que
contribueixen a regular la recepcio, les diferents formes de consum (lectura)
de les obres literaries, és a dir, els professionals (o institucions) que s'ocupen
de la literatura dins el sistema educatiu en particular i en la cultura en general
(académies, diaris i revistes, premis, tertulies, biblioteques). En aquest Gltim
sentit, com correspon a qualsevol activitat social, organismes com ara edito-
rials, ageéncies literaries, llibreries, distribuidores, etc. (mercat) s'encarreguen
de fer la produccié material de la literatura (I'edici6 de llibres) i regular-la, i a
més controlen el procés de producci6, distribucié i consum d'un conjunt de
textos que al seu torn incorporen, transformen i transmeten valors, doctrina,

creences o ideologia.
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2. La historia de la literatura

El compromis ineludible que ha de prendre I'historiador de la literatura és de
fixar els criteris amb que intentara de sistematitzar el conjunt d'obres i autors
que vol estudiar. D'altra banda, cal fixar l'objecte d'estudi, I'ambit temporal,
lingtiistic i geografic que es contempla. La clarificaci6 dels criteris de periodit-

zacio i d'organitzacié son també determinants.

Entre la historia de la literatura nacional i la literatura comparada s'obren pers-
pectives i alternatives diverses. Finalment, un altre punt de reflexié que cal
considerar és el model conceptual amb que es dona compte del canvi i la va-
riaci6 en la historia de la literatura.

2.1. Els criteris

Centrant-nos en el cas catala, el primer seria el criteri lingiiistic: 1'historiador
s'ocupara només d'autors que han escrit en catala o d'obres escrites en catala.
Aquest criteri, en aparenca indiscutible, ensopega amb dues dificultats prou
importants; la primera és que a 1'edat mitjana, coexisteixen diverses llengiies
en el domini lingiistic catala: el llati, el catala, el provencal i segurament
I'hebreu i l'arab, i del segle XvII endavant, hi coexisteixen el catala i el castella.

La segona dificultat es presenta quan un escriptor ha fet servir o fa servir dues
o més llengiies per a la seva obra, com ara, en 1'edat mitjana, Ramon Llull,
que va escriure en llati, catala i arab, o els trobadors catalans, que escrivien en
provencal; més a prop, cal recordar, per exemple, l'obra en castella del catala
Joan Bosca (famos per haver estat l'introductor de les formes italianes en la
poesia espanyola i haver-hi iniciat Garcilaso) o, encara més recent, 1'obra pe-
riodistica de Joan Maragall o Baltasar Porcel o, encara més, tota la produccio
d'Eugeni d'Ors posterior a 'any 1921. En el primer cas, els historiadors solen
prescindir de les obres medievals no escrites en catala, amb l'excepci6 de la
poesia trobadoresca; quant a 1'obra en castella d'un autor, el criteri acostuma
a ser de limitar-se a l'estudi de l'obra en catala, pero hi ha flexibilitat, perque
si bé s'estudia 'obra periodistica de Maragall o de Pla (passada al catala), no es
pren en consideraci6 l'obra en castella d'Eugeni d'Ors.
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El segon seria el criteri geografic, connectat amb el criteri lingtiistic, atés que
la literatura catalana no es redueix a la produida al territori que avui correspon
administrativament a Catalunya, sindé que compren, a més del Principat, el
territori de les illes Balears i del Pais Valencia, amb les variacions dialectals

pertinents i amb les diferencies historiques en el conreu de la creaci6 literaria.

El tercer és el criteri historic, que imposa, d'entrada, localitzar el moment en
qué es pot considerar que neix la literatura en una llengua nacional. Es evident
que les anomenades literatures emergents en les llengiies romaniques (Guillén,
1998, pag. 299-335) van conviure amb I'Gs culte del llati durant segles i que no
sempre s'han conservat testimonis fefaents de la produccio escrita, com és el
cas de la poesia religiosa i profana en llengua catalana, escassa si no inexistent,
fins i tot pel que fa a cancons de gesta, tan importants en les literatures en
llengua francesa i castellana. Més enlla del problema dels origens, correspon
a l'historiador de fixar les fronteres cronologiques, tant si es tracta d'una visio
de tota la historia de la literatura com si només se n'estudia una etapa: és el
problema de la perioditzacié, que considerarem més avall.

L'altim és doble, d'una banda, el criteri estetic, que és un dels responsables
dels processos de selecci6 de les obres: les obres més reeixides, les que fan millor
les normes literaries vigents, en 1'ordre lingiiistic o técnic (génere o tema), a
parer de la critica, dels lectors i dels mateixos escriptors esdevenen models
dignes d'imitaci6 i reveréncia. Pero aquest criteri es combina, d'altra banda, en
dosis diverses i segons les époques, amb criteris étics o ideologics (religiosos
o politics) que fan acceptables les obres per al public lector segons els temes

que tracten i la manera com ho fan.

Enumerats els criteris fonamentals, convé posar en relleu la identi-
tat establerta entre una llengua i la seva literatura, que descansa en

I'equiparacio entre la llengua i la nacio i, en altim terme, 1'estat.

Literatura: llengua i
geografia

La literatura en llengua angle-
sa compren l'escrita a les illes
Britaniques i als Estats Units,
perd també a Irlanda, Escocia,
el Canada (anglofon), Australia
i Nova Zelanda, a més dels ter-
ritoris de les antigues colonies.
Per exemple, James Joyce és ir-
landes i pertany a la literatura
anglesa.
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En aquest sentit, és innegable la funci6 politica i ideologica que al segle XIX
van tenir les histories de la literatura en etapes de recuperacié d'una nacio6 o de
la formaci6 d'un estat, perque contribuia a donar prestigi a la llengua propia,
que podia exhibir una tradicié antiga més o menys gloriosa, i reforcava els
signes d'identitat de la comunitat. Precisament el fet de remarcar la diferén-
cia, de voler insistir en el que és especific de cada literatura, va tenir com a
conseqiiéncia la fragmentacié del que fins al segle xviil havia estat la tradicio
comuna de les lletres europees: els models literaris grecollatins, una retorica

unificadora i una poética normativa (Guillén, 1998, pag. 308).

Com a conseqiiéncia d'aquesta fragmentacid, es produeix el miratge que les
tradicions literaries nacionals son independents, autonomes entre si, pero, al
mateix temps, se sent la necessitat de tornar-les a connectar entre si, de
tornar-les a estudiar com un conjunt, i al segle XIX neix el projecte de la lite-
ratura comparada. Actualment, la perspectiva de la literatura comparada és
encara més necessaria en un context internacional dominat cada vegada més
per una tendéncia cap a la globalitzaci6 i la interconnexi6, perd on també hi
ha tendencies molt fortes d'afirmacié de nacions i estats del Tercer Mén i de
reivindicaci6 de minories etniques o sexuals en les nacions o estats occiden-
tals, que proclamen el dret a la diversitat cultural (el multiculturalisme).

2.2. Els objectes

Tots i cada un dels factors del sistema literari (vegeu l'apartat 1.2) i les relaci-
ons que mantenen entre si es poden considerar objecte d'estudi de la historia
de la literatura, quant a l'evolucio6 o estadis successius de cada un d'aquests o
del conjunt (estudi diacronic), com de la seva situacié en moments o periodes
seleccionats (estudi o tall sincronic). Ara bé, les histories nacionals de la lite-
ratura se solen organitzar al voltant dels autors i de les obres més importants,
distribuits segons periodes i dins d'aquests per generes (la qual cosa a vegades
fragmenta l'obra d'un autor); perd també hi ha les histories d'un periode, com
ara la Literatura catalana contemporania (1971), de Joan Fuster (Qque comprén
de 1890 a 1961), o La literatura catalana d'avantguarda. 1916-1938 (1983), de
Joaquim Molas, o les d'un génere, com ara Poesia catalana del segle XX (1962),
estudiiantologia de Josep M. Castellet i Joaquim Molas (que compren de 1906
a 1962).

Naturalment, la historia nacional és la base imprescindible per a una visi6
internacional com la de la "Historia comparada de les literatures en llengiies
europees" que, comencada el 1973, compren un seguit de volums dedicats a
diversos moviments (vegeu Chevrel, 1994, pag. 347-354) o sintesis com la del
Précis de littérature européenne (1998), a cura de Béatrice Didier.

CLAUDIO GUILLEN
ENTRE LO UNO Y
LO DIVERSO

INTRODUCCION A LA LITERATURA
COMPARADA

EDITORIAL CRITICA

La millor introducci6 a la literatura comparada
és Entre lo uno y lo diverso (1985), de C.
Guillén. Es més recent el Compendio de

literatura comparada (1994), a cura de P.
Brunel i Y. Chevrel.

Les histories de la
literatura

Es possible (i necessari) fer la
historia de formes i géneres,
de temes i motius, dels pro-
cediments retorics i estilistics,
de la recepci6 d'autors, de les
recuperacions i desaparicions
d'autors i d'obres, de les poe-
tiques, de biblioteques i de
I'edicio, dels diaris i revistes,
etc.
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Pero també sén objecte de l'estudi historic, dins el sistema literari, les comple-
xes relacions entre els diversos subsistemes que el constitueixen, i que han
tingut més o menys importancia en les diverses fases de l'evolucio historica,

com ara les relacions fluctuants entre:

1) la literatura culta i la popular (oral o escrita, produida per autors anonims

o per escriptors proletaris amb finalitats de lluita);
2) la literatura escrita i I'oral (de tradici6 culta aquella i popular aquesta);

3) la literatura admesa, consagrada o dominant (amb prestigi i reconeixement
public) i les avantguardes (quan n'hi ha) o les literatures marginals (I'anomenat
underground, per exemple, o la producci6 alternativa, que refusa els canals de
producci6 establerts); 4) la literatura de la metropoli colonitzadora i la de la
colonia o excolonia (la literatura anglesa i les literatures anglofones de 1'India,
de 1'Africa o del Carib); 5) la literatura nacional i la regional (per exemple,
l'escrita en dialecte per oposici6 a la llengua estandard); i 6) la literatura naci-
onal i la internacional, europea o occidental (en l'ordre tant de les traduccions
en les dues direccions, com del coneixement o interacci6, i també del prestigi
de I'una i de l'altra).

Encara que es consideri la literatura com a sistema i, doncs, les relacions entre
els components del sistema, la preocupacié per no perdre de vista la qualitat
estetica de les obres literaries obliga a examinar un dels problemes més com-
plicats pels quals malda la historia de la literatura: la causalitat. Si bé és cert
que la situacio politica o economica condiciona la producci6 literaria, no és
menys cert que no pot explicar per que un escriptor és millor que un altre
o fins i tot perque una obra d'un escriptor és millor que una altra obra del
mateix autor. Una justificacié possible dels resultats estetics o expressius mit-
jancant 1) les causes socials o ideologiques o 2) les condicions psicologiques
o biografiques corre el perill de menystenir la qualitat tinica de l'obra literaria
com a obra d'art i reduir-la a una simple equivaléncia de tensions socials o
psicologiques o a una imitaci6 del model, totes prou dificils d'estudiar com
més allunyades sén en el temps i més imprecises o escasses son les proves
documentals. Tant els fets socials i econdmics com els psicologics i biografics
condicionen els fets literaris, pero no els causen, atés que també hi intervenen,
i de manera prou decisiva, les normes literaries i estetiques que condicionen
les caracteristiques formals i tematiques de les obres. En qualsevol dels casos,
no hi ha cap explicacié causal del geni d'un escriptor, d'alld que el fa tnic o
singular. Una altra cosa sén els mecanismes pels quals l'obra és reconeguda i
canonitzada (vegeu l'apartat 3).

2.3. L'evolucid
La idea corrent de la practica de la historia és que consisteix en 1'estudi de la

successio, del canvi, i de les seves causes. En efecte, no hi ha dubte que després

d'un escriptor en ve un altre i després d'una eépoca en ve una altra, pero és evi-
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dent que la historia de la literatura no es pot limitar a fer una llista d'escriptors
o d'obres en ordre cronologic, siné que ha d'intentar explicar per que un es-
criptor va escriure d'una manera determinada en una €poca concreta i provar
d'establir els factors que el van fer decantar per unes opcions estilistiques i
tematiques i no per unes altres. Pero a diferéncia dels documents historics, ttils
per la informacié que proporcionen, les obres literaries perden o modifiquen
el seu sentit original, alhora que mantenen o adquireixen un valor estetic que
implica la conservaci6 respectuosa del seu text, la qual cosa les fa sobreviure a
I'época. Més encara, una obra literaria no implica un progrés o aveng técnic o
estetic en relacié amb una obra anterior. Cal preguntar-se, doncs, queé és allo

que canvia en la literatura (Guillén, 1989, pag. 249-281).

S'ha volgut explicar 'evoluci6 literaria mitjancant el model organic, segons el
qual la literatura tindria les mateixes etapes del cicle vital d'un ésser viu: naixe-
ment, joventut, maduresa i mort; aixi fluirien els periodes i passarien els géne-
res, s'esgotarien els procediments i els temes i se succeirien moviments i escoles
(Wellek, 1983, pag. 23-34). Aquest model és mecanic, reductiu i poc adequat
per a explicar 'evoluci6 literaria, perd tampoc no elimina aquests problemes,
encara que és més efica¢ el model dialectic, segons el qual el canvi prové de
l'oposici6 entre la literatura del present i la del passat, i la superaci6 i integra-
ci6 d'aquesta en aquella; és un model que explica no solament l'evolucio, sin6
les revolucions, és a dir, quan el canvi s'accelera. El problema de la causalitat i
del reduccionisme. Un tercer model, el model del pendol, redueix I'evolucié
a l'alternanca entre dos corrents o tendencies transhistoriques, per exemple,

el realisme i el Barroc o el realisme i el romanticisme.

Es recomanable, atés que hem considerat que la literatura és un sistema, en-
tendre la seva evolucié com una "substitucié de sistemes", com un canvi en
les relacions entre els factors que el constitueixen, entre aquests els elements
formals i els generes (Tynianov, 1927, pag. 251-267). Perd no es pot oblidar
que aquest canvi no és com el de les condicions socials, politiques i economi-
ques, perque cap d'aquests factors no es perd per sempre, sin6 que es desplaga
dins el conjunt i canvien les relacions que manté amb els altres elements: allo
que canvia és el conjunt, el sistema. El fet és que els sistemes literaris evoluci-
onen d'una manera particular, caracteritzada per la continuitat duns factors,
la substitucié d'uns altres, la recuperacié de possibilitats oblidades i l'aparicio
d'unes innovacions o l'efecte tarda d'unes altres (Guillén, 1989, pag. 264-265).

En el sistema literari sempre sén possibles el descobriment, la recuperacio i
les fluctuacions del valor o de les funcions dels seus factors; per aixo, en cada
moment del sistema (si se'n feia un tall o seccié6 en un moment determinat
del temps), es podria observar que hi conviuen elements o components que
responen a temporalitats diferents, a durades simultanies. E1 model d'evoluci6
literaria que en surt és un model temporal complex, en el qual conviuen:
1) les durades llargues, que comprenen fenomens si no permanents, de gran
estabilitat, com ara els tipus de text o els recursos basics de la poesia, els géneres
o les imatges i els mites; 2) les durades mitjanes, que inclouen periodes extensos

Lectura recomanada

J. Molas ofereix un tall sin-
cronic del sistema literari ca-
tala el 1910 en que detalla les
diferents normes o opcions
poetiques que coexistien a
"Sobre la prehistoria poética
de Carles Riba" (Molas, 1995,
pag. 289-290).
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i complexos com el Renaixement o la Il-lustracio, tradicions estilistiques com
la poesia simbolista o géneres de vida llarga pero limitada com la novel-la
picaresca o el poema en prosa; i 3) les durades curtes, que comprenen les modes
o els esforcos aillats fins a 1'escola de poetes, la generacié que es presenta a si
mateixa, el tema o I'estil o el génere de vigéncia breu, com la novel-la "gotica"
(Guillén, 1989, pag. 279-280; Chevrel, 1994, pag. 366-370).

2.4. Els periodes

Un exemple pot ajudar a entendre la problematica de la perioditzacié o, en
altres paraules, de la divisi6é del temps en segments que tenen sentit i que re-
ben una denominacio6 que els singularitza, responent a caracteristiques que cal
enumerar. Es ben sabut que la Guerra Civil va comengar el 1936 i va acabar
amb la derrota de la Reptblica el 1939. El periode posterior a 1939 és deno-
minat postguerra o franquisme, encara que el régim dictatorial és un tret més
constant, ates que parlar de postguerra en referéncia al 1968 és prou vague.
Pero, quan acaba aquest periode? Cal decidir si és el 1975, en qué Franco mor;
si és el 1977, data de les primeres eleccions democratiques i del restabliment
de la Generalitat provisional; si és el 1978, en que es vota la Constitucio; el
1979, en que es vota 'Estatut d'autonomia, o el 1982, quan el PSOE guanya les
eleccions. L'exemple ajuda a destacar la importancia dels fets politics o bel-lics
(també els economics, com ara el Crack de 1929) i les dificultats que comporta
el fet de triar les dates inicials o finals d'un periode, perqueé els factors socials
o ideologics sobreviuen i s'adapten a les situacions noves (com ho ha fet el

franquisme o, més ben dit, el feixisme).

No cal dir que la historia de la literatura estableix periodes per tal d'organitzar
la fluéncia del temps historic i treure sentit de les etapes que s'hi assenyalen.
La discussio6 se centra en si els periodes de I'evoluci literaria han de dependre
de criteris de la historia politica, social i economica, o de criteris estrictament
literaris o culturals. En tot cas, adverteix Wellek, el periode no ha de ser sin6 un
concepte "regulador”, un "tipus ideal", que no sera realitzat de manera pura per
cap obra i que es barrejara amb altres elements i sera adaptat per les tradicions
literaries nacionals, les normes de moviment o escola i, és clar, la sensibilitat
dels escriptors.

Un periode s'ha d'entendre com una part d'un procés de desenvolupa-
ment, acotat per unes dates inicial i final, i allo que el caracteritza és el
domini d'una serie de convencions i normes enteses com les restriccions
d'ordre formal i tematic, els procediments, les opcions estilistiques, els
simbols i totes les possibilitats de repertori literari i lingtiistic en general.

Complementariament, es parla d'edat en referéncia a les grans unitats en que
es divideix la historia: antiguitat, edat mitjana, edat moderna. Un dels con-
ceptes molt usat és els de moviment, que designa les realitzacions teoriques,
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critiques i practiques d'un grup d'escriptors en condicions més o menys iguals
que comparteixen un programa o concepcio de l'art literari, com ara el mo-
dernisme o el noucentisme; el terme escola és millor reservar-lo per als grups
d'escriptors en que hi ha una relaci6é de mestre a deixeble i implica una dura-
ci6 superior a la de moviment perque hi ha una prolongacié en generacions
noves, com podria ser el cas de l'escola mallorquina. Un concepte més ampli,
corrent, que s'entén com una tendéncia o orientacié general, enlla d'¢poques
(com el moviment pendular entre classicisme i barroc o el corrent realista en
les literatures catalana i espanyola), o quan les afinitats son massa primes per
a poder parlar de moviment (com en els casos de la critica marxista o psicoa-
nalitica). Un concepte forca usat és el de generacioé (Petersen, 1934), que desig-
na un grup d'escriptors que comparteixen la formacié i les idees, i son d'edats
semblants (encara que s'hi poden afegir escriptors d'edats diferents amb una
sensibilitat semblant) i es donen a coneixer en un any determinat o en ocasio
d'un fet, com ara l'any 1096 per als noucentistes, el 1898 per a la generacio
homonima en la literatura espanyola o, més genérica, la "generacié dels setan-
ta" en la literatura catalana.

Si prenem com a punt de partida la proposta de J. Rubi6 (1949, pag. 651-652),
que avisa del seu valor didactic, podrem comprovar que divideix la historia de
la literatura catalana en tres époques.

La primera eépoca consta al seu torn de quatre periodes:

a) origens (segle XII),

b) nacional (de Jaume I a Pere el Cerimoni6s),

c) prerenaixement (regnat de Joan I) i

d) Renaixement (del rei Marti a Ferran el Catolic).

La segona epoca correspon a la Decadencia i compren de mitjan segle Xvi fins a
la primeria del segle XIX. La tercera etapa és la de la Renaixenga i la data d'inici
és ben exacta, 1833, any de publicaci6 del poema "La Patria", de Bonaventura
Carles Aribau. Aquesta perioditzacié palesa el recurs a les dates de la historia
politica (la successi6 de reis), perd introdueix també factors culturals i lingiis-
tics com ara els "origens" o la "decadéncia", i fins i tot la data de publicacio
d'un poema. A més, no esta lliure de valoracions: el periode "nacional" ho és
en relacié amb el dels "origens", en qué la poesia s'escriu en provencal i implica

Al

el conreu literari de la llengua catalana (i fa pensar en la "naci¢" catalana); la
llarga decadéencia registra un retrocés en 1'as culte del catala i la suplantaci6 pel
castella. Per sort, després de la decadéncia ve la "Renaixenca", la recuperacio

de 11as literari de la llengua. Encara que Rubi6 no en parla, la Renaixenca es
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divideix al seu torn en etapes o periodes entre els quals destaquen el moder-
nisme i el noucentisme, periodes que, com hem dit, es poden classificar com

a moviments.

Amatent a reivindicar 1'autonomia del sistema literari, René Wellek proposa
d'organitzar la historia de la literatura segons criteris interns en una seqiien-
cia de sis periodes successius: Renaixement, Barroc, classicisme, romanticisme,
realisme i simbolisme (1983, pag. 222). La hipotesi és suggeridora, encara que
Wellek no arriba a considerar ni les avantguardes del segle XX (Molas, 1983 i
1995; Weisgerber, 1984) ni els moviments posteriors, com ara la postmoder-
nitat. Aquests conceptes obliguen a resoldre problemes com ara l'origen del
moviment i la seva datacid, les raons i ritmes de I'expansi6 internacional i el
procés de les diferents adaptacions nacionals i individuals, a més dels trets que
configuren el mateix concepte. Aixi, per exemple, el realisme és definit com
‘la representacio objectiva de la realitat social contemporania' (Wellek, 1983,
pag. 217; vegeu també D. Villanueva, 1992).

r—-— —— - e
| RENE WELLEK Y AUSTIN WARREN

TEORIA LITERARIA
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Un dels llibres classics de I'estudi de la teoria
literaria és el de René Wellek i Austin Warren.
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3. El canon literari

En el mén grec, canon significava ‘vara', ‘regla’ o ‘mesura’, i també ‘llei' o
‘norma’, per la qual cosa el concepte va passar de ser una mesura meca-

nica a ser una norma ética o una regla d'accio.

A aquests dos sentits es va afegir el de ‘llista d'obres dignes de ser conservades
i amb la categoria de models per la llengua i el pensament'; aquesta accepcio
divulgada entre els filolegs hel-lenistes va ser incorporada al cataleg de les Sa-
grades Escriptures, que, com a reacci6 a les heretgies dels primers segles de
I'Església, va haver de ser tancat amb una diferenciaci6 taxativa entre llibres

canonics (o inspirats) i llibres apocrifs (amagats o espuris).

Restringit durant segles al domini religids, el concepte de canon va ser recupe-
rat al final del segle xviil amb el sentit de ‘llista d'obres representatives d'una
cultura o llengua, mereixedores de ser conservades per tal de ser comentades a
les escoles i imitades pels escriptors'. Contemporaniament, el terme s'ha aca-
bat referint al conjunt més o menys organitzat de plans d'estudi, programes de
curs, temaris d'oposicions, llistes de lectures, col-leccions de classics, histories
de la literatura, manuals escolars i, en general, autors i obres estudiats i comen-
tats. D'una manera més senzilla, el canon estaria integrat per aquelles obres o
aquells autors que han estat objecte d'una tradicié de comentaris i estudis que
n'han prolongat la vigencia fins a l'actualitat (Kermode, 1988 i 1989).

El trasllat d'un concepte de I'ambit religios al literari ha provocat algunes con-
fusions que convé aclarir. Hauria de ser evident, perd, que el canon biblic és
una llista tancada de llibres, la qualitat distintiva dels quals és el seu valor doc-
trinal, dictaminat per I'Església, la qual s'atribueix l'autoritat d'interpretar el
sentit d'uns textos escrits fa molts anys i fer-ne l'aplicaci6 etica subsegiient
mitjancant la clerecia. El canon literari, altrament, és una llista oberta d'obres
amb valor estetic, o eétic en un sentit molt general, i a disposicié de qualse-
vol que les vulgui o pugui interpretar, emparant-se, en tot cas, en institucions
academiques; a més, els criteris de seleccié no han estat tinics, inequivocament
doctrinals, com en el canon de les Escriptures, siné molt variables i comple-
xo0s, perque s'hi barregen les preferéncies dels escriptors, del public lector i dels

critics, estudiosos i historiadors.

Es obligat d'advertir que el terme canon contemporaniament es fa servir amb
diversos sentits, la qual cosa en dificulta la comprensio. En efecte, el primer
conjunt d'accepcions es refereix a 1'ambit d'aplicacid: nacional, europeu, occi-
dental o universal. L'oposicié més corrent és entre un canon nacional, lligat a
una llengua especifica, com ara el canon de la literatura catalana o francesa, i

Lectura recomanada

C. Miralles (1998). "Canonit-
zacions, canons i crisis". A:
J. Pont i J. Sala-Valldaura
(comp.). Canon literari: or-
dre i subversio (pag. 95-105).
Lleida: Institut d'Estudis Iler-
dencs.
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el canon occidental, que inclouria les literatures europees (i, doncs, el canon
europeu) i les escrites en les llengiies europees a Ameérica, Africa i Oceania. El
canon universal hauria d'incloure totes les llengiies i cultures i és inviable en
la practica, la qual cosa ressalta que el canon occidental s'ha constituit a par-
tir de I'habitual mecanisme d'exclusid, que en aquest cas el fa vulnerable a la

critica segons criteris de raga, i també als de colonialisme cultural i econdmic.

Hi ha una distinci6 teorica til, perqueé destria dues significacions que es bar-

regen quan es parla de canon:

1) el canon vocacional, que correspon a allo que cal ensenyar i a les raons
que ho justifiquen, basades sobretot en opinions i creences, i

2) el canon epistemologic, que correspon a un objecte d'estudi i s'ocupa dels
processos de formacio6 i transformacio6 del canon, als problemes de representa-
ci6 del canon i a la ideologia que s'hi reflecteix, etc. (Mignolo, 1991, pag. 244).
En tot cas, un canon sempre és relatiu a una comunitat i aquesta, en 1'ordre
vocacional, espera de sentir-s'hi representada, és a dir, espera reconeixer-se en
el llenguatge, situacions, personatges i motivacions o sentiments que obres i

autors posen en escena.

Si prestem la deguda atenci6 als diversos nivells implicats, encara es pot filar

meés prim i parlar de:
e un canon potencial, que compren tot allo que s'ha escrit o recitat;

* un canon accessible, que és la part del canon potencial disponible en un

moment determinat;

e un canon selectiu constituit per les llistes d'obres i autors dels programes,

col-leccions, histories i antologies (que és el sentit més corrent);
e un canon oficial vindria a ser una opci6 extreta d'aquestes llistes;
e un canon personal és la llista d'obres i d'autors que es fa cada lector; i

e un canon critic el configuren aquelles obres o parts d'obres més estudiades
i comentades (Harris, 1991, pag. 42).

Quant a les funcions del canon, cal dir que poden incloure:

¢ la conservaci6 i organitzaci6 del patrimoni literari i cultural, al qual ator-

guen coheréncia i perspectiva historica;

Lectures recomanades

Sobre el canon literari, vegeu
I'antologia El canon literario
(1998), a cura d'E. Sulla; el
volum Canon literari: ordre i
subversio (1998), a cura de J.
Pont i J.M. Sala-Valldaura; i
'estudi Teoria del canon y li-
teratura espariola (2000), de
J.M. Pozuelo i R.M. Aradra.
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e la transmissio d'un llegat intel-lectual i la creacié de marcs culturals co-

muns;

¢ laconfirmacio de la identitat nacional (amb estat o sense) o el reforcament

d'una ideologia (no necessariament conservadora);

¢ la constitucié d'un repertori de procediments i temes, a més de models

estilistics i de llengua, als escriptors i lectors;

e l'ocasi6 perque els escriptors actuals triin els escriptors del passat a l'empara
dels quals es volen posar i opinin sobre els del present, favorablement o
desfavorablement; i, finalment,

e seruna font de comentaris a les classes, on serveixen de models de llengua,
de pensament i de conducta (Harris, 1991; Kermode, 1988 i 1989).

3.1. La formacio del canon

Un canon literari es forma a partir dels judicis de valor que els lectors pro-
nuncien sobre autors i obres. No cal dir que els judicis de valor més freqiients
son els que expressen i discuteixen de manera informal els diferents tipus de
lectors; més fonamentades sOn les valoracions realitzades pels qui publiquen
I'obra, la conserven, la citen i en fan ts. Els actes de valoraci6 més argumen-
tats son, en principi, els que tenen com a marc les institucions académiques
i culturals, en forma de publicacions o en la docencia, afegint-se a la tradicio
interpretativa i, de fet, confonent-s'hi.

Criteri de valoracié académica de Joaquim Molas

Com a exemple de valoraci6 académica, és interessant de recollir el doble cri-
teri que Joaquim Molas declara que ha fet servir en la seva labor de canonit-
zacio de la literatura catalana (1998, pag. 137). En primer lloc, Molas aplica
un conjunt de criteris literaris i jutja les obres segons diferents criteris:

1) si han aconseguit d"expressar les inquietuds més fondes de I'nome i del
moén en que viu'";

2) si han modificat "substancialment la marxa de la literatura general" o d'una
literatura en particular;

3) si admeten més d'una lectura;

4) si aguanten "la comparacié amb altres de semblants que procedeixen de
tradicions culturals i lingtistiques diferents";

5) si toleren que es puguin llegir, en traduccid, per puablics diversos;

6) si resisteixen "el pas del temps" i esdevenen referents, a escala general o

nacional, per als lectors contemporanis i per als posteriors.

El valor i la valoracié

Si s'entén per valor la ‘qualitat
o conjunt de qualitats que fan
que alguna cosa sigui preua-
da, valgui' (DIEC), i també el
grau d'aquesta qualitat o qua-
litats, un judici de valor o va-
loracié requereix un objecte
que ostenta qualitats i un in-
dividu que les aprecia perqué
n'aconsegueix algun grau de
satisfaccié. Es tracta d'una ope-
racié "relacional.
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Molas complementa aquest conjunt de valors amb el criteri de representativitat
o tipicitat: una obra val perque representa o tipifica una eépoca, una poetica,
un genere o un estil (Molas, 1998, pag. 129-138).

Quan una obra (o0 un autor) és seleccionada i entra a formar part del canon
experimenta un canvi d'estatus (adquireix canonicitat) perque: 1) roman lli-
gada a la seva epoca ates que el text, revestit d'autoritat, és fixat i ha de ser
transmes sense alteracions; pero, i paradoxalment, 2) el fet de ser conservada
l'allibera de 1'¢poca i la converteix en patrimoni del present, la fa ser llegida
com a contemporania; a més, 3) no és tan important per si mateixa com pel
fet d'haver-se integrat en un conjunt que encarna valors d'ordre estetic, pero
també étic o politic (com ara una identitat nacional) i que serveix com a re-
feréncia per al concepte mateix de literatura; i, finalment, 4) la seva capacitat
de significar esdevé inesgotable, de tal manera que, a mesura que s'allunya del
present, genera un seguit d'interpretacions i es recobreix de significats nous
que constitueixen la tradici6 interpretativa que la manté actualitzada (Kermo-
de, 1988; Harris, 1991).

En el procés de formacié d'un canon literari, cal tenir en compte, en
primer lloc, el conjunt d'obres conservades i, en segon lloc, el seguit
d'operacions de valoraci6 que han fet possible la conservacié d'unes
obres i 1'oblit (o la destruccié) d'unes altres.

No sempre tenim documentacié sobre qué han opinat els lectors de les obres
llegides, pero si que es pot estudiar el seglient:

1) la llarga tradici6 de la retorica i la poeética, que arrenca de 'antiguitat i arriba
fins a la primeria del segle XX, que ha proporcionat un vocabulari coherent,
models estilistics i técnics i una seleccié vasta d'autors i de passatges de les

seves obres;

2) les antologies que han recollit obres i autors, amb criteri divers, i que so-
len tenir funcions tant literaries com ideologiques (sovint relacionades amb

la identitat nacional);

3) les histories de la literatura, que recullen, amb més o menys amplitud, el
llegat del que s'ha escrit en una llengua i intenten de presentar-lo sistematitzat

cronologicament i esteticament, pero també ideologicament;

4) el procés de constituci6 d'una llengua de cultura o llengua literaria, com en

el cas de l'italia o del catala al segle XIX;
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5) la practica docent, de 'ensenyament classic de les humanitats a la institu-
cionalitzaci6 de I'estudi de les llengiies i les literatures nacionals (al llarg del
segle XIx i fins a la primeria del XX).

L'estabilitat i duracié que assegura el canon és imprescindible per a la vida de
la tradicié literaria, com ho és la funci6 de la institucié que s'encarrega de la
seva conservacio i estudi. No s'ha d'oblidar, pero, que aquesta instituci6 és el

sistema de l'ensenyament i, sobretot, la universitat. La seva funci6 és la de

1) controlar la seleccié de les obres i atribuir-los la condicié de canonics,

2) vigilar i autoritzar les valoracions, interpretacions i comentaris

3) transmetre i ensenyar les técniques de valoracio i interpretacid, i conferir
els titols que en certifiquen la competencia.

Pero ni el sistema educatiu té la forca d'una església per a imposar valors i
sentits i controlar els qui hi treballen, ni és I'Gnica institucié que té a veure amb
la literatura, perque també hi intervenen tant les institucions puabliques amb
interessos culturals com, sobretot, les empreses editorials i de comunicacio,

sense oblidar els escriptors i lectors.

Entre el present i el passat, entre 'originalitat i la imitacio, entre la rigi-
desa i la flexibilitat, entre allo que és estetic i alld que és ideologic, el
canon literari s'ha de considerar en procés de constitucié permanent i
s'ha d'analitzar amb una perspectiva alhora historica, tedrica i critica,
que no es pot reduir a la historia de les histories d'una literatura.

El primer canon literari

Com explica Curtius (1948, pag. 350-352), el primer canon que es va constituir és el de
la literatura grega, organitzat segons generes i autors, i distribuit jerarquicament, tal com
es pot trobar a les antologies preparades pels filolegs d'Alexandria amb finalitats escolars
i gracies a les quals s'han conservat tants textos grecs. El canon de la literatura llatina
incorpora autors grecs i llatins i va esdevenir, a I'edat mitjana i sobretot al Renaixement,
el repertori de models que s'havia d'imitar, tant pel que fa a la llengua (el llati) com
als procediments poetics. Malgrat l'autoritat de que gaudia i del seu reforcament amb
I'humanisme renaixentista, el canon classic es comenca a fragmentar cap al segle XvI i
deixa pas als diferents canons literaris nacionals. Aquests van contribuir decisivament a
la dignificaci6 literaria de seves llengiies respectives davant el llati i van permetre alhora
la reivindicaci6 d'obres i autors nacionals, en competéncia amb els classics de l'antiguitat,
amb la consegtient ampliaci6 del repertori de models. De fet, el primer canon literari en
llengua vulgar o vernacla és 1'italia, constituit cap al 1500, per tal de defensar la llengua
comuna davant el prestigi del llati renaixentista: Dante Alighieri (que ja s'havia ocupat
del problema i havia escrit en la llengua vulgar), Francesco Petrarca (que va ser coronat
com a poeta llati) i Giovanni Boccaccio (més famés també per 1'obra en italia que no pas
la llatina) es van convertir en models lingtiistics (Curtius, 1948, pag. 372-374).

La publicacié d'El canon occidental (1995), de Harold Bloom, va desfermar una
polémica que va arribar a les pagines de la premsa i va mobilitzar professors,
editors i escriptors. La proposta de Bloom redueix el canon occidental a una
llista de vint-i-sis autors (ampliada, pero, en un apéndix amb una altra llista
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que deixa fora moltissims noms) i, és clar, topa, en primer lloc, amb els canons
nacionals, per0 palesa, sobretot, els problemes del criteri i de la finalitat amb
que s'ha fet la tria. En aquest sentit, la critica contemporania del canon literari
se centra de manera particular en l'exclusio, historicament explicable (encara
que no justificable), de dones i membres de minories etniques, lingtistiques
i sexuals, i en el dret d'aquests grups a tenir representacio en el canon, en la
possibilitat de trobar-hi una identitat (Culler, 1988; Gates, 1990; Robinson,
1983).

L'ences debat sobre el canon encara una série d'opcions:

1) la conservaci6 del canon per tal de defensar la cultura, occidental o nacio-
nal, que proporciona un repertori de valors i sabers en que es vol trobar una
identitat ciutadana (aqui caldria incloure Bloom, per bé que la seva defensa és
més literaria que no cultural);

2) I'ampliaci6 del canon dominant o la seva substitucié per canons "locals",
per tal d'incloure-hi representants de les minories segons criteris de raca, classe
i génere, de tal manera que tothom es pugui sentir representat pel (seu) canon;

3) la demolici6 del canon i qui sap si de les institucions que l'administren i

el legitimen.

Aixi les coses, els problemes de la critica del canon sén, en primer lloc,
I'exigencia que la literatura ha de representar la comunitat que n'és l'origen i
a la qual va destinada, 1i ha de proporcionar una identitat, i, en segon lloc, la
critica, inequivocament politica, de la institucié académica perque exerceix
la seva (relativa) autoritat sobre els processos de formaci6 i d'as del canon i
s'esdevé que és la instancia que exclou les minories que reivindiquen preséncia
i identitat. Es agradable de constatar que aquesta critica revela una confianca
en la possible funcio social i cultural de la literatura que compensa el seu pes
decreixent en la cultura contemporania, cada vegada més dominada pels mit-

jans de comunicaci6é de masses, audiovisuals o escrits.

El canon occidental

Els autors que, segons Bloom,
el componen sén: Dante, G.
Chaucer, Cervantes, Montaig-
ne, Moliére, ). Milton, S. John-
son, Goethe, W. Wordsworth,
J. Austen, W. Whitman, E.
Dickinson, C. Dickens, G. Eliot,
L. Tolstoi, H. Ibsen, S. Freud,
M. Proust, J. Joyce, V. Woolf, F.
Kafka, J.L. Borges, P. Neruda,
F. Pessoa i S. Beckett.
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Resum

En aquesta unitat hem examinat alguns dels aspectes teorics fonamentals amb
que s'enfronten els historiadors de la literatura i hem procurat d'oferir les eines
conceptuals necessaries perque el lector de les histories de la literatura catala-
na comprengui com han estat resolts els problemes d'organitzacié d'obres i
autors, i de perioditzaci6 i quines son les opcions preses.

Hem discutit, en primer lloc, les dues opcions del lector davant un text del
passat: llegir-lo emmarcat en 1'¢poca, amb totes les dificultats filologiques que
aixo comporta, o bé llegir-lo com si fos un text contemporani. En el primer
cas, la comprensi6 adequada requereix reconstruir el context que governa el
sentit de I'obra; en el segon cas, prescindim del context i del sentit originals i
li atribuim sentits valids per al present. Les obres classiques son aquelles que
sobreviuen al pas del temps i ofereixen un sentit vigent als lectors actuals.

Abans d'entrar a considerar la practica de la historia de la literatura, hem exa-
minat la noci6 de literatura i els factors que constitueixen la literatura com a
sistema i que en fan possible l'estudi sistematic. L'analisi de la historia de la li-
teratura 'hem feta a partir del fet que cal seleccionar els objectes d'estudi, ope-
racié que requereix l'aplicacio de diversos criteris: lingtiistic, geografic, histo-
ric, estetic i etic. Centrats en la historia d'una literatura nacional, hem exami-
nat quins en poden ser els possibles objectes especifics sense menystenir la
perspectiva comparada i, sobretot, ens hem ocupat del problema de les causes,
és a dir, de la relaci6 entre el context i el text.

Hem analitzat amb atencié que és el que es pot considerar que canvia en la
literatura i hem arribat a la conclusi6 que l'evolucio literaria és una substitucio
de sistemes, en cada fase dels quals conviuen factors que pertanyen a durades
diferents o que sén en fases historiques distintes. I hem discutit les categories
de la perioditzaci6, una operacié imprescindible per tal de donar sentit a la
fluéncia del temps.

Finalment, hem definit el canon com la llista d'obres que una cultura consi-
dera dignes de conservaci6 i d'imitacio, i que preserva mitjancant una tradicio
de comentaris que les acosten al lector del present, que en fa obres classiques.
N'hem enumerat les funcions i hem considerat els processos basics de forma-
ci6 d'aquesta llista, necessariament excloent, i que és al centre d'un debat con-

temporani ences.
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