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Introduccio

Una convenci6, avui generalment acceptada, estableix que al final del segle Trobadors i poetes

XIII es clou el periode classic de la poesia trobadoresca; aixi Cerveri de Girona
Modernament, per convenci6,

(desaparegut cap a 1285) és considerat un dels darrers trobadors. Encara que només els poetes dels segles X

la pervivéncia de la tradici6 trobadoresca és perceptible en la poesia catalana i Xl s6n anomenats trobadors;
a partir del xiv sé6n denominats
posterior (per exemple, en I'as exclusiu de l'occita com a llengua poética), hi ha poetes. Aixi, Cerveri de Giro-
N . i L na és un trobador, pero Ausias
un parell de fendmens que permeten de determinar una soluci6 de continuitat March és un poeta.

entre els trobadors dels segles X1 i XIII i els poetes del XIv:

1) La desaparici6é del supranacionalisme que caracteritzava l'activitat poetica
dels trobadors, més enlla de les fronteres politiques.

2) La hibridaci6 de 'occita en que s'escriu la poesia a la Corona d'Aragé amb
el catala.

Al darrer terc del segle X1v es pot considerar consolidada una tradicié poética
catalana, amb un caracter propi, diferenciador d'altres ambits, com l'occita o el
frances. Es el moment de producci6, per exemple, de I'oncle i del pare d'Ausias
March, Jaume i Pere March. Es tracta d'una poesia que té les caracteristiques

segients:

1) Apareix molt vinculada a la cort reial. Sobretot, durant el regnat de Pere III;
se n'han conservat pocs testimonis, pero se'n tenen forca noticies. Per exem-
ple, el rei Joan I no sols va fomentar els certamens poetics, sindé que, a més, va
prendre part en algun intercanvi de versos.

2) Amb un profund coneixement de la tradici6 trobadoresca classica i una
influéncia especial de Cerveri de Girona; hi ha una indubtable continuitat
perd amb matisos, sobretot, perqué desapareixen certs temes, termes, figures
i topics.

3) Amb influencia del Consistori de la Gaia Ciéncia de Tolosa, pero indepen-
dent.

4) Amb influéncia formal i de continguts de la poesia francesa coetania; i amb

poca influéncia de la poesia més innovadora del moment, la italiana.

Consistori de Tolosa

Iniciativa particular d'uns burgesos que volen revifar una tradicié poetica trobadoresca
que consideren en decadencia. El 1323 es funda a Tolosa de Llenguadoc el Consistori
poétic de la Gaia Ciencia. El 1324 es convoca un certamen poetic, els Jocs Florals, que
sera el primer d'una llarga serie; la vinculacié del Consistori al certamen fara inevitable
el desplegament d'una activitat normativa, que orienti el judici. Aixi, a instancies del
Consistori, s'encarrega al jurista Guilnem Molinier la redacci6é d'una preceptiva sobre el
que ha de ser la poesia: son les Leis d'amors, codi de lleis gramaticals i poétiques, i text de
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referéncia per als Jocs i per als poetes; 1'obra, que compta amb tres redaccions successives,
té un caracter enciclopédic i académic que aproxima poesia, coneixement i moral.

A la Corona d'Aragd, el Consistori exerci una relativa influéncia i fou imitat fins a cert
punt. Tanmateix, la poesia catalana troba en la cort reial el seu ambit privilegiat de desen-
volupament, que li acaba proporcionant un caracter propi, diferenciat de la tradici6 to-
losana. El 1338 Pere III el Cerimonids convoca un certamen poetic a Lleida i el 1393 Joan
I institui la festa de la Gaia Ciéncia a Barcelona, amb el mateix caracter de concurs poetic.

Al final del segle X1V i al comencament del Xv trobem la producci6 de poetes
com Gilabert de Préixita, Andreu Febrer o Jordi de Sant Jordi, una generacio
posterior a la dels germans March, que representen ja la maduresa d'aquesta
tradici6é poetica autoctona.

L'obra poetica d'Ausias March representa un pas més enlla d'aquesta
tradici6. Format a la cort del duc de Gandia i a la d'Alfons el Magna-
nim i juntament amb altres poetes de la seva mateixa generacio, Au-
sias March va deixar enrere l'occitanisme lingiiistic i va modernitzar
la tradici6 lirica dels trobadors. Ho va fer integrant en els seus versos
tant la intel-lectualitzaci6 escolastica en l'analisi de I'amor com les no-
vetats literaries que havien triomfat en la societat cortesana del segle
Xv. El seu coneixement de la retorica i també de la poesia llatina (sobre-
tot d'Ovidi, el mestre d'amor per antonomasia) li permeten expressar
'exaltaci6 contemplativa o l'experieéncia tragica de 'amor amb una ex-
traordinaria forca emotiva i colpidora.
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Objectius

Els objectius que ha d'assolir l'estudiant amb aquest modul didactic sén els

segients:

1. Donar una visié de la continuitat de la poesia trobadoresca a la cultura
catalana dels segles X1v i XV, caracteritzada per l'establiment d'una tradicio
propia, que inclou una progressiva influencia del saber clerical.

2. Remarcar la importancia de la cort en la produccié poética de March i en
la difusié contemporania i posterior de la seva obra.

3. Situar l'obra d'Ausias March en aquest context, i veure de quina manera
s'hi conjuguen I'heréncia de la tradicié trobadoresca i la innovaci6, tant
lingiiistica com conceptual.

4. Analitzar la innovaci6 lingiiistica i conceptual de March en el context de
la seva época.

5. Coneixer les caracteristiques generals de la poesia de March (recursos reto-

rics, repertori tematic, etc).

6. Constatar la consciéncia que March té de la propia obra, lligada a la presen-
cia, constant en la seva lirica, d'un jo poetic singular que es presenta com

a model inigualable per als amadors.
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1. Vigencia de la poesia trobadoresca

El 8 de maig de 1420", del port dels Alfacs salpava una expedici6 militar, co-  ’Expedicié militar del 8 de maig
de 1420

En la mateixa expedicié participa-

metre diverses viles de Corsega i Sardenya revoltades contra el poder reial. A ren el pare i dos germans de Joa-
not Martorell. | també Joan Metge,

les naus hi havia un grup de cavallers que alhora era reuni6 dels més notables  potser fill natural de Bernat Metge.

mandada en persona per Alfons el Magnanim, que tenia com a objectiu sot-

poetes catalans del segle xv: Andreu Febrer, Jordi de Sant Jordi i Ausias March.

Andreu Febrer era més gran que els altres: havia nascut a Vic cap a 1375 i
havia compost la seva obra poética entre 1390 i 1400; forca més tard, el 1429,
enllestiria una traduccio al catala de la Commedia de Dant, la primera a una
llengua romanica; moria als anys 40. Jordi de Sant Jordi, valencia, és nascut
al final del segle XIV i mor prematurament el 1424. Ausias March (1400-1459)
no sembla que iniciés la seva produccié poetica abans de 1425.

Feia només quatre anys que Alfons V, amb vint anys, havia accedit al tron.
Capitanejar personalment I'empresa militar i abandonar els regnes comporta-
va certs riscos que el rei no va dubtar a assumir. Havent desembarcat a 1'Alguer
el juny d'aquell any, les tropes del Magnanim sotmeteren els diversos focus de
rebel-1i6 a Sardenya. Tanmateix, els fou impossible véncer la resisténcia geno-
vesa en un setge llarg (octubre de 1420 - juny de 1421) a Bonifacio, Corsega.

Els cavallers i poetes abans esmentats eren joves com el rei, gairebé tots de la
mateixa generaci6. El 3 de desembre de 1420, Jordi de Sant Jordi, d'uns vint
anys, va ser armat cavaller per Alfons durant el setge de Bonifacio i li va ser
concedida l'alcaidia del castell de la Vall d'Uix0. Per forga, aquests escriptors, i
el rei mateix, havien de compartir alhora l'aventura, la cavalleria i la literatu-
ra, la lectura i la composicié. L'expedici6é de 1420, doncs, és indicativa de la

dimensi6 social que tenia la literatura per a ells.

Els protagonistes de 'anecdota, tot i que sén literats, no tenen res a veure ni
amb el mon intel-lectual de la cancelleria, al qual s'adscrivia Bernat Metge, ni
amb el dels ordes mendicants, que era el de Ferrer i Eiximenis. S6n cavallers
que exerceixen les armes en una campanya militar liderada per la corona. En
aquest context, la poesia esdevé un complement cultural de la vida militar i
cortesana.

Els divuit poemes conservats de Jordi de Sant Jordi sén documentables entre
1416 i 1424. La seva obra poetica és un fruit excel-lent de la tradicié poetica
catalana constituida al llarg del segle X1v.
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1.1. La poesia de Jordi de Sant Jordi

El poema 9 de Jordi de Sant Jordi (sens dubte, el més celebrat del poeta) és

conegut també com els Estramps®, ja que és escrit amb versos lliures de ri-
ma. L'abséncia de rima és compensada per la sonoritat especial de que es dota
I'altim mot dels versos decasil-labs que componen el poema: és una paraula
plana en la qual hi ha gairebé sempre un grup consonantic amb dos o tres
fonemes entre la vocal tonica i I'atona final (-anga, -esta, -orma, -egle, etc.). La
peca, a més, té un to solemne que sembla originat pel contrast entre la termi-
naci6 amb un mot sempre agut al primer hemistiqui del decasil-lab (quarta
sil-laba) i la presencia de mots-rima plans que contenen sons liquids i oclusius

després de 'accent: -emta, -ulcre, -artre, -emple.

(Z)Estramps

Versos que, bo i estant subjectes a imposicions ritmiques i sil-labiques, no presenten cap
tipus de rima fonetica. A la vista de la producci6 que se n'ha conservat, quedarien definits
no tnicament per la simple abseéncia de rima, siné també per la substitucié d'aquesta pel
recurs de cloure els versos amb mots, sempre paroxitons (plans), capacos de reunir, per
la seva riquesa fonica o per la seva significacio, les virtualitats fonetiques que posseia la
rima, amb una evident preferéncia, en alguns casos, per I'as de paraules-rima que, de tan
rares, esdevenen uniques.

Extret de: J. Pujol (1988-1989). "Els versos estramps a la lirica catalana medieval". Llengua
& Literatura (ntm. 3, pag. 41-87).

El virtuosisme de la composicio es vol accentuar amb 1'eleccié de mots de rima
dificil (o impossible): sepulcre, cercle, cofre, noble, Aristotils, cel-la, ungla, cambra,
timbre, etc. I és que les composicions en versos estramps en general, i la de
Sant Jordi en particular, se situen en la tradicié del que havia estat el trobar ric®
dels trobadors, que posava emfasi en la demostracié de la competéncia per a
la soluci6 de desafiaments tecnics d'aquesta mena. La voluntat de situar-se en
aquesta tradicié és declarada pels manlleus que el poema 9 fa d'idees, versos
o rimes de la famosa sextina d'Arnaut Daniel (Lo ferm voler qu'el cor m'intra),
a la qual també s'havia volgut referir Andreu Febrer, el company d'armes de
Sant Jordi, en un parell de composicions anteriors que també sén objecte de
préstecs al poema 9 que ens ocupa.

®Trobar ric

Des del punt de vista purament estilistic es pot distingir entre el trobar leu i el trobar clus
o ric.

El trobar leu (o leugier, o pla) significa literalment "versificaci6 senzilla", "poesia facil,
lleugera, plana", amb la qual cosa en queda suficientment definit i precisat l'estil: expres-
si6 planera, facilitat de comprensioé per part de l'auditori, absencia de recursos estilistics
complicats, de paraules de doble sentit o d'Gs poc corrent, pensament diafan discreta-
ment ornamentat. Jaufré Rudel, el gran Bernart de Ventadorn i la comtessa de Dia, si
esmentem només els més coneguts, sén exemples tipics i caracteristics del trobar leu.

Enfront del trobar leu, hi ha el que per entendre'ns podem anomenar "poesia hermeéti-
ca". El trobar clus propiament dit, o sigui, el de Marcabra i la seva escola, apareix en
els primers temps de la poesia trobadoresca. El seu hermetisme consisteix en I'as d'una
diccié que ens sembla —i va semblar als seus contemporanis— enigmatica, a causa d'un
carregament de conceptes i d'un Gs abundant de 'agudesa i de la complicacié expressiva.

L'hermetisme del trobar ric, en canvi, és deu a raons molt diverses. Si ens fixem en Arnaut
Daniel, el seu més tipic representant, veurem que és un poeta que es preocupa essencial-
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ment de la bellesa de la forma, de la sonoritat de la paraula, de la suggestié del so, de la
seleccié d'un vocabulari lluny, no només del llenguatge vulgar, siné també del corrent;
empra rimes dificils, una diccié sonora i una expressi6 filigranada, si cal en detriment
fins i tot del contingut. Tanmateix, el trobar ric no pressuposa necessariament obscuritat.

Extret de: Riquer, M. de (1983). Los trovadores: historia literaria y textos (2a. edici6; vol. 1,
pag. 74-75). Barcelona: Ariel (Letras e Ideas).

Pero els Estramps no sols comparteixen aquestes caracteristiques formals amb
el trobar ric, siné també una afirmaci6 orgullosa i atrevida de la passié amoro-
sa. Aixi, les tres primeres estrofes i la cinquena sén una afirmaci6é apassionada
de l'amor del poeta: que, per la seva fermesa, superara la mort (I), que el porta
a una contemplaci6 extatica de 1'objecte amor6s (II), que és inalterable (III),
que és excel-lent (V). Les altres dues estrofes i la tornada sén un elogi de la
dama i una peticié esperancada de merce: se'n canta l'excel-lencia (IV), se 1li
demana correspondeéncia (VI) i se la lloa (VII).

Tot indica que, darrere el senyal "Mos rics balais" de la tornada, s'hi amaga

la reina Margarida de Prades’, segona esposa i vidua de Marti I'Huma, que
seria, per tant, la destinataria de l'elogi. En el poema, Sant Jordi relaciona la
reina amb tota mena d'atributs de lluminositat i de riquesa: és comparada a
un retaule daurat (versos 9-12), a una pedra preciosa (vers 27), a un carboncle
(vers 27), a un balaix (vers 49).

(4)Margarida de Prades

Margarida de Prades s'havia casat amb Marti I el 1409, als vint-i-tres anys, després de la
mort de Maria de Luna; va celebrar el casament fra Vicent Ferrer. Vuit mesos després, el
maig de 1410, moria el rei.

La cort de Margarida de Prades és un focus excel-lent de creaci6 de poesia. El jove Ausias
March va freqiientar la cort de la reina viuda.

Al voltant de Margarida existia una petita cort literaria en que diversos poetes
catalans i castellans cantaven tan alta senyora i sotmetien les composicions al
seu judici. Setze dels divuit poemes conservats de Sant Jordi li estan dedicats.
Vist aixi, el poema 9 no és siné un virtuds treball de construccié retorica al
servei de la literatura de la cort: un elogi que vol ser tan singular com singular
és la composici6 des del punt de vista formal i sonor. Es a dir, una cangé del

tot convencional; i, tanmateix, d'una innegable excel-léncia.
1.2. "Just lo front port vostra bella semblanca"

El gran encert dels Estramps de Jordi de Sant Jordi és a la seva primera estrofa.
La rotunditat i la bellesa de les imatges que s'hi desenvolupen proporcionen

al poema una obertura de gran ambicio literaria.

Sant Jordi situa al cervell ("Jus lo front", vers 1) el lloc on conserva la "sem-
blanca" (vers 1; la "figura", vers 3; la "forma", vers 5) de l'estimada. El detall pot
semblar insignificant i, a més, una evidéncia. Tanmateix, els trobadors anteri-
ors al poeta parlen sempre del cor o dels ulls com a receptacles de les imatges
amoroses i mai del pensament. Només Petrarca, a la segona meitat del segle
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X1v, situa I'amor al crani. I és que tant Jordi de Sant Jordi com Francesco Pe-

trarca, en fer referéncia al front, recullen un lloc comu de la fisiologia medica

medieval (que és d'origen galénic®): la passi6 d'amor té lloc al cervell i no al cor.

®Galenisme

Sistema medic que constava dels escrits i doctrines de Gale, metge grec del segle 11, que
serviren de fonament per al sistema medic que s'elabora al llarg dels segles medievals,
primer entre els metges i intel-lectuals arabs (cristians, musulmans i jueus) i després en
el moén llati occidental. Durant l'edat mitjana assoli la seva expressié6 més madura als
darrers anys del segle XIII i la primera meitat del segle XIV en els cercles universitaris de
Montpeller i del nord d'Italia. Fou vigent en la medicina europea fins al segle xviI.

Extret de: J. Arrizabalaga; L. Garcia Ballester; J. Veny (1998). Glossari. A: Jacme
d'Agramont. Regiment de preservacio de pestiléncia (pag. 76). Barcelona: Enciclopedia Ca-
talana.

El que explica Sant Jordi a la primera estrofa és que dins el crani hi reté la im-
pressio sensible de l'estimada producte d'una contemplaci6 continuada de la
seva figura. Segons la psicologia escolastica medieval, el procés que ha conduit
a aquesta situacio s'explica de la manera segiient: les impressions copsades pels
sentits externs (vista, oida, etc.) es reuneixen i s'activen en un ventricle situat
darrere del front, el sentit comu; la informaci6 aixi reunida és traspassada a
un segon ventricle, situat darrere o sota d'aquest, on resideix la funci6 fona-
mental del coneixement sensitiu, que relaciona les imatges unes amb altres i
les valora com a positives o negatives. Es en aquest centre del coneixement

sensible’ (la fantasia) que el poeta té instal-lada la imatge de la seva estimada.

Aquest procés és implicit en la precisi6 inicial "jus lo front®".

“)Coneixement sensible

El procés de coneixement, segons la psicologia escolastica, té lloc en dues fases: el
coneixement sensible, inferior, confiat a la poténcia imaginativa, i el coneixement
intel-lectual, superior, propi de 1'anima racional.

El coneixement sensible té lloc al cervell, compost de tres cambres o ventricles. El primer
ventricle, situat darrere del front, estotja la funci6 de reunir les dades que proporcionen
els cinc sentits externs (vista, oida, olfacte, gust, tacte); és el sentit (o sensori) comi. El
ventricle frontal també coordina les dades de fora, que ara esdevenen imatges sensibles,
i les passa al segon ventricle, situat al darrere d'aquest, damunt del paladar, la fantasia,
que relaciona aquestes imatges les unes amb les altres i té la facultat de produir-ne en
abséncia de percepcié sensible; a la fantasia té lloc el pas del coneixement sensible a
l'intel-lectual; una altra facultat d'aquest ventricle, l'estimativa, valora com a favorables
o desfavorables les informacions que li transmet la fantasia. El tercer ventricle, situat a la
nuca, és la memoria sensitiva, entesa com un arxiu permanent d'imatges.

La hipeérbole dels versos 5-8, que afirma la perdurabilitat de la impressi6 sen-
sible de l'estimada més enlla de la mort, contradiu la ciéncia medica i filoso-
fica perque el centre del coneixement sensible és moridor i es destrueix amb
el cos. Aquesta contradicci6 té un significat especial, atés que Sant Jordi ha
demostrat al vers 1 tenir nocions sobre el funcionament real dels processos
cognoscitius: n'afirma la pervivéncia contra tota rad, malgrat que el poeta sap
que és impossible que la imatge de la dama perduri en el seu cos precisament
perque esta instal-lada a la seva fantasia (i la fantasia és caduca).

©cal advertir que el sintagma "En
lo cor" no hauria variat el comput
sil-labic del vers; I'opcié pel front és
deliberada, per tant.
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El vers 2, en qué assegura celebrar nit i dia la imatge de l'estimada impresa

al seu cervell, té el mateix caire transgressor ja que contradiu i menysprea la

idea médica i moral que la passié amorosa® és patologica. El to desafiador que
té I'amor del poeta reapareix en el vers 15, en afirmar que contempla més la
dama que no Déu. Aquesta mena d'afirmacions ultrades, fetes en un poema,

no tenen cap mena de transcendencia irreverent i son interpretables com a

part del joc poétic’.

® Amor hereos

Segons la medicina medieval, I'amor és un estat patologic: és el que anomena amor hereos.
No es tracta d'una metafora de la passi6 amorosa, sin6 de la catalogacié medica d'una
malaltia psicofisica amb definicio, etiologia, simptomatologia, pronostic i tractament. La
idea s'havia difés a la nova medicina universitaria desenvolupada al segle Xii1, amb la
incorporacié dels grans autors medics arabs. Metges i moralistes coincidien, doncs, en
una valoraci6 del tot negativa de la passi6 amorosa, com a malaltia fisica i moral.

L'amor hereos és un tipus de depressi6 malenconiosa, originada per una pertorbaci6 en
els processos de coneixement que s'operen al cervell. En la patologia de 'amor la facultat
estimativa, la que valora com a positives o negatives les "semblances" rebudes dels sentits
i de la fantasia, esta pertorbada; per aixo, I'enamorat creu que la seva estimada és 1'ésser
més bell i desitjable que existeix, hi pensa obsessivament i arriba a enfollir.

Bernat de Gordon, il-lustre metge montpellerenc de comencament del segle x1v, déna els
simptomes segiients dels malalts d'amor, al seu Lillium medicinae

"[...] perden la son i el menjar i el beure i s'amagreixen del tot, llevat dels ulls, i tenen
pensaments amagats i fondos, amb sospirs i plors. I, si senten cancons d'allunyament
d'amor, immediatament comencen a plorar i a entristir-se; i si en senten d'ajuntament
d'amor, immediatament comencen a riure i a cantar. I el seu pols és divers i gens ordenat,
pero és rapid i freqiient i alt si la dona que estima se li acostés o 'anomenessin o passés
pel seu davant".

Els remeis que es proposen per a la guaricié de 1'amor hereos son variats: el consell d'un
savi bard, la distraccid, la violéncia o la difamacié de l'estimada. S6n aquests alguns dels
remeis que assaja l'endevi Tirésies per guarir Bernat de la seva passié amorosa als llibres
IIIi1V de Lo somni.

s el mateix que s'esdevenia amb les afirmacions irreverents del Sermo de Bernat Metge:
fetes en una obra parddica i en vers no podien ser preses amb serietat.

El poema 9 de Jordi de Sant Jordi es produeix en un context literari
perfectament previsible; d'altra banda, és una peca construida a partir
de components preexistents en la tradicié poetica anterior; tanmateix,
es detecta en els Estramps un simptoma d'intel-lectualitzacié nova, que
obeeix a una tendencia general de la lirica europea: 1'al-lusi6 al cervell
com a lloc on es produeix la passi6 amorosa. Els coneixements medics
i psicologics implicits en el poema sén producte de la divulgacié del
saber clerical i cientific que es duu a terme a la baixa edat mitjana, per
mitja de la predicaci6, de la traducci6 a les llengiies vulgars de tractats

diversos o d'obres com Lo Crestia d'Eiximenis.

La poesia de Jordi de Sant Jordi és escrita en una llengua que vol ser occita
trobadoresc; en realitat, és un hibrid de catala i occita. Es el mateix tipus de
llengua literaria que empren tots els poetes catalans del segle XIv en les seves
creacions. D'altra banda, és una poesia volgudament arcaitzant en els plante-



© FUOC  PID_00159453 14

Ausias March

jaments i plena de referents trobadorescos classics. Ens consta, fins i tot, que
Sant Jordi componia musica per als seus poemes, una practica preceptiva en
la poesia trobadoresca dels segles XII i XIII, pero0 que havia caigut en desus.
Malauradament, de la seva masica no n'ha quedat ni el rastre. ffiigo Lopez de
Mendoza, marqués de Santillana, remarca aquesta virtut excepcional del seu

amic Sant Jordi:

"En estos nuestros tienpos flores¢ié mosén Jorde de Sant Jorde, cavallero prudente, el qual
ciertamente conpuso asaz fermosas cosas, las quales él mesmo asonava ca fue musico
excellente..."

Marqués de Santillana, Prohemio e carta (vers 1449).

A la cort d'Alfons el Magnanim, la poesia brillant de Jordi de Sant Jor-
di, jovenissim poeta, music i cavaller, representava la pervivencia d'una
antiga tradici6 poetica plena de prestigi que enllacava directament amb
els trobadors.
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2. Ausias March, poeta cortesa

L'obra poética d'Ausias'® March té unes dimensions impressionants: 128 poe-
mes, 10.000 versos. En la literatura catalana medieval només la poesia de Cer-
veri de Girona té unes proporcions comparables: 119 composicions. Dels po-
etes anteriors n'hem conservat unes produccions molt migrades: Pere March,
pare d'Ausias, 8 poemes (encara que és autor també de tres obres narratives en
vers); Jaume March, 1'oncle, 7 poemes (i tres altres obres narratives en vers);

Gilabert de Préixita, 21 poemes; Andreu Febrer, 15 poemes; Jordi de Sant Jordi,

18 poemes. Dels poetes Contemporanis11 en tenim també poques composici-
ons: Lluis de Requesens, 9 poemes; Bernat Miquel, 2 poemes; Marti Garcia, 11
poemes; Rodrigo Dies, 3; Francesc Sunyer, 5.

Cerveri i March son figures centrals en la poesia catalana medieval. La seva
extensa i variada produccié indica una dedicaci6 intensa a la consecuci6 d'una
obra poética amb caracter propi; i també una alta consciencia de la seva tasca
com a poetes. Es per aixo que, tant I'un com l'altre, van esdevenir a la cort
models indefugibles de la tradici6 poetica que els succei.

Cerveri de Girona, a diferéncia dels poetes ara esmentats, té una dedicacio
professional a la poesia; viu a sou de les corts dels vescomtes de Cardona, de
Jaume I i sobretot de Pere el Gran. En canvi, per als germans March, Pere i
Jaume, per a Proixita, Febrer o Sant Jordi, la poesia no és sin6é un complement a
la seva personalitat pablica. Pero, per a tots ells, la cort continua essent 1'ambit
principal de producci6 i de difusi6 de les seves composicions.

La vida d'Ausias March també transcorre al voltant d'una cort. Primer, de la
cort ducal de Gandia (1415-1418), on ja havia servit el seu pare Pere March i on
ell es va formar de jove, com a cavaller i com a poeta. Després, de la cort reial
del Magnanim, establerta a Valéncia del 1425 al 1431, fins un any abans que
el monarca partis cap a la conquesta de Napols. A Valencia, Ausias March va
ser falconer major del rei. March també freqiienta les corts dels infants d'Arago
(els germans d'Alfons), Enric, Pere i Joan, el darrer dels quals fou també rei de
Navarra i el futur Joan II. I la cort de Carles, princep de Viana, el fill de Joan
que va ser duc de Gandia des de 1439. Com totes les corts europees, les dels
Trastamara eren un indret esplendid on es patrocinava la cultura, on es llegia
poesia i es cantaven cancons, on s'intercanviaven lectures, es promocionaven

autors, es perpetuaven tradicions, s'acollien novetats i s'instauraven modes.

A les corts hi coincidien cavallers, poetes, escriptors i dames. Com la noble
aragonesa Teresa d'Hixar, vescomtessa de Rueda, viuda des de 1422 amb un
fill petit i morta probablement el 1441, que va ser gran amiga d'Ausias March.

OF| hom del poeta, Ausias, és
I'adaptacié catalana de l'occita Ele-
azar. Avui és generalment accepta-
da la pronincia oxitona del nom.

(Dgis poetes contemporanis
d'Ausias March (Lluis de Reque-
sens, Bernat Miquel, Rodrigo Di-
es, Marti Garcia i Francesc Sunyer)
i un que pertany a la generacié
posterior de Pere Torroella (Lluis
de Vila-rasa) han estat estudiats i
editats en el llibre: Jaume Torré. Sis
poetes del regnat d'Alfons el Magna-
nim. Barcelona, Editorial Barcino,
2009.

(2, primer poema datable de
March és el 13, que fa referéncia a
un fet historic esdevingut entre els
anys 1426 i 1427.
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Durant els vint anys que la dama va viure a Valencia, March li va dedicar molts

poemes, com a minim els que porten el senyal de "Llir entre cards", escrits

entre 1425 i 14322

La vida d'Ausias March

L'any 2009, en commemoraci6é del 550¢ aniversari de la mort d'Ausias March es va obrir
la pagina www.cervantesvirtual.com/bib_autor/ausiasmarch/ en la Biblioteca Virtual Mi-
guel de Cervantes. Hi trobareu sintesis actualitzades de la biografia i I'obra d'Ausias, un
repertori de les edicions i traduccions del seu poemari, un altre dels estudis sobre l'autor
i la seva producci6 poetica, des dels quals es pot accedir, en alguns casos, a les versions
digitals corresponents, i una serie de recursos en imatge i en audio.

2.1. "Entre-ls mellors sols me trobara fénix"

Al poema 18, Ausias March descriu 'excepcionalitat radical de la seva expe-
riencia amorosa. La poesia lirica sempre ha afavorit la preséncia d'un jo inten-
sificat del poeta en les seves composicions, tendéncia que s'accentua en el cas
d'Ausias March fins a limits insospitables. Al poema 18, en un sentit positiu:
ninga com ell no és capa¢ d'atényer una experiéncia amorosa tan plenament

satisfactoria.

Retrobem en el poema 18 una composicié en versos estramps. La singularitat
a que fa referencia el poeta és subratllada explicitament (versos 2-3, 7, 20-21,
57-58), pero també la forma versificatoria en estramps la posa de manifest de

manera implicita.

Les qualitats personals del poeta donen ra¢ de la seva insolita experiéncia; és la
seva capacitat de subjectar i d'anul-lar els apetits primaris del cos, que sempre
busca el plaer immediat, allo que el diferencia dels altres amadors: versos 7-8,
9, 11-12, 21-24, 29-30, 40, 45-46. Un domini com aquest no es pot explicar
si no és gracies a un procés d'ascesi: a un esfor¢ continuat i constant per a

mortificar el cos i exercir la virtut.

Pero en aquest cas es dona una circumstancia especial i inica. Ateses les seves
qualitats excepcionals, I'amor revela al poeta (i només a ell) els seus misteris
ultims: versos 1-2, 37, 53-54, 59-60. El resultat és la fruicié d'un delit amoros
vertader, perenne i inalterable: versos 31-32, 39-40, 45. Dues de les compara-
cions que fa servir March per a referir-se a la seva experiéncia amorosa tenen
els sants (estrofes IV i V) com a protagonistes. I és que la seva és una vivencia

molt semblant a una experiéncia mistica, d'unid sobrenatural amb la divinitat.

Aquesta experiencia mistica que porta a la fruicié d'uns misteris amo-
rosos esoterics es desenvolupa gairebé al marge de la dona estimada.
Només en dues ocasions el poeta fa referéncia a la seva partenaire: al vers
14 i a la tornada, on es limita a informar-li de la singularitat del seu cas.
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Crida l'atencio la quantitat de termes i de versos del poema que fan referéncia,
d'una manera o altra, a processos diversos d'adquisici6 del coneixement, que
Ausias March esmenta seguint les pautes de la filosofia escolastica. Hem de
tenir en compte que aquesta intel-lectualitzacié escolastica de I'amor €s una
tendencia general de la lirica europea, que va comencgar a finals del segle XIi

amb poetes italians com Guido Cavalcanti i els estilnovistes.

1) Estrofa I: es parla dels homes "pus subtils" (vers 2), que el poeta supera amb
escreix, de la revelacié de que és objecte (versos 1-2) i de la seva experiéncia

de contemplacié amorosa (vers 5).

2) Estrofa IV: es parla de l'experiéncia mistica dels sants que els fa percebre els
béns mundans com a falsos (versos 25-28).

3) Estrofa V: es parla de 'experiéncia mistica de sant Pau (versos 33-34) i de la
seva experiencia amorosa mistica (vers 37).

4) Estrofa VI: es parla d'un filosof (vers 41) i del seu enteniment preclar (vers
44).

5) Estrofa VII: es parla dels filosofs naturals contraposats als martirs (versos
49-52); els primers, malgrat els seus coneixements, estan lluny de molts mis-
teris que Déu fa la gracia de revelar als segons en atenci6 als seus merits. El
mateix s'esdevé en el cas del poeta: I'amor li revela subtilitats que els savis,
confosos, consideren follies (versos 53-56).

6) Tornada: es parla de I'amor, que manifesta només al poeta els seus misteris
(versos 59-60).

2.2. Una polémica sobre el tipus d'amor

L'estrofa VII del poema 18 té un to polémic que no costa de percebre. S'hi fa
referéncia a uns "sabents" que fan burla de les preteses subtileses que l'amor
revela al poeta; 'actitud d'aquests savis és comparable a la d'uns filosofs natu-
rals, dotats d'una gran capacitat especulativa, perd tancats a les altes revelaci-
ons que Déu té reservades a aquells que demostren una fe incommovible, bo i
tenint un enteniment més limitat. Qui sén aquests savis, March no ho precisa.

Al llibre III de Lo somni de Metge, es donava una polémica sobre I'amor. Si
recordem, en aquella ocasié un savi, Tiresies, volia desenganyar Bernat, que
afirmava amb rotunditat el seu amor per una dama a la qual atribuia totes les
perfeccions i que no era la seva esposa, caracteristiques totes dues de la tradici6
poetica que ve dels trobadors.

Tiresies criticava que Bernat es deixés arrossegar per l'amor per tres motius

fonamentals:



© FUOC  PID_00159453 18 Ausias March

1) I'amor és impropi de persones mentalment sanes;
2) I'amor és impropi d'homes madurs;
3) l'amor és impropi de persones lletrades.

I és que només les persones ocioses, vanes i illetrades s'ocupen de I'amor. La 3|3 senténcia segiient

. s L. , . . . 13 d'Eiximenis posa de manifest la si-
posicio de Tiresies sobre I'amor és la mateixa que sostenen els moralistes ™. EIs  yjjitud de plantejaments: "Hom

moralistes, a més, fan extensiva la seva critica a la poesia d'arrel trobadoresca, ~ €namorat no és sino orat, embriac,

. o o ] enganat, metzinat, eixerrat e de
que té en l'amor el seu tema central. Aixi ho expressa Eiximenis en parlar dels  tots punts dissipat." (Terc del Cres-

princeps afeccionats a la poesia: tia, cap. 549)

"[els princeps] s6n aixi ignorants que no saben res que pertanga a virtut ne a regiment,
ne es procuren profitoses ne molts ne bons llibres qui els informassen en virtut e en tots
llurs afers, mas procuren que hagen canconers e arts de trobar e de rimes, e coses qui
solament pertanyen a trufadors e a jotglars e a jovens de poc recapte."

Dotze del Crestia, cap. 645

Moralistes a banda, uns altres savis que poden desmentir March i tractar-lo
de foll son els filosofs naturals i els metges, perqueé consideren que un amor
exclusivament espiritual és cientificament impossible, ja que I'home, que és
un ésser compost, no pot estimar cap objecte si no el coneix préviament per
mitja dels sentits. A més, els tractats medics descriuen i tipifiquen la passio
amorosa com una malaltia mental, anomenada amor hereos. Els "sabents" de
l'estrofa VII, que tant podrien ser els moralistes com els metges, poden consi-
derar les afirmacions del poeta estipides i inconsistents, moralment perilloses
iindicatives d'alteracions mentals patologiques. Els "sabents" son incapacos de
comprendre aquest amor sobrenatural i, quan el poeta l'anuncia, ells donen a

entendre que diu follies propies d'un il-luminat.

Les critiques dels moralistes a la poesia en vulgar desenvolupada pels
laics eren molt antigues i mai no n'havien impedit el conreu; ni tan
sols n'havien afectat el prestigi. Més aviat, els trobadors i el seu public
n'havien fet un cas molt relatiu. Es clar que March, en aquest poema,
demostra ser sensible als arguments dels moralistes i sembla reaccionar-
hi oposant-hi arguments que volen ser solids i enraonats. La serietat del
que diu el poeta es demostra en 1'atencié que fa als processos cognos-
citius relacionats amb la seva experiéncia amorosa, en la utilitzaci6 de
termes filosofics ("substanca raonable", vers 17), seguint la tendéncia
general de la lirica europea que basteix una intel-lectualitzaci6 escolas-
tica de I'amor. A més, com els poetes de la seva generaci6, March escriu
no en l'occita poetic (o en la llengua hibrida occitanocatalana dels po-
etes del segle x1v), sin6 en catala, que és la llengua de la predicaci6 i de
moltes obres doctrinals, com ara Lo Crestia, i la llengua a qué havien
estat ja traduits molts textos de tipus cientific.
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3. La poesia com a plaer honest

Els quatre primers versos del poema 13 d'Ausias March descriuen, amb
una gran eficacia, un dia de festa en una ciutat medieval. S'hi presenta la
col-lectivitat, que, amb alegria, duu a terme diverses activitats escaients: par-
ticipa de la celebracio religiosa, s'esbargeix amb divertiments, passeja pels car-
rers i pels jardins ("horts", diu el vers 3) i, finalment, gaudeix amb la narracio
de gestes. SOn diversions sanes, honestes i moderades. En primer lloc, perque
la gent no descuida les obligacions religioses inherents a una festa de precepte.
I, en segon lloc, perque la recreacié per jardins i espais oberts era recomanada
expressament pels metges per a fortificar la salut. La literatura conreada a la
cort com a manifestacié de bon gust i lluiment, en aquest context, no és sin6
un més dels plaers honestos de qué es frueix.

No trobariem cap moralista que posés objeccions a aquestes formes de diver-
si6. Al contrari, els moralistes i els metges trobaven ben necessari distreure's
per tonificar el cos i 'esperit i allunyar-se de les cabories i, sobretot, de la tris-

tor, que podia arribar a ser pecaminosa i malaltissa. Només una diversié mo-

derada' i honesta podia tenir aquests efectes positius; per contra, la incapaci-
tat per divertir-se i, encara més, els excessos en la diversi6 eren nocius i con-

demnables.

(14)Eutrapélia

Del grec, "diversio". Facultat de divertir-se i de divertir el proisme honestament i ordena-
dament. La base de bona part de les especulacions de 1'escolastica sobre el joc es troba,
com ha posat en relleu Glending Olson, en I'Etica d'Aristotil i, més concretament, en el
concepte d'eutrapelia. Segons sant Tomas, €s virtuosa tota acci6 regulada per la rad i, com
que en l'eutrapelia els moviments del joc estan dirigits per la rad, l'eutrapélia és també un
acte virtués. La virtut ladica de l'eutrapélia consisteix, segons sant Tomas, d'una banda,
a convertir en plaer espiritual les paraules i les obres i, de l'altra, a refrenar els excessos
en el joc.

El plaer espiritual produit per aquests jocs honestos i saviament ordenats és util en vista
de la relaxaci6 de l'esperit després d'un treball intens. Des d'aquest punt de vista el plaer
o l'alegria obtinguda per mitja d'un joc honest no solament era perfectament licita, sin6é
fins i tot necessaria. Com diu Holcot: "diu Aristotil, IX Eticorum, que el plaer és necessari
per a la vida com la sal per al menjar". Ara bé, com que "una mica de sal és suficient per a
una gran quantitat de menjar", cal evitar en el joc els excessos, tant per superabundancia
com per defecte.

El joc virtuds o eutrapélia equidista d'aquests dos extrems. La superabundancia en el joc és
un error perque converteix els jocs en una finalitat en si mateixos i traeix el seu veritable
sentit de repos reparador de les fatigues intel-lectuals. Holcot ho sintetitza molt bé en una
frase sentenciosa que prové en ultima instancia d'Aristotil: "el descans és per al treball
i no el treball per al descans". En les versions medievals llatines i en llengua vulgar de
1'Etica d'Aristotil els que cauen en aquesta mena de vici pel que fa al joc sén anomenats
"bomolocs" i el vici és anomenat "bomoloquia" (del grec, "grolleria"). El pecat per defecte
en el joc consisteix, segons sant Tomas, a no dir ni fer mai res jocos i a no tolerar-ho en
els altres. Els homes que ni tan sols toleren els jocs honestos i ordenats dels altres sén,
segons sant Tomas, viciosos, durs i rastics. El vici per defecte, tanmateix, és menys greu
que el vici per excés, ja que segons l'autor de la Summa Theologica és preferible fugir del
foc que no pas caure en les brases, és a dir, és preferible evitar els plaers del joc per un
excés d'austeritat que no pas deixar-se seduir i convertir el joc en un fi valid per si mateix.
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Extret de: X. Renedo (1996). "Turpia feminarum incesta lascivarum. (El joc teatral en el
capitol 283 del Tirant lo Blanc)". A: F. Massip (ed.). Formes teatrals de la tradicié medieval.
Actes del VII Col-loqui de la Société Internationale pour 1'Etude du Théatre Médiéval.
Girona, juliol de 1992. (pag. 209-216). Barcelona: Institut del Teatre.

Algunes formes literaries eren recomanables com a distracci6 saludable. "Re-
contar grans gestes", que és el que suggereix March (vers 4), és saludable per-
que vincula la literatura a la veritat historica, sempre més honesta que no la
ficci6. Altres generes, pero, son solament tolerables. La poesia de tradici tro-
badoresca és discutible, pero es pot tolerar si no incita a la lascivia i, sobretot,
si esta vinculada a la musica. Mestre Aleix, autor d'unes glosses a la traducci6
del De regimine principum de Gil de Roma, defineix l'excés en la diversi6 de la

manera segiient:

"Superabundancia és com algu se delita en coses deshonestes; e massa en oir, sonar, can-
tar, en histories, e en altres coses que per si no sén males sin6 en quant desarregladament
les prenem."

Els termes oir, sonar, cantar, histories fan refereéncia a la literatura (especialment,
a la poesia de tradicié trobadoresca), que no és condemnada en si mateixa,
sin6 per l'afeccié immoderada de que pot ser objecte.

Cal entendre la primera quarteta del poema 13 en aquest context de valoraci6

positiva de la diversi6. La segona quarteta'’, per aixd mateix, busca provocar
un contrast brutal amb la primera: el poeta ens hi diu que, lluny del que ha
de fer el comu dels mortals un dia de festa, a ell li cal recoérrer els cementiris
i relacionar-se amb les animes infernals. Una activitat que no és ni saludable

ni moderada ni honesta, per cert.
3.1. "De mon desig no-m pora guarir metge"

El poema 13 d'Ausias March és una composici6 de cinc cobles creucreuades i

capcaudades'® i una tornada, en versos decasil-labs.

Les tres primeres estrofes estan dedicades a l'exposicié, mitjancant imatges
plenes d'efectisme, del dolor moral incommensurable que sent el poeta. A la
primera estrofa, tot just comentada, ho fa caracteritzant-se com un mort en

vida'/, idea que reprén encara a la primera quarteta de la segona estrofa. A
la segona quarteta de la segona estrofa, el poeta utilitza la comparacié amb
la desesperaci6 d'un captiu. A la tercera estrofa, primera quarteta, compara el
seu sofriment amb la tortura del gegant mitologic Tici6; a la segona quarteta
d'aquesta estrofa, assimila el seu dolor a 1'acci6é destructora, continua, silenci-
osa i oculta dels corcs. Els recursos expressius utilitzats aqui sén una estrate-
gia retoOrica per dotar de més capacitat persuasiva la tornada, com veurem de
seguit.

(5)Cal advertir el caracter exhorta-
tori que té tota l'estrofa. Més que
no una descripcié d'accions que
s'esdevenen realment, es tracta
d'una exhortacié a la practica de
capteniments que distingeixen el
poeta de la resta de la gent.

(195e'n diu quan l'Gltima rima de
cada estrofa es repeteix com a pri-
mera de la segiient.

Cobla creucreuada és la que pre-
senta la segiient distribuci6 interna
de la rima: abbacddc.

(7 actitud amb qué March es re-
trata entre els morts no té res a
veure amb la necrofilia romanti-
ca, siné que vol subratllar I'estat de
marginacio i de solitud en qué es
troba el poeta, que retoricament
utilitza les Tragedies de Seneca. Se-
gons la medicina medieval, la re-
pulsié per la companyia huma-

na és un simptoma clarissim de
malenconia, afeccié que caracterit-
za la passi6 amorosa.
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Fixem-nos, pero, que en aquest punt de la peca, el poeta no ha declarat encara
quina és la causa d'un patiment que caracteritza de manera tan minuciosa, tot

i que no hi ha dubte que es tracta d'un sofriment amoros.

Les altres dues estrofes del poema 13 i la seva tornada tenen un caire més dis-
cursiu i es refereixen a la possible mort del poeta, desitjada i temuda alhora. A
la quarta estrofa, el poeta expressa el desig de morir com a soluci6 a l'atzucac
vital en queé es troba, si no fos perque la mort el privaria de veure la dama; de
tota manera, no s'esta de remarcar que, en morir ell, moriria també la manera
més excel-lent d'estimar (versos 31-32). La cinquena estrofa és encara més hi-
perbolica, ja que s'hi llegeix que, posat que el poeta meresqués la gloria eterna
(cosa ben improbable, atesa la seva desesperacid), per atényer la beatitud no
en tindria prou amb la contemplaci6 directa de Déu, sin6 que li caldria saber
que la dama ha plorat la seva mort. L'afirmaci6 és, si més no, irreverent. La
tornada és un advertiment a la dama de la situaci6 d'extrema gravetat en que
es troba el poeta. La cancoé és, per tant, una petici6 de merceé a una dama que
no correspon l'amor del poeta (vers 37).

3.2. "La veu de mort li és melodiosa"

El poema 11 d'Ausias March presenta moltes similituds amb el precedent. Té
el mateix esquema metric i de rima, i tracta igualment de la mort per amor,
encara que aquest cop sense dubtes entre el desig i la por de morir: el poeta
morira, de manera imminent, per falta de correspondéncia. En aquesta cango,
el poeta es presenta a si mateix com un heroi tragic abocat al desastre que
s'expressa amb la retorica de la tragedia, manllevada de Seéneca i de la Conso-
lacié de la Filosofia de Boeci.

En una arrencada tan colpidora com la del poema 13, el poeta s'adreca al seu
cor i li recomana que es prepari a morir, inica sortida possible al dolor que
sent. Les estrofes segona i tercera personifiquen la mort i la vida amb una ca-
racteritzaci6 invertida, procediment brillant que accentua el patetisme de la
situacio: la mort, amable i afavoridora, enfront de la vida, terrorifica i enfolli-
dora. La primera, a la inversa del que s'espera, el crida a la beatitud, la segona a
I'horror. Parla I'amant desesperat, que aconsegueix aixi de dotar els seus versos
d'una extraordinaria forca patética.

Tal com succeia al poema precedent, no és fins a la quarta estrofa que el poeta
declara explicitament la ra6 del seu estat de desolacid, 1'amor, quan déna a
la can¢6 un caire més discursiu. Aquesta estrofa i la cinquena serveixen per
a l'afirmaci6 rotunda de la seva superioritat com a amador, manifestada en
el dolor extrem que sent. Cal advertir, a la cinquena estrofa, la utilitzacié de
tecnicismes medics per a la descripcié del procés agonic que pateix. El poeta
hi explica els efectes fisiologics de la tristesa, concebuda com una malaltia, a
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partir de nocions comunes de la medicina medieval que la traducci6 de tractats
medics a diferents llengiies vulgars havia posat a l'abast del pablic en general.
La tornada informa de la falta de correspondencia de la dama (vers 43).

3.3. El dolor d'amor

El March agonic dels poemes 11 i 13, que parla sempre en primera persona i
reconeix el valor extraordinari de la seva experiéncia tinica, se situa decidida-
ment fora de I'ambit amable i elegant que es pot trobar a la poesia de Jordi de

Sant Jordi, per exemple.

El comportament alterat que presenta March als poemes 11 i 13 s'explica, sens
dubte, com efecte d'una obsessi6 amorosa que ha travessat el llindar de la
normalitat i que ha de ser considerada patologica. Es la malaltia mental que
els metges anomenaven amor hereos. Es tracta d'una disfunci6 en el centre
del coneixement sensible, en la facultat estimativa, que considera una dona
'ésser més excel-lent que existeix, '"inic que pot satisfer el desig desfermat. Les
passions que engendra el desig arriben a ofuscar el coneixement intel-lectual i a
dominar la voluntat de 'amant. El malalt d'amor és un pertorbat que llangueix

fisicament i moralment i que pot arribar a morir.

El metge montpelleri del segle X1v, Bernat de Gordon, al seu tractat medic
Lillium medicinae (1303) caracteritza aquest malalt d'una manera perfectament
aplicable al jo dels poemes 11 i 13. El Lilium medicinae és un dels manuals
basics per a la formacié dels metges que va assolir extraordinaria difusio a
I'edat mitjana, en diverses llengiies: n'hi ha una traduccio castellana (impresa
a Sevilla el 1495) i ens consta I'existencia d'una de catalana, avui perduda. Diu

aixi el metge contemporani d'Arnau de Vilanova:

"Es mou i va de dia i de nit menystenint la pluja ila neuila calori el fred i qualsevol perill
de qualsevol condicié, perque el seu cos no pot trobar satisfaccié. I la virtut concupiscible
no s'atura perque creu que les coses tristes s'equiparen a les millors, i més i tot que si
fossin delectables. I encara que naturalment la tristesa sigui digna de ser evitada, per aixo
no es deté aqui en aquest cas, que l'enamorat, de tant cec com esta, per una mica de vil
delectaci6 creu i li sembla que el que produeix tristesa és delectable. I els jugadors també
fan una cosa semblant, que pel delit de jugar als daus i de la taverna van nus a l'hivern
i dormen per terra, i per aixd no s'aturen, que bé prou que ho coneixen ells si és delit
o tristesa, i volen escollir sobretot la tristesa per una mica de delit; i aixi ho fan aquests
enamorats."

L'equiparaci6 entre l'enamorat i el ludopata, i la caracteritzacié que Bernat de
Gordon fa d'aquest malalt és interessant perque March també compara el joc a
I'amor i es retrata a ell mateix amb les actituds propies del jugador compulsiu:
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"Amor, amor, aquells sén decebuts

qui en joc de daus e dones han llur bé,
car menys ferm res la fortuna no té:

de mal en bé dins un punt sén caiguts."

Poema 90, versos 57-60

"Jo s6én aquell qui en lo temps de tempesta,
quan les més gents festegen prop los focs

e pusc haver ab ells los propis jocs,

vaig sobre neu, descalg, ab nua testa,
servint senyor qui jamés fon vassall

ne-1 venc esment de fer mai homenatge."

Poema 68, versos 9-14

Aquest March té molt poc a veure amb el poeta que ateny la maxima beatitud
amorosa al poema 18. Ara és un home desestructurat per alld mateix que alli
li permetia de tocar el cel: I'amor. I, aleshores, per que es presenta en la seva
poesia amb una dualitat com aquesta, capa¢ d'atényer el maxim grau de la
felicitat i de la desgracia? Quina és la imatge del poeta que ha de prevaler: la

del poema 18 o la dels poemes 11 i 13? Doncs segurament totes dues.

March s'interessa per analitzar els diferents estats psicologics que pro-
dueix l'amor, amb el benentés que construeix una ficcié sentimental a
partir de patrons autobiografics heretats de la tradicié. March segueix
la convenci6, compartida pel pablic contemporani, que la lirica amo-
rosa implica una exigencia de verisme que depassa la noci6é habitual de

versemblanga i que no té res a veure amb la sinceritat'®. El que pretén
March és persuadir la dama (i també el public) de 'autenticitat de la
seva ficci6 autobiografica.

(I®ginceritat

En la poesia amorosa de l'edat mitjana no hem d'imaginar mai relacions sentimentals
sinceres. Per exemple, Margarida de Prades, casada amb Marti 'Huma, va quedar-se viuda
molt jove i sis poetes li van dedicar poemes. Costa d'imaginar que tots ells hi van tenir
relacions. Jordi de Sant Jordi, per exemple, li dedica poemes lloant-ne la castedat, quan
sabem que s'havia casat de nou en secret i que estava embarassada. Hem de tenir en
compte que cantar la castedat era un lloc comu en la poesia de I'edat mitjana i que la
sinceritat és un topic romantic, que no s'introdueix en la lirica fins al segle XIX.
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4, Llibres a l1a cort

El cavaller i poeta Pere March, pare d'Ausias, va dedicar la seva vida a l'alta
administracié d'una cort de la familia reial; seguia aixi una tradici6 familiar. En
ser fill segon (el també poeta Jaume March era el primogenit), s'ocupa d'una
branca secundaria de la familia reial catalana, la del duc de Gandia, Alfons (dit
"el Vell"), cosi germa de Pere III el Cerimoni6s. Es una vida exemplar de servei

al senyor, per al qual exerceix veritablement de conseller.

Coneixem la biblioteca de Pere March gracies al seu testament; era una
col-lecci6 de llibres considerable, d'una trentena de volums, més propia d'un
predicador que no d'un cavaller. Hi ha poques obres relacionades amb la poe-
sia 0 amb la cavalleria. En canvi, hi ha forca llibres d'espiritualitat penitenci-
al, repertoris d'exemples, algunes enciclopédies en vulgar (com ara la Doctrina
pueril de Ramon Llull) i també obres politiques i sobre el bon govern. Per llegir
molts dels llibres que hi figuren, el llati és imprescindible. Els continguts de
la biblioteca de Pere March no sén propiament poetics o cavallerescos, pero
es corresponen amb les funcions del seu possessor com a procurador general

i com a conseller del duc Alfons de Gandia.

La biblioteca també troba correspondéncia amb 1'obra poetica de que és autor
Pere March, que té un component moralitzador molt important: poemes que
son exposicions de vicis i de virtuts, satires contra el poder, o una llarga com-
posicié narrativa al-legorica, 1'Arnés del cavaller, dedicada al seu senyor, sobre
les qualitats morals necessaries per al bon governant.

També el duc Alfons de Gandia és un personatge preocupat pel saber. Es autor
d'una Lletra de castigs e bons nodriments, una epistola que pretén de fonamen-
tar la moral domestica de la seva filla Joana, escrita cap a 1387. El menoret
Francesc Fiximenis, d'altra banda, li dedica el 1386 el Dotze llibre del seu Lo
Crestia, un regiment de princeps i de comunitats. I el dominica Antoni Canals
li ofereix una versi6 de l'Africa de Petrarca, que rep el titol d'Escipié e Anibal
i que vol ser un exemple admonitori, tret de 'antiguitat romana, sobre la in-
estabilitat de la fortuna.

9En els tres poemes marquians
La cort ducal de Gandia exemplifica l'interés dels laics per accedir a la analitzats, hem comprovat aques-
ta tendéncia intel-lectualitzadora
en la utilitzacié de termes filosofics

prestigios i ple d'autoritat, a unes obres que tenen origen en la tradi- 0 medics i en la reflexio sobre els
processos COgnOSCltlUS.

cultura clerical i il-lustra el procés d'incorporacio del saber dels clergues,

ci6 trobadoresca. En aquest context cultural no costa d'entendre el grau

d'intel-lectualitzaci6' que es detecta a la poesia d'Ausias March. Sobre-

tot si es té en compte que aquest hereta la biblioteca del seu pare.
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4.1. "Enquer vos vei la nuit en somiant", diu Jordi de Sant Jordi

El poema 12 de Jordi de Sant Jordi és una composicié en cinc cobles singu-

lars® capcaudades (la primera rima de cada estrofa és igual a la pentltima de
I'anterior), amb dues tornades de quatre versos. L'esquema és al0 b10 al0 b10
c10 d10' c10 d10".

Desenvolupa el tema trobadoresc de 'amor de lonh (amor de lluny). Tema de
gran rendiment literari, va ser formulat per primer cop per Jaufré Rudel, un
dels primers trobadors (1125-1148, aproximadament), a la seva can¢6 Langand
li jorn son lonc en mai. Les cangons de 1'amor llunya permeten l'exploraci6 de
I'experiencia de la nostalgia i de la melangia, producte de la separaci6 dels
amants. L'elegant composicié de Sant Jordi no n'és una excepcié i el seu primer
vers és ben indicatiu: "Enyorament, enuig, dol e desir". Tota la primera estrofa
és dedicada al plantejament d'aquest estat emocional del poeta: la queixa des
d'un present desgraciat per 'abséncia i el record d'un passat de felicitat.

La segona estrofa descriu plasticament el moment de 1'adéu dels amants; ella
des del mirador del palau, ell obligat a marxar, per raons que no explica, i
forcant-se a la separaci6. La tercera estrofa aplega un dels motius més perma-
nents de la lirica trobadoresca: en el passat, els amants vivien un amor secret,
sota el perill constant de la dentincia dels envejosos; tanmateix, vist des del
present, aquest és un inconvenient preferible a la llunyania. La quarta estro-
fa es refereix al record, component inevitable de I'amor en la distancia, que
permet l'evocaci6 fugisserament felic de 1'estimada. Cal notar-hi el recurs al
discurs directe, atribuit al cor del poeta, que, personificat, es lamenta dolenco-

sament.

La cinquena estrofa recull un altre element molt associat al tema, el somni,
que permet una experiencia quasi real de reuni6é dels amants. Per al poeta, és
una ocasi6 de repos del dolor, tot i el que té d'il-lusi6 falsa. La segona part
d'aquesta cinquena estrofa (versos 37-40) és una petici6 a la dama de lluitar
contra l'oblit, que és el perill que sotja els amants separats. Les tornades son

una promesa voluntariosa i esperancada de retrobament.
4.2. "E que passas ma vida en dorment!", clama Ausias March

El primer poema de March és també una composicié sobre 1'amor de lluny,
encara que el problema del distanciament dels amants no es faci explicit fins a
la tornada (vers 42). Caldra llegir-lo amb la intenci6 de fer-ne una comparacio
amb el de Jordi de Sant Jordi.

Es tracta d'una composicié de cinc cobles creucreuades i capcaudades i una
tornada, en versos decasil-labs.

9N una composicié en cobles
singulars la rima canvia a cada es-
trofa.
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La primera estrofa, com la cinquena del poema 12 de Sant Jordi, fa referéncia
al somni evocador de la seva relaci6 amb la dama (versos 1-4); tanmateix aqui
és només com a comparacio de la situacié animica del poeta: seguint el model
d'Ovidi i d'altres, el record del passat felic és com un somni del qual no es
vol despertar. Cal fer atencié a les connotacions que acompanyen el somni
suposat, que caracteritzen el terme real de comparacio, el record: és morbos,
obstinat (vers 1) i pecaminés (vers 2). Cal no descuidar tampoc la reflexi6 sobre
els temps vitals del poeta: la certesa de la desgracia futura, imminent, fa que

el refugi en el passat sigui l'anic bé present.

Sobre aquesta mateixa reflexid s'insisteix a la segona estrofa (versos 9-10); i
també sobre la felicitat enganyosa que provoca la vida en el record (versos 11-
12), comparable a la del somni: el somni i el record s'esvaeixen i retornen el
subjecte al present dolords. La comparacio truculenta que tanca aquesta estro-
fa no és estatica, com no ho és la situacié del poeta: el procés de conformitat,
engany i embogiment del condemnat a mort és el mateix de l'enamorat. Val
la pena preguntar-se per l'equivaléncia en la realitat dels elements que com-
ponen la comparaci6: a queé correspon la falsa esperanca i a qué la mort do-
blement cruel per inesperada.

La tercera estrofa planteja una soluci6 falsa per al problema vital en que es

troba el poeta: aturar el pensament i dormir®'. L'estat depressiu que retrata
March no és exempt de responsabilitat moral perque és atribuible a un pecat

mortal, l'accidia®®. Obstinar-se a dormir, a viure en un somni enganyés, no
propiciar que l'enteniment recuperi la seva funcio rectora de l'individu, sén
actituds propies de l'accidiés i no sén solucions legitimes: al pecat d'accidia
cal oposar la virtut de la fortalesa. Novament, una comparacié complexa tan-
ca l'estrofa; la protagonista n'és una mare irresponsable que enverina el seu
fill per acontentar-lo. Cal també preguntar-se quins son els termes de corres-
pondéncia del simil.

(21)"P1agués a Déu que mon pensar fos mort
e que passas ma vida en dorment!"

Aquests versos d'Ausias March sén utilitzats per Joanot Martorell en el capitol 163 del
Tirant lo Blanc, quan Plaerdemavida explica a Carmesina la facecia del somni que diu que
ha tingut, que li ha permes contemplar la nit d'amor d'Estefania i Diafebus i Tirant i la
princesa. El record del somni li és tan plaent que Plaerdemavida exclama: "Plagués a Déu
que passés ma vida en dorment".

Aquesta referéncia directa de Martorell a uns versos de March sén una prova de l'éxit
que havia obtingut el poeta a les corts dels Trastamara, freqiientades també pel cavaller
i novel-lista.

22 Accidia (o peresa)

Un dels set pecats mortals. No s'ha d'identificar simplement amb la mandra, que podria
ser considerada un pecat venial. Es tracta més aviat d'un estat d'esperit que incapacita
per fer res de bo, ni tan sols per desitjar el bé o per alegrar-se que altres el facin. Aixi la
descriu Llull a la seva Doctrina pueril (cap. 63): "Accidia és tristicia d'anima agreujada
del bé de son proisme". I també al seu Llibre de virtuts e de pecats (sermo 5): "Perea és
habit per lo qual hom pererés no ha plaer en fer bé a si mateix ne a son proisme; e ha
plaer con s'esdevé mal a son proisme e ha desplaer quan li esdevé bé". Giovanni de San
Giminiano precisa: "L'accidia altera el coneixement sensible, per la qual cosa és similar
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a la son, que fa restar adormit i no adonar-se de la feblesa propia". En termes medics,
l'accidia és descrita com a malenconia i considerada una malaltia.

La quarta estrofa encerta de ple l'analisi del problema moral a qué ara es feia
referéncia. En efecte, no hi ha altra sortida viable que afrontar el dolor del
present, sense recrear-se en el passat (versos 25-28). Pero, tal com s'ha dit en les
tres estrofes anteriors, és precisament aquesta fortalesa la que no té el poeta.
La comparaci6 aqui s'estableix amb un malalt que agreuja el seu estat empes

pel delit d'aconseguir una satisfaccié momentania.

Tota la cinquena estrofa és una comparacié rematada per una senténcia in-
quietant que afirma la inexisténcia d'un terme mitja entre el benestar i la des-
gracia (vers 40). L'exemple de l'ermita que perd la seva pau espiritual per una
visita que li desvetlla la nostalgia del passat és, certament, menys impactant
que les anteriors comparacions. Tanmateix, per copsar millor la pertorbacio
animica a que es vol fer referéncia, potser hauriem de traslladar-la a la inqui-
etud que causa el renovellament sobtat d'un amor que créiem tenir superat i
que voldriem haver oblidat.

Arribats al final del poema, abans de la tornada, March encara no ha parlat de
les causes de l'estat que ha descrit. Ni tan sols no ha fet cap al-lusi6é a cap dona
ni a 'amor. Tanmateix, un lector coetani no dubtaria a atribuir el sentiment
d'enyorament de la felicitat perduda a la separaci6é de l'estimada. En aquest
sentit, la tornada, adrecada a la dama, justifica l'estat del poeta col-locant-lo
en una tradici6 poetica determinada. El senyal ("Plena de seny", vers 41), el
tema de 'amor de lluny ("l'abséncia", vers 42) i els llagoters envejosos (vers 44;
també presents al poema 12 de Sant Jordi, vers 18) son els referents explicits
que situen el poema en I'0rbita trobadoresca. Ara bé, la tornada té una impor-
tant funci6é conclusiva: com és habitual en March, el poeta desplega en unes
quantes estrofes un seguit de comparacions que posa al servei d'un tema Gnic
que no s'anuncia fins al final. En el poema 1, el tema és l'abséncia, un perill

que pot fer malbé un amor antic.

4.3. L'impacte de les comparacions

La diferéencia més evident entre els poemes de Jordi de Sant Jordi i d'Ausias
March és en els efectes que causa l'abseéncia de la dama en els dos poetes. March
ha transformat la caracteristica nostalgia melangiosa de les composicions so-
bre I'amor de lluny, present en el poema de Sant Jordi, en un estat de depressio
melancolica.

Una altra diferéncia remarcable és 1'is sistematic que fa March a cada cobla
de comparacions molt desenvolupades. Totes les comparacions retraten com-
portaments humans alterats (el somniador morbds, l'executat enfollit, la ma-
re parricida, el malalt sense seny, l'ermita que perd la pau espiritual) i tenen
precisament la funcié de contribuir a caracteritzar I'estat del jo liric. Gracies
a aquestes comparacions, el discurs de March és aspre, dur (el contrari de la
bella eloqiiéncia que perseguia Petrarca), perd de gran efectivitat. L'aparicio



© FUOC  PID_00159453 28

Ausias March

del poeta en el segon terme de la comparacié contribueix a la persuasioé pels
efectes de congruéncia que produeix en el pablic. I és que March es revela en
aquest poema com un poeta brillant. El resultat és una minuciosa dissecci6 de
la insania mental que la felicitat perduda provoca, fins al punt que aquesta
alteracio psicologica, i no I'amor de lluny, esdevé 1'objecte central de la cangé.

March, per tant, ha reformulat el tema de l'amor de lluny i ho ha fet
des d'una aguda consciéncia moral. El problema no és viure en abséncia
de l'estimada, com en el cas de Jordi de Sant Jordi, sin6 la consciencia
dels danys que provoca en el jo poétic aquest allunyament aixi com la
incapacitat i la falta de voluntat per a afrontar-los.

Un exemple d'aquesta reformulaci6é del tema en termes morals és la trans-
formaci6 del motiu convencional de l'enamorat que somnia que esta amb
I'estimada amb una fruicié desinhibida (cas de Sant Jordi) en un somni culpa-

ble, que és imatge del record del bé passat.

Malenconia i accidia son termes equivalents utilitzats respectivament per met-
ges o per moralistes per a referir-se a un mateix estat malaltis o pecaminos: la
indoléncia per superar el malestar o per véncer el mal. Es un diagnostic que
escau a la situaci6 del poeta i que ja corresponia als casos del jo poetic dels
poemes 111 13.

A la tercera estrofa del poema 73, March sembla reescriure el poema 1% per
insistir en la mateixa obstinacio a restar en aquest estat de malenconia depres-
siva:

"Dolor d'amor a mi tant no turmenta
que eixir volgués de son amargos terme;
e, si davant me veig d'absenca verme

e lo conhort contr-amor dant empenta,
jo-m dolc en tant de guarir de la plaga
que cerc verins perque lo conhort muira
i en gran delit mon cor jamés abuira
fins que-n amor ma pensa esta vaga."

Versos 24- 31

(El dolor d'amor no em turmenta tant que volgués fugir del seu terme amarg; i si em veig
davant el corc de 1'abséncia i el consol empenyent contra I'amor, em dol tant guarir-me
de la ferida que cerco verins per matar el consol i perqué mai el meu cor no s'abeuri en
cap felicitat, fins que el meu pensament esta desocupat per a 'amor.)

®)Noteu la represa de termes pro-
vinents del poema 1: absenca, ver-
me, verins.
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@9En les notes al poema s'han as-

L'operacié que duu a terme March al seu poema 1 és ressituar un tema senyalat idees i imatges paral-leles,
d' | trobad LL . delali entre d'altres, en sant Vicent Fer-
arrel trobadoresca en un context moral. La provinenca de la literatura v @ | Comaae ¢t Flaserie

de Boeci i en el llibre biblic de Job.

penitencial i catequeética® d'algunes de les imatges i de les idees utilit-
zades a la canco revela el sentit de la variacié introduida en el tema.
Aquestes transformacions posen de manifest una voluntat de transcen-
dir els motius de la casuistica cortesa, trobadoresca i, alhora, sén part de
la tendencia a intel-lectualitzar la lirica que ja hem detectat en March

i en els seus contemporanis.

Cal advertir, d'altra banda, que no sols és possible una interpretacié negativa
de l'estat del poeta. El poema pot ser enteés també com una confessio i, alesho-
res, com un primer simptoma de superacio del pecat. Aquesta lectura possible
accentua encara més la dimensié moral de la composicié. Vegeu, si no, com
entén el filosof Séneca, llegit sempre en clau moral a l'edat mitjana, una situ-

aci6é que bé podria ser la que planteja March:

"Per que ningd no confessa els seus vicis? Perqué encara se'n troba presoner. Explicar els
somnis és propi de I'hnome desvetllat, i confessar els propis vicis és senyal de salut de
I'anima. Despertem-nos, doncs, per tal de poder reprendre els nostres defectes."

Séneca, Lletres a Lucili, capitol 53, paragraf 8.




© FUOC o PID_00159453 30 Ausias March

5. La forca de la retorica marquiana

A mitjans dels anys quaranta del segle Xv, la poesia d'Ausias March ja havia
triomfat a la cort dels Trastamara. Aquestes son les mateixes corts on va tenir
exit Joan Rois de Corella i és per aix0 que Joanot Martorell va utilitzar molts
fragments de les proses mitologiques del teoleg, tan tragiques i artitzades, en

el Tirant lo Blanc.

@pere Torroella (1438-1482,

A les corts, March es va imposar com a model en els poetes contempo- aproximadament) pertany a la pri-
o L. 75 . ) . mera generacié de poetes que pre-
ranis i en els més joves (com Pere Torroella™ i Lluis de Vila-rasa), que nen March com a model i referent;

és un poeta estretament lligat a les
corts de la casa de Trastamara: les
forca creativa dels seus versos. March sap utilitzar com ningt una serie d'Alfons V, Joan Il i el seu fill, Car-
p . . .. les, princep de Viana. Lluis de Vi-
de formules que posa al servei del dramatisme retoric per expressar el la-rasa (nascut segurament abans
dolor. de 1420) va estar vinculat a la cort
de l'infant Enric d'Aragé i a les dels
reis Joan Il i Ferran Il, el rei catolic.

I'imiten impressionats pel seu discurs amords, moral i escolastic, i per la

El patetisme de les metafores i les comparacions s'accentua amb les interroga-
cions, les exclamacions, les hipérboles, les senténcies lapidaries, les personifi-
cacions, les veus que parlen en estil directe, les expressions propies de la vida
quotidiana, etc., tot un seguit de recursos retorics utilitzats per provocar la
compassio en el public cortesa, impressionat per la magnitud de l'experiéncia
amorosa del poeta.

Els recursos retorics els extreu March fonamentalment de dues fonts. Una és la
literatura doctrinal i la predicaci6, que li proporciona, per exemple, els simils
del malalt i del condemnat a mort del poema 1 o la metafora del mar que
bull com la cassola al forn del poema 46. L'altra son els classics llatins, imitats
també per Bernat Metge, Joan Rois de Corella o Joanot Martorell. Els models de
March sén sobretot les Heroides d'Ovidi, les Tragedies de Séneca i la Consolacio
de la Filosofia de Boeci, autors molt coneguts als segles XIv i Xv perque les
seves obres s'estudiaven a les escoles i circulaven traduides al catala. D'Ovidi,
March apren l'expressio dels sentiments d'incertesa i de temor. El patetisme de
les declamacions dels personatges de Séneca li proporcionen un model per a
I'expressio del desassossec passional i de I'experiéncia extrema de I'amor. De la
ma de Boeci, March déna un sentit moral universal al seu fracas amords o a la

tristor desesperada que viu el seu jo poetic.
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Ja en vida de March, els seus poemes devien tenir una primerenca difusié ma-
nuscrita. En sén testimoni les paraules d'{fiigo Lopez de Mendoza (1398-1458),
el futur marques de Santillana format de jove a la cort d'Alfons el Magnanim,
que en parla en els termes segiients cap a 1449 i des de Castella, en el que és
un dels més antics testimonis que tenim de la recepcié de March:

"Mosén Ausias March, el qual atn vive, es gran trobador e homne de asaz elevado espi-
ritu."

Marqués de Santillana, Prohemio e carta.

Els manuscrits més antics i més complets que han transmes el corpus poetic
marquia ofereixen els poemes en un ordre for¢ca constant que, a més, observa
una certa conseqiiéncia temporal amb les dates que es poden atribuir a algunes
(poques) de les peces. No es pot assegurar, tanmateix, que es tracti d'un ordre

cronologic de composicié. L'ordre en qué llegim avui els poemes de March®
no és arbitrari, perque les edicions actuals segueixen a grans trets I'ordenaci6
que prové de la tradicié manuscrita, pero tampoc no és atribuible amb claredat
al seu autor.

29Fdicions modernes de March

La primera edici6 critica moderna del corpus poetic marquia és la d'A. Pages (1912-14);
I'han seguit, amb retocs en el text, pero no en l'ordenacio, les de P. Bohigas (1952-56) i
J. Ferraté (1979). Recentment, R. Archer ha dut a terme una nova edici6 critica (1997),
pero que no presenta novetats rellevants en l'ordre dels poemes.

La possibilitat que March organitzés la totalitat de la seva producci6 poética i
li donés un sentit global, més enlla del sentit concret de cada poema, no ha
deixat testimonis manuscrits que li siguin propers. Els manuscrits marquians
més antics sén uns vint anys posteriors a la seva mort o ja de comengament
del segle xvI1. En canvi, hi ha indicis materials d'intervenci6 dels primers poe-
tes ausiasmarquistes (principalment, de Pere Torroella) en la constitucié d'un
canon ordenat de poemes, del qual derivarien els manuscrits que ens han arri-
bat. Sembla desaconsellable, en conseqiiéncia, considerar el conjunt de l'obra
poética de March com un veritable cangoner concebut i executat pel seu ma-

teix autor.

La lectura consecutiva dels 128 poemes planteja problemes d'il-lacié: encara
que no costa de trobar relacions i continuitats entre composicions (com ara
entre 1'11 i la 13, que ja coneixem), es detecten contrastos abruptes i també
contradiccions entre els poemes (com entre 1'optimisme gnoseologic del 18 i
la desesperaci6 destructiva de 1'11 i del 13). D'altra banda, en l'ordenaci6 con-
servada apareixen intercalades les peces adrecades a les dames corresponents
als diversos senyals ("Plena de seny" o "Llir entre cards", entre d'altres), de ma-
nera que és impossible de resseguir amb coheréncia una o diverses histories
sentimentals. Una lectura biografista, que relacioni els diferents senyals amb
diferents experiencies amoroses, sembla, doncs, inviable.

B (g
| fuuf
sy
ot

El marques de Santillana, obra de Jorge Inglés
(segle xv)
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S6n perceptibles, en canvi, unes evolucions al llarg del canconer marquia:
I'experiéncia amorosa al comencament (en general, una experiéncia tortuosa),
tancada amb uns poemes sobre el dol causat per la mort de l'estimada (els ano-
menats "Cants de mort" en les edicions del segle XvI), i una conversié moral
del poeta (amb el conegut "Cant espiritual" inclos, el poema 105), que acaba
acomiadant-se de I'amor en la seva maduresa. En aquest sentit, és significativa
I'evolucié des d'uns poemes inicials d'entre quaranta i seixanta versos, amb
tornada, més equiparables als de la tradicié poetica trobadoresca, cap a uns
altres d'alguns centenars de versos, sense tornada, amb un to discursiu i més
propers a una mena de tractat teoric en vers. Versemblantment, els primers
sOn més antics que els segons, aspecte aquest que corroborarien algunes de
les dates deduibles dels poemes. Perd hi ha dues constants en l'ample corpus
poétic de March: una és la seva singularitat extrema com a amador i l'altra
és la forca creativa i persuasiva de la seva retorica. El poema 46, un dels més
coneguts i celebrats, n'és un bon exemple.

5.1. "Veles e vents han mos desigs complir"

El poema 46 d'Ausias March desenvolupa el tema de la incertesa que introdu-
eix en l'amor la part irreductible d'incomunicacié que hi ha en tota relaci6
humana: la impossibilitat de coneixer realment la interioritat de l'altre aboca a
una relacié sempre contingent i, en darrer terme, a la solitud. La insatisfaccio
que planteja el poeta no prové ara de la falta de correspondéncia de la dama
(com als poemes 11 i 13), ni de 1'allunyament fisic de l'estimada (com al poema
1); al contrari, els dos amants es troben aqui ben units (vers 22); tanmateix, no
saber amb exactitud com I'estima ella, estar només segur d'ell mateix, omple

d'inquietuds el present i d'incognites el futur.

La incertesa del futur i les disjuntives que en resulten sén presents en diversos

punts del poema”” en forma de dicotomies.

1) La celebrada imatge nautica® que obre la composici6 és expressié d'aquesta
inseguretat fonamental. En l'estrofa I, es planteja la possibilitat que tots els
elements atmosferics s'uneixin per permetre una navegacié d'acord amb els
desigs del poeta; perd també es pot esdevenir el cas invers (al qual es dediquen
significativament dues estrofes, II i III) i que una tempesta espaordidora posi

el poeta en una situaci6 limit.

2) En les estrofes IV iV, en plantejar els dubtes sobre quin seria el capteniment
de la dama després de la seva mort; el vers 40 resumeix el problema: no saber
si cal témer o confiar en l'esdevenidor; és a dir, si ella el continuara estimant
o l'oblidara per un altre.

3) En les estrofes VI i VII, en plantejar quin sera el seu futur amoros: si esta
abocat a la destrucci6 o a la felicitat (vers 45).

@0 poema 46 té la mateixa es-
tructura métrica i de versifica-
cié que els poemes 1, 11 13.
Es tracta de set cobles creucre-
uades i capcaudades de versos
decasil-labics.

@)La imatge de la incertesa de la
navegaci6 lligada a la imprevisibili-
tat de I'amor i la fortuna es troba ja
en Ovidi, Luca o Boeci.
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4) En la tornada, en la distinci6é entre coneixer 1'amor o experimentar-lo; i

implicitament en el vers final, una comparaci6é entre I'amor i els jocs d'atzar.

L'actitud del poeta enfront de les diverses contingencies que es prenen en con-
sideraci6, positives i negatives, és sempre impertorbable. Aixi, el poeta declara
que:

e No deixara de pensar en la dama, ni en la situacié més adversa (versos

21-24), quan hom pensa només en la propia salvacio.

e L'estimara més enlla de la mort, malgrat que el més probable és que ella
I'oblidi (versos 27-28).

e Accepta de bon grat els mals que li puguin venir per amor, fins i tot la
mateixa mort (versos 47-48).

La fermesa absoluta del poeta enfront de l'atzar prové, i és una caracteristica
que ja coneixiem dels poemes 11, 13 i 18, de la seva excepcionalitat com a

amador”, recalcada en molts llocs del poema (versos 21-24, 27-28, 35-36, 55-
56), pero especialment en els versos 37-38 i 41. La seva disposici6 a morir,
sense reserves i sense contrapartides, tal com plantegen les estrofes VI i VII, és
la millor expressié d'aquesta singularitat; és també 1"anic terme de referéncia
possible que hi ha per a I'amor, aquell que reclama en el vers 37. Precisament,
la desproporci6 entre les seves qualitats amatories incommensurables i les li-
mitacions de les de la dona és una de les arrels del problema d'incomunicacié
que denuncia.

Tot i que les diverses possibilitats plantejades resten sempre obertes, el poeta
doéna a entendre que prevaldra la negativa: la tempesta, 1'oblit, la mort. En el
vers 58 es formula aquest pressentiment amb rotunditat.

5.2. "Jo s6 aquest que-m dic Ausias March"

En molts dels seus poemes, March demostra una gran cura per la composicio
de 'obertura de la peca. Els exordis son importants perque capten l'atenci6 del
lector i n'orienten la lectura. No hi ha dubte que la imatge nautica desenvo-
lupada a les tres primeres estrofes del poema 46 és un dels exordis que més
impacten de la poesia marquiana. Ho és, sobretot, per la mestria amb que es
retrata I'enormitat dels elements naturals que comencen posant-se en movi-
ment per afavorir el poeta i que acaben, tanmateix, desfermats en una tempes-
ta de dimensions apocaliptiques; malgrat la seva insignificanca enmig del dal-
tabaix, el poeta resta heroicament fidel al seu amor. La grandesa del jo poétic
que desafia els elements reapareix en l'actitud d'acceptacié conscient i auda¢
d'allo que l'amor li porti, ja sigui la felicitat o la mort.

Qg)L'excepcionalitat de 'amador és
un topic literari: Cerveri de Girona
ja deia a la Desiranca, més de dos
segles enrere, que "pus fis amayre
no nasc de mayre" (mai no va néi-
xer de mare un enamorat més per-
fecte que jo).
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S6n mostres d'una preséncia constant i variada del jo marquia en la seva obra.
El fenomen en si no és cap novetat; la lirica sempre ha estat vinculada a un
jo poetic que s'expressa i que reclama per a ell i per al seu amor tota mena
de singularitats. En la poesia de March, tanmateix, es percep clarament una
intensificaci6 de la rotunditat amb qué apareix aquest jo. S'ha parlat, fins i tot,
d'una megalomania amorosa de March. En el poema 114, un dels darrers, la
vinculaci6 entre obra i autor queda plasmada en un vers lapidari: "Jo s6 aquest

que-m dic Ausias March" (vers 89).

El jo poétic marquia segueix una llarga tradicio literaria que no reconeix altra
vida que la vida de I'amor. March es manifesta com 'amant que és tnic, pro-
per als herois classics que han protagonitzat els casos d'amor més dissortats
de la tradicié literaria, i que s'aboca a una autoanalisi constant que li fa sen-
tir totes les contradiccions morals inherents a aquest sentiment sublim. Pot
adoptar caracteritzacions amb matisos diversos, pero acostuma a aproximar-se
al malalt malenconios o al pecador accidios, tal com apareix en els poemes 1,
11 i 13. March manifesta una clara preferéncia per I'expressi6é del dolor, per
les situacions amoroses que 1'ocasionen i que porten a una dimensio tragica
de I'amor, compartida per Séneca i Ovidi, per exemple.

Amb la seva obra poeética, voluntariament complexa i abrupta, Ausias March
va més enlla de la poesia trobadoresca (com la de Jordi de Sant Jordi), que és
artificiosa i delicada i esta dedicada a 1'elogi de la dama i de les virtuts corteses.

Ell fa confluir en la seva poesia les principals tendéncies culturals del primer
ter¢ del segle xv, que havien de modificar profundament els gustos literaris
de la centdaria.

En aquest sentit, Ausias March és el maxim exponent d'una serie d'innovacions

que a partir d'ell seran seguides en la poesia conreada a la cort:

1) La rentncia al virtuosisme i a la varietat metrics, propis dels trobadors. Aixo
no obstant, aquesta manera de fer poesia no desapareixera del tot, sin6 que

conviura amb el decasil-lab i I'octava de March.

2) L'abandonament de l'occita com a llengua poética. L'as del catala, pero, és
comu als poetes de la generacié de March.

3) La reformulacio escolastica del discurs sobre 'amor, que substitueix les no-
cions i el llenguatge cortesos i que és una practica habitual en la poesia euro-
pea des del segle XIII.

4) La imitaci6 dels auctores llatins (Séneca, Ovidi, Boeci), que li proporcionen
els models de la retorica patetica i sublim.
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5) La imitaci6 de la literatura biblica i doctrinal, que li proporciona imatges

impactants que contribueixen a la persuasio.

6) Els efectes de verisme que produeix la seva poesia, a partir de la introspeccio
psicologica d'un jo poetic contundent i tragic, turmentat per la consciéncia

moral.

7) El desenvolupament d'un tipus llarg de composici6 (sense tornada) amb

intencié de reflexio teorica.

La proposta de March és, per tant, agosarada i ambiciosa: desenvolupar
un discurs sobre l'amor des d'una autoritat que prové al mateix temps
dels continguts plens d'autoritat que utilitza i de la figuracié autobio-
grafica que planteja. Es una proposta propia d'un autor molt conscient
del seu paper i dedicat amb cos i anima a la construccié d'una obra
d'unes dimensions significativament només comparables a les de I'obra
de Cerveri de Girona, un altre autor amb voluntat d'esdevenir model.
L'exploraci6 profunda a queé sotmet la poesia amorosa és un indici clar
de la recerca d'una obra totalitzadora, omnicomprensiva. La diversitat
de possibilitats® i de situacions que planteja no tenen voluntat de cons-
tituir una o diverses histories sentimentals, sin6 d'oferir-les com a reper-
tori que les esgota totes i que esdevé aixi una summa del saber amoros.

G%Un amor espiritualitzat i satis-
factori (al poema 18); els efectes
d'un amor satisfactori en el passat
pero carregat de dubtes en el pre-
sent per la llunyania dels amants
(1); els efectes destructius de la in-
comprensié de la dama (11, 13);
els dubtes que engendra la dificul-
tat de coneixement de l'altre (46).
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Resum

Hi ha indicis de l'alta consideracié que March té de la seva obra i de la seva
ocupacié com a poeta i que demostren, per tant, una voluntat d'esdevenir
model:

1) Les dimensions de la seva obra.

2) L'exploraci6 a que sotmet la poesia amorosa, amb l'aplicaci6é de terminolo-
gia propia de l'escolastica. La diversitat de possibilitats i de situacions que plan-
teja no tenen voluntat de constituir una historia sentimental, sin6é d'oferir-les

com a repertori que les esgota totes.

3) La forca creativa de la seva retorica de la tragedia, que busca la persuasio.

Algunes de les opcions poetiques de March volen transcendir 'ambit trobado-
resc en que es desenvolupa la poesia fins aleshores: 1'opci6 pel catala; la intro-
ducci6 de termes i conceptes provinents de la filosofia natural, la medicina o
la teologia escolastiques; la introducci6 de temes i d'imatges propis de la lite-
ratura penitencial i moral; la utilitzacié de fonts literaries no liriques que pre-
senten personatges autoanalitics i turmentats (les Tragedies de Seneca, les He-
roides d'Ovidi, la Consolacid de la Filosofia de Boeci, etc.); la reduccio de motius
i d'estrofes, de metres i de rimes de la tradicié trobadoresca de que prové; la
reformulaci6 de la tradici6 poética per mitja de la consciéncia moral; el desen-
volupament d'un tipus llarg de composicid (sense tornada) amb intenci6 de
reflexi6 teorica.

La poesia de March neix i creix en una cort: sense cort no hi ha poesia. A
la cort, March es converteix en un model imitat i objecte de debat sobre la
ciéncia amorosa. Hi ha indicis fonamentats que els primers receptors cortesans
de March sén alhora els responsables de la col-lecci6 i ordenaci6 de la seva

obra, amb voluntat d'establir un canon literari.

La novetat en el terreny de la preséncia del jo del poeta en la seva obra ve per
la intensificaci6 en la presentaci6 de trets negatius d'aquest jo, com a pecador
(accidi6s) o com a foll (melancolic). Les exageracions patetiques i tragiques
sobre ell mateix el fan proper als herois classics, protagonistes de les histories
d'amor més terribles de la tradicio literaria.
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Lectures recomanades

March, Ausias (2008). Per haver d'amor vida. Antologia comentada per Fran-
cesc J. Gémez i Josep Pujol. Editorial Barcino.

Torrd, Jaume (2009). Sis poetes del regnat d'Alfons el Magnanim. Barcelona: Edi-

torial Barcino.
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