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1. Introduccio

Els ecos dels canvis en el teatre occidental d'entreguerres —de I'expressionisme
al primer teatre epic passant per la produccié de Pirandello o la difusi6 del
teatre de Txekhov- van arribar afeblits al teatre catala, que durant els anys
vint i trenta no va aconseguir una consolidacié completa com a fenomen
social ni una renovacié estetica indubtable que inclogués tots els camins
de la contemporaneitat. Aixi doncs, quan Josep M. de Sagarra (1894-1961),
I'any 1918, inicia la seva carrera d'autor dramatic amb l'estrena de Rondalla
d'esparvers, el teatre catala es troba determinat, després de la gran crisi de 1911-
1917 —cap sala de Barcelona no té una programacio regular en catala—, per la
creacié d'una empresa que recuperara la programacié regular d'aquest teatre i
sera decisiva durant els anys vint i els primers anys trenta: I'empresa encapga-
lada per Evarist Fabregas i Pamias i, sobretot, per Josep Canals, empresa que
quedara instal-lada al Teatre Romea (1917-1926) i després, al Teatre Novetats
(1926-1932). Josep Canals va procurar d'arribar a un pablic ampli i variat. I
aixi, 'empresa que dirigia va oferir als espectadors diverses alternatives, entre
les quals cal subratllar: 1a comeédia burgesa, definitivament afermada amb, es-
pecialment, 'obra de Carles Soldevila (1892-1967), i el poema dramatic, carac-
teristic del mateix Josep Maria de Sagarra. L'escriptor —poeta, novel-lista, critic
teatral, articulista— es va convertir progressivament des de 1'escenari del Romea
o del Novetats en un autor dramatic amb un public ampli i fidel, d'extraccio
menestral i petitburgesa preferentment, al qual va oferir durant més de qua-
ranta anys —amb el paréntesi de la Guerra Civil i el primer franquisme (1936-
1946)- una cinquantena d'obres entre poemes dramatics, comedies en vers i
obres en prosa de factura diversa -la tragedia, el melodrama cinematografic,
les propostes renovadores de la segona meitat dels anys quaranta.

Impulsada per diversos corrents simbolistes —-Maeterlinck, D'Annunzio-, la cre-
aci6é d'un teatre poétic a Catalunya va ser una preocupacié molt present en
el moén cultural de les acaballes del segle xix i dels inicis del xx. En aquest
sentit, és especialment significativa 1'""Enquesta sobre el teatre en vers" (1908)
de la revista Teatralia. La gran majoria de les respostes va ser favorable a aquest
tipus de teatre. I aix0 tant entre els escriptors d'orientacié modernista que la
van respondre, com entre els joves noucentistes. Una altra qiiestio és, natural-
ment, la concreci6 d'aquestes bones disposicions i l'acolliment ptiblic que van
tenir. De fet, fins a I'aparici6é de Josep Maria de Sagarra, els diversos models del
teatre poetic catala no van sobrepassar mai I'ambit minoritari ni van aconse-
guir, tampoc, una continuitat efectiva, tot i els intents meritoris d'Adria Gual,
Santiago Rusifiol, Ramon Vinyes i altres —a més de les aportacions aillades,
pero significatives, de Joan Maragall o Eugeni dOrs.
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Com ja han assenyalat diversos estudiosos, en la formacio de Josep M. de Sa-
garra van tenir un paper essencial Shakespeare, els dramaturgs del Siglo de Oro
castella i els classics francesos —especialment, Moliere—, i determinats drama-
turgs romantics i modernistes catalans, com Frederic Soler, Angel Guimera,
Emili Vilanova, Santiago Rusifiol, Ignasi Iglésias. Hi cal afegir uns coneixe-
ments retorics molt solids, i unes qualitats naturals, com sén una memoria
extraordinaria i una rotunda gran capacitat verbal, excel-lentment aprofita-
des. D'altra banda, el contacte amb la natura, freqlient i profund, i també
I'experiencia de la vida nocturna barcelonina van proporcionar a l'escriptor
motius variats d'inspiracié. No hem d'oblidar, tampoc, el moén familiar aristo-
cratic en que va néixer i créixer Sagarra; un mén que mirava cap al passat i en

el qual la historia tenia un pes decisiu:

"Damunt la realitat completament ignorada per mi, veia flotar, ja d'una manera terrible,
ja d'una manera grotesca, pero sempre inefable una colla de fantasmes historics, presents
en la meva sang i en la supuraci6 de les parets de casa meva."

(Sagarra, 1981b, pag. 180-181)

Tots aquests factors personals, educatius i familiars van perfilar una poderosa
personalitat literaria, precisada molt aviat, poc inclinada als canvis o a les pro-
vatures formals i tematiques i sincerament admiradora d'uns segles XvI, XVII
i xvii idealitzats. No és estrany, doncs, que l'autor d'El Cafe de la Marina fos,
en principi, un inadaptat al segle XX i als seus condicionants. Perqué 1'obra
de Sagarra, sobretot la poesia i el teatre, sovint és, entre moltes altres coses,
un esfor¢ per imposar-se a una situacié historica i cultural que li és adversa.
L'escriptor se sent lluny de l'estética dominant i, també, dels principis que es-
tructuren la realitat social del seu temps: és un aristocrata a qui desagrada, en
el fons, el mén burges amb el qual es veu obligat a conviure intensament.
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2. Un model eficac de teatre poetic

En el proleg al seu teatre complet, Sagarra va escriure unes linies que ens donen
el caracter basic de la seva obra dramatica: "L'escenari és una gran boca oberta,
horridament esbalandrada —va escriure ell mateix—, la qual necessariament ha
d'omplir-se cada dia amb la fantasia dels decorats i amb la carn i l'anima dels
actors, perque la il-lusié de determinats ciutadans s'ha despres d'uns diners,
que de vegades costen de guanyar, per exigir d'aquella boca plena de l'escenari,
o llagrimes o rialles, que el ptublic anomena distraccio, i en definitiva és evasio
i descans del nostre pa de cada dia, per anar a la caca del somni" (Sagarra, 1979,
pag. XI). Es tracta, doncs, d'un concepte emotiu, catartic, que queda fixat amb
una gran nitidesa.

"Si jo pogués, o si jo en sabés i si disposés de mitjans per fer-ho, escriuria comédies de
magia i aniria a saquejar Les mil i una nits per a treure arguments i crear situacions. Faria
pintar els decorats més llampants i vestiria els actors amb les robes més virolades.// A
mi el teatre m'agrada aixi: teatre de ducs, de mostres i de pedres precioses. Perd no puc
fer-ho i m'haig de limitar a un altre camp. Com els poetes bucolics, que duien els seus
sentiments i la seva visié del mén en un escenari pastoral, jo duc el meu teatre en un
escenari pastoral i camperol, en aquell escenari on passen les penes i les alegries de les
nostres cangons populars, i aixo que faig no té res a veure amb el naturalisme.// Els meus
pagesos i els meus pastors, els meus traginers i els meus parracaires, no tenen res a veure
amb la realitat. Comenco per fer-los parlar en vers, com els pastors de les églogues. Els
faig dir coses que és molt possible que mai hagi dit cap home de camp. Procuro cercar,
quan l'accié s'ho du, la paraula coent, perdo em guardo bé de les procacitats a qué em
duria el pendent ruralista, encara que algun critic hagi escrit que en el meu teatre s'hi
parla el llenguatge tavernari".

(Sagarra, 1924, pag. 21)

I Sagarra s'aplicara a fer efectiva aquesta idea mitjancant el poema dramatic,
sobretot, pero també amb la comeédia costumista en vers, mentre que reservara
la prosa per a les provatures que s'allunyen més d'aquest plantejament basat
en la imaginacio i els sentiments. Pero sens dubte va ser en el poema dramatic

on l'escriptor va aconseguir un ress6 més ampli i un exit més esclatant.

A Rondalla d'esparvers (1918), el primer d'aquests poemes dramatics, Sagarra
ja traca algunes linies basiques que definiran el seu teatre més conegut i que
completara en obres posteriors: un moén atemporal o preteérit; una ambien-

tacié generalment rural; una trama molt senzilla que gira, sovint, a I'entorn

d'una forma o altra de triangle amords; uns personatges —hereus i pubilles,
hostalers, amos i servents— que "passen de l'enfrontament i de la incompren-
si6 a la il-luminaci6 de la veritat produida per la innocéncia"; unes accions
dramatiques que neixen de les passions personals i que troben solucio en els
cops d'efecte i en el sentimentalisme; un final feli¢ que obliga a recérrer al
penediment i al perdd; un vers eloqiient, colorista i sensual (Gallén, 1987,
pag. 484). Per tot aix0, el poema dramatic sagarria sembla, en alguns aspectes,
més deutor del teatre de Frederic Soler o de Guimera que no pas dels models
adduits per l'autor en referir-se a Rondalla d'esparvers: La figlia di Iorio, de Ga-
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briele D'Annunzio i Voces de gesta i El embrujado, de Valle-Inclan. En canvi,
hi pot haver una afinitat més profunda amb els drames rurals que Eduardo
Marquina —traductor al castella de Fidelitat, un poema dramatic de Sagarra— va
escriure entre 1927 i 1932 (Gibert, 2006, pag. XX-XXI).

2.1. Un intent ambicios: Marcal Prior (1926)

La primera peca important de Sagarra per l'ambicié que hi demostra és Marcal

Prior (Teatre Novetats, 29 d'octubre de 1926). El personatge central d'aquest

d

poema dramatic en cinc actes —els cinc actes remeten, inevitablement, a un
model d'obra ambiciosa a partir de 1'Gs que en va fer la tragedia neoclassica— al
qual déna el titol és la culminaci6 esceénica del model d'home vitalista esbossat
en poemes dramatics anteriors, perd també en composicions poetiques, que
trobara en el protagonista del poema narratiu EI comte Arnau (1928) la realit-
zacio més convincent. De fet, Sagarra reescriu en la figura d'en Marcal Prior

.
N PNt
SO

coneixer la veritat profunda, més enlla d'unes aspiracions il-lusories; una ve- SAGARRA

el mite del fill prodig, que amb una experiéncia llarga i reveladora arriba a

ritat que es troba, precisament, en el clos familiar i en la terra que I'envolta. A
la manera del protagonista de Peer Gynt (1867), d'Ibsen, en Marcal Prior viatja

p——

perseguint la dona ideal, el somni, a paisos llunyans i fantastics, clarament
simbolics, en un periple que s'acaba convertint en un descens a l'interior d'ell

mateix, en un pelegrinatge de coneixement i d'autoconeixement.

En l'acte primer, que es desenvolupa a la masia familiar, en Marcal és I'home
posseit per un neguit vital que el Pobre de la Porta —figura en qué confluei-
xen el diable evangelic que assetja Jesuas i el mite del jueu errant- tempta rei-
teradament i amb éxit. En Marcal en aquest moment de la vida no pot ser
deturat ni per la confianga entre resignada i cega que posa en ell la mare ni
per l'abnegaci6 i la submissié de I'Agna Maria, la muller. L'Agna Maria és una
concreci6 d'aquell ideal, tan viu en la cultura del tombant de segle, de la dona
angelical que s'oposa radicalment a la fermme fatale (Dijkstra, 1992, pag. 17-39),
una dona angelical que Sagarra adapta al seu mon fins a transformar-la gairebé
en la dona soferta i abnegada de la tradicié dramatica vuitcentista. De fet, el
neguit que rosega en Marcal Prior és una variant del neguit romantic que porta
a spleen per al qual 'autor ens demostrara, a la fi, que no hi ha raons solides
sin6 que és fruit de la desorientacié etica de 'nome modern que el porta a
defugir les seves responsabilitats. La feblesa moral del protagonista de 1'obra es
fa evident quan, cedint a la temptaci6 del Pobre de la Porta, abandona mare i
muller, pero també la propietat de casa i terres que li pertanyen per heréncia a
la recerca d'un ideal impossible de dona, d'un miratge. Aixi doncs, en Marcal
posa en dubte, fugint, la continuitat de la nissaga —encara no té descendéncia—
i del patrimoni sagrat que soén les terres familiars.

Els actes segon, tercer i quart mostren l'evolucié de l'experiéncia vital d'en
Marcal, de la seva recerca adelerada. El segon, que transcorre en el jardi d'una
ciutat imprecisa on viu el Marxant de les Trampes, home riquissim, té un aire

general d'exemple, d'il-lustracié dramatica, de realitat arquetipica que permet
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de comprovar, d'una banda, la banalitat del gran m6n mitjancant els diversos
personatges episodics que hi compareixen, i de l'altra, el poder dels diners,
Gnica forca capac¢ de convencer el Marxant de lliurar la filla en matrimoni a
en Marcal, que gracies al pacte diabolic ara és un home encara més ric que ell
mateix. En Marcal, doncs, té una fortuna dineraria immensa, perd ha perdut
de fet la propietat de la terra familiar de la manera més trista que es pot perdre:
per abandonament. En Marcal Prior ha passat de propietari rural a gran burges,
i per tant a una situacié en que, si hi ha possessioé de la terra, el fenomen
queda dissolt en una possessié més amplia de béns que no es fonamenta en la
continuitat sagrada sin6 en la propietat intercanviable, transitoria: no oblidem
que el mén que ara acull en Marcal té en un comerciant, el Marxant de les
Trampes, una gran figura simbolica per l'ofici i pel nom, inclosa la possible
referéncia als enganys, a les trampes que ha fet 'home per amassar la fortuna
que té. D'altra banda, en Marcal Prior es pot comencar a adonar que la Filla
del Marxant, la seva futura muller, és per ara i potser per sempre, un miratge,
una realitat que no coincideix ni de lluny amb el seu desig potser forassenyat.

L'acci6 del tercer acte transcorre en el palau, també arquetipic, d'en Marcal
Prior, i el protagonista de la peca pot comprovar com el pas del temps no ha
desvetllat I'amor per ell de la nova muller siné Gnicament I'obediéncia i la
resignacio. La passi6 d'en Marcal —un enamorat de 1'amor, diriem- ja era previa
a la coneixenca de la noia i, en coneixer-la, Marcal no ha hagut de fer altra
cosa que, suposadament, concretar-la. I diem suposadament, perqueé en realitat
en Marcal continua amb la idealitzaci6 de la realitat —que el fa insensible a
les sol-licitacions de la Rosalina, serventa de la Filla del Marxant- que té al
davant. Ara, perd, no podra obviar racionalment la distancia que hi ha entre
el seu model de dona i la Filla del Marxant, que ja és la seva nova muller. La
decepcio, tard o d'hora, sera inevitable, tot i que ell s'aferra apassionadament
al seu ideal. El Cavaller Martinet el Gall en sera l'instrument, perqué posara
en evidencia la naturalesa profunda de l'obediéncia conjugal i la resignacio
de la Filla del Marxant, que cedira a la seduccié d'aquest home, el qual, sota
la figura del Pastor Martinet el Gall, no havia, en el primer acte, de véncer
I'honestedat i la fidelitat de 'Agna Maria. Aixi resulta indubtable que la Filla
del Marxant no és la dona ideal que il-lusoriament havia creat la imaginacio
-i I'spleen— d'en Margal sin6 que, si de cas, ho és I'Agna Maria que en Marcal
va abandonar. La decepci6 dura l'esperit d'en Marcal fins a I'odi cap a la dona
que es pensava que estimava, i que es manifestara en una malediccié amb que
culmina dramaticament l'acte primer i allo que podriem considerar la primera
part de I'obra.

Després de la maledicci6, l'acte quart, que es desenvolupa a les ruines d'un
castell -indubtablement simboliques—, posa davant el lector i l'espectador un
protagonista en plena davallada personal i social, com ho era I'Andreu, en la
seva davallada, a Rondalla d'esparvers. La vida que ara duu en Marcal no és vista
des de 1'0ptica romantica o preromantica, que pot fer atractiva la vida suposa-
dament lliure i intensa del bandit, com passa a Els bandits, de Schiller, sin6 des
de la perspectiva de la degradaci6 del personatge, que si encarna la llibertat
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és inicament la llibertat del mal. També l'acompanya una dona en aquesta
experiencia, la Blancanegra, de nom ben revelador, I'amistancada de tota la
partida, una dona que ha apres a viure amb els lladres, alhora que s'embrutia,
pero a la qual resta un fons de puresa, tal com passa en altres dones semblants
del teatre de Sagarra i ja passava en el teatre d'Angel Guimera, com per exem-
ple, en la Marta de Terra Baixa. La Blancanegra demostra que no tot és corrup-
te, que fins i tot la netedat de cor es manifesta en persones que, com ella, no
semblen guardar-ne ni una engruna. I aquesta netedat unida a una profunda,
essencial, senzillesa, és 'aspecte dominant en personatges com el Sant dels Ca-
mins, que ja havia aparegut en l'acte primer, pero que res no podia fer davant
I'encis diabolic que s'emportava en Marcal Prior que ara li assenyalara el cami
humil del retorn cap a la patria veritable —-muller i terres— que no havia d'haver
abandonat mai. O com la Salvada de les Dents del Llop, motiu de murmura-
ci6 sense fonament en l'acte primer, a qui un dia en Marcal va salvar la vida
terrenal, i que ara ella salvara a I'home la vida moral.

Com un cercle que es tanca, l'acte cinque transcorre altre cop a la masia dels
Prior la vigilia de Nadal, espai i temps sagrats en que 1'Agna Maria continua,
com Penelope a 1'Odissea, rebutjant els possibles amants, defensant-se de la se-
ducci6 del Pastor Martinet el Gall i en que la vida s'omple de signes premoni-
toris mitjancant el que perceben els servents de la casa: d'una banda, com cada
any tornara a néixer l'infant Jesas, de 1'altra, renaixera en Margal Prior, que sor-
tira, com d'una placenta, de la seva capa de caminant i de captaire. De primer,
desconegut a casa seva mateix, com Ulisses quan torna a [taca, després revelara
la seva personalitat —naturalment, transformada i enriquida per l'experiéncia
viscuda-, obtindra el perd6 rapid, generosissim de la muller, renunciara a la
venjanca contra el Pastor —en aixo actua ben diferentment d'Ulisses- i, allibe-
rat de somnis impossibles i anorreadors, podra presidir la taula de Nadal com
I'infant Jesas presideix el mon. En Marcgal Prior, doncs, ha salvat muller i terres
al cap de vint anys d'haver-les abandonat i s'ha salvat ell mateix. Pero encara

sera a temps de salvar el futur amb legitima descendencia?

A la fi, tornara a la casa paterna, al lloc d'on va sortir, i hi tornara sabent
que la dona ideal que perseguia, el somni, és un miratge que es dissol en el
desengany, i el desengany en l'experieéncia del mal -en Marcal Prior actua com
a cap d'una partida de lladres durant un temps. Les figures transcendents del
Sant dels Camins i de la Salvada de les Dents del Llop assenyalen a en Marcal
Prior la via de la redempcid, que se li obre amb la tornada a la casa paterna, a
les terres propies i a I'amor fidel de I'Agna Maria, l'esposa lleial.

Teatralment, en Marcal Prior és un dels personatges distintius dels primers po-
emes dramatics de Sagarra: 'home passional, sovint abrupte i despotic, que
busca per damunt de tot una felicitat ideal que no troba enlloc. Aquesta recerca
se li acaba convertint en un turment del qual només s'alliberara acceptant la
realitat amb els seus limits, perd també amb compensacions solides i possibles:
l'amor quotidia de la muller, la proteccié d'una llar, la seguretat d'uns béns

—les terres, generalment— que l'arrelen a un espai molt concret —la patria entesa
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com a espai immediat- i a una historia fonamental -la de la nissaga. Aquest
model huma, ja el trobem en I'Andreu, el protagonista de Rondalla d'esparvers,
i el tornarem a veure en 1'Andreu de Les veus de la terra (1923), en el Marcal
Prior del poema que duu aquest nom per titol (1926) o en el Guillem de La filla
del Carmesi (1929). Amb aquest personatge masculi en qué ressona el mite del
comte Arnau i potser d'algun personatge del teatre de Valle-Inclan, l'autor hi
presenta un arquetipus de dona modesta, sacrificada, incorruptible, que tro-
bem també en la Margarida de Rondalla d'esparvers, I'Elvira de Fidelitat (1924)
o en aquesta Agna Maria de Marcal Prior, que contrasta vivament amb el per-
sonatge de la Filla del Marxant, de la qual en Marcal s'ha enamorat follament
sense assolir-ne mai l'amor. La Filla del Marxant no és propiament una fermme
fatale, pero acaba duent el protagonista, que ha abandonat la muller, a una
perdicio si més no transitoria.

La resta d'arquetipus femenins no sén models autentics sin6 variacions dels
dos tnics arquetipus possibles. I aixi veiem que Sagarra ens presenta la dona
ideal en la variant de la dona pura, gairebé angelical —alguna vegada, en un am-
bient propi de la pintura prerafaelita, tal com queda indicat en diverses acota-
cions de Rondalla d'esparvers—, o de la dona soferta i abnegada fins a 'heroisme.
S6n dones redemptores —veritables intendents espirituals de I'home i sacerdo-
tesses de la llar, segons Bram Dijkstra (Dijkstra, 1992, pag. 17-18)-, contrapo-
sades a les que només poden aspirar a ser redimides. Sagarra no presenta mai
en escena la figura arquetipica de la femme fatale, per0 si el personatge tradi-
cional de la pecadora, de la perduda, que hi condueix per evoluci6. Perque la
femme fatale apareix en la literatura de final del segle XIX i comencament del
XX com a fruit d'un treball cultural de refinament —i del subratllat dels efectes
d'atraccio i repulsio— sobre una figura ancestral. Els ambients en que situa els
poemes dramatics no permeten a Sagarra de recorrer declaradament a la femme
fatale. Tampoc el ptablic al qual adreca amb preferéncia aquestes peces, més
pel fet que la veuria com una figura aliena a la seva realitat i als valors que li

sén comprensibles que no pas pel temor, hipotetic, d'escandalitzar-lo.

La resignacio relativament esperancada d'en Marcal Prior al final del poema
dramatic contrasta vivament amb la desesperacié amb que 1'Andreu, a Ronda-
lla d'esparvers, posa fi a la seva propia vida. Entre les dues obres hi ha hagut,
sens dubte, un procés de maduracié com a dramaturg de Sagarra, pero també
un cert canvi ideologic, que empeny l'autor a acceptar del tot la realitat o, al-
menys, a acomodar-s'hi; un canvi que ja s'havia fet perceptible a Les veus de la
terra i a Fidelitat, i que no observavem encara ni a Dijous Sant ni a L'estudiant
i la pubilla. Tampoc el trobarem, aquest canvi, en el poema narratiu El com-
te Arnau, publicat dos anys després de l'estrena d'en Marcal Prior, fet que ens
convida a preguntar-nos que hi havia de veritablement personal en 1'evoluci6
assenyalada i que hi havia de mudanca induida per un public no gaire inclinat
a les gosadies argumentals i que el teatre de Sagarra ja comencava a convocar
amb forca.



© FUOC « PID_00174195 12

Josep M. de Sagarra

2.2. Un poema dramatic rodé: La Filla del Carmesi (1929)

La filla del Carmesi, poema en tres actes, és literariament i dramaticament la
millor de les peces sagarrianes dels anys vint —-Teatre Novetats, 5 d'octubre de
1929. L'autor hi torna a posar en primer terme un d'aquests homes impetuosos
fins a la brutalitat que sén distintius del seu primer teatre, en Guillem de cal
Bandoler, que té com a amistancada la Francisca Delicada, una dona sensual
i interessada, per0 també pacient i coratjosa. Perd I'amor en la significacio
més alta del mot, el coneixera amb 1'Estrella, la filla del Carmesi, una anima
innocent i lluminosa enmig de la miseria en que viu, amb qui en Guillem s'ha

casat per una juguesca eixelebrada.

El primer acte transcorre en una taverna d'hostal durant el segle xvii, 1'¢poca
del gran bandolerisme catala, un fenomen que emmarca, pero que no deter-
mina intimament el caracter i les circumstancies que viu el protagonista. En
Guillem, un propietari rural d'una certa importancia, es mou entre una colla
d'aduladors i de parasits que passen per amics seus i una partida de bandolers
amb la qual esta en connivencia. De fet, en Guillem voreja el bandolerisme
amb una vida dissoluta que és producte també del tedium vitae, de l'spleen.
Perd mentre que el tedi porta en Marcal Prior al neguit existencial i la il-lusio
extraviada, en el cas d'en Guillem 1'ha portat a 'amargor i al pessimisme més
radicals. Per aix0, en un pas més en el cami de la seva destrucci6, aquest home
que s'insinua que ha comencat a posar en joc la continuitat del seu patrimoni,
es proposa a ell mateix la juguesca de casar-se amb la primera dona que entri a
la sala de I'hostal. D'aquesta manera expressa el seu menyspreu per 1'hostalera
amb la qual té relacions adulteres i per la Francisca Delicada, aquella dona
bregada i interessada, pero també submisa i pacient amb qui conviu extrama-
trimonialment. En definitiva, la dona, qualsevol dona -i el plaer que hi pugui
trobar—, només mereix el menyspreu d'en Guillem de cal Bandoler, com el me-
reix qualsevol altra persona o cosa, perque la vida és solament una sageta que

passa fuga¢c mancada de qualsevol sentit i deixant a l'aire polsim de cendra.

L'atzar vol que la primera dona que passi la porta de I'hostal després de la ju-
guesca d'en Guillem sigui 1'Estrella, la filla d'aquell funambul miserable i de
mala vida que és conegut com a Carmesi. El Carmesi és un d'aquells homes,
astuts i malignes que, en la seva miséria material i moral, com el pare de la
Marta de Terra Baixa, son perfectament capacos de negociar la venda de la pro-
pia filla. En el cas del Carmesi, xerraire impenitent, sembla que vulgui ocultar
la miseria del seu esperit més sota un mantell de paraules que no pas amb la
indumentaria estripada i sumaria del saltimbanqui. No sembla que en el Car-
mesi hi hagi res de poétic o d'ideal, a la manera, per exemple, dels artistes de
circ de L'alegria que passa, de Rusifiol. L'alé poetic, si de cas, el trobarem en la
filla d'aquest home, innocent, gairebé candida, que reconeix i accepta la seva
insignificanca i que no creu possible que en Guillem, i allo que socialment
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significa, es pugui casar amb ella. Pero la filla del Carmesi s'enduu amb ella
puresa i somnis, els allibera de la vida de rodacamins i els porta al recer de la
masia d'on ha d'esdevenir paradoxal senyora.

En l'acte segon, Sagarra dibuixa molt eficagment la figura de la Francisca De-
licada, que ha de ser la gran rival objectiva de I'Estrella. La Francisca Delicada
és una dona soferta, que s'ha avingut a la vida d'amistancada d'en Guillem
per a fugir de la miseria i que, logicament, no pot admetre la competencia de
la filla del Carmesi. La Francisca no ha confiat en la voluntat de Déu com la
filla del Carmesi, que mai no ha fet res per a abandonar la vida desastrada dels
rodamons, que s'ha limitat sense saber-ho a confiar en la voluntat divina —-o
de l'atzar—, com els ocells evangelics; la Francisca Delicada ha lluitat contra
la seva propia vergonya per a sortir de la més tetrica pobresa, i ara se sent 10-
gicament traida per en Guillem, que li ha negat, casant-se amb la nouvingu-
da, el matrimoni socialment redemptor. Com apunta la Marta, la vella dida
d'en Guillem, la Francisca Delicada ha estat, en el fons, massa ingénua i no
ha sabut especular prou amb el desig masculi, que hauria d'haver estat la seva
gran arma. L'atzar se'n burla i ara es troba en una situaci6é insuportable. Aquest
mateix atzar torna extraordinariament efica¢ la ingenuitat de I'Estrella, que,
sense ser-ne conscient, es va guanyant la voluntat d'en Guillem amb la seva
dignitat moral, la senzillesa i la generositat amb els pobres que sembla que
li sén connaturals, virtuts exercides sense cap esforg, graciosament... Hi ha,
doncs, en aixo una injusticia dissimulada molt caracteristica d'un atzar que
acaba menystenint l'esfor¢ i que, de vegades, sembla encisat per la facilitat

amb qué es manifesta la virtut.

Al llarg de l'acte tercer, 1'Estrella trenca l'aillament sentimental que, com era
inevitable, s'havia produit entorn seu, encara que tothom, sense saber-ho, ja
hagi estat presa de l'encant de la noia. Amb el pas del temps i l'estratégia propia
—una estratégia inconscient, per paradoxal que sembli, que és sovint la més
efectiva—, la noia no solament aconsegueix véncer la comprensible resistén-
cia de la Francisca Delicada, sin6 que la dona accepti la legitimitat de la nou-
vinguda en el lloc de muller d'en Guillem que ocupa i al qual ella ha aspirat
intatilment. Després, la victoria de la filla del Carmesi es fara evident en arri-
bar al fons del cor del marit, que ha renunciat a la vida d'hisendat crapula i
bregds per una vida casolana i que li demostrara el seu amor defensant-la com
a possessio propia irrenunciable -la perdua de la qual afectaria el seu honor—
davant el setge erotic d'en Bocamoll. La noia desvetlla la capacitat d'estimar
—que és també estar gelos de qui ens pertany, segons l'autor— que s'amaga en
la brutalitat d'en Guillem, i es converteix, aixi, en la suposada redemptora de
I'hereu extraviat.
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2.3. Passio, domini i deure: L'hostal de la Gloria (1931)

Els poemes dramatics dels anys trenta no presenten canvis essencials respecte
als estrenats al llarg de la década dels vint. Pero s'hi observa una aproxima-
ci6 especialment vigorosa al triangle erotic, almenys en les peces més desta-
cades, com L'hostal de la Gloria, El Cafeé de la Marina i alguna altra. Al mateix
temps, la resoluci6 del conflicte hi arriba amb un final felic, tancat —potser amb
I'excepci6 tnica de L'hostal de la Gloria, que té un final relativament ambigu-,
amb la qual cosa es confirma una tendéncia de l'autor que ja s’havia manifes-
tat abans, i que contrasta amb els finals tragics o oberts dels primers poemes
dramatics —Rondalla d'esparvers, L'estudiant i la pubilla, Dijous Sant, Cangé d'una
nit d'estiu. També son freqiients, en aquestes peces dels anys trenta, personat-
ges comics en un context teatral dramatic, tal com podem veure en L'hostal
de la Gloria, El Cafe de la Marina o La cangd de la filla del marxant. En canvi,
hi desapareixen diversos topics del teatre romantic o simbolista: el lladre o el
bandoler, els personatges que encarnen el mite del jueu errant o la figura de
la dona jove i angelical.

L'hostal de la Gloria -Teatre Romea, 7 d'octubre de 1931, companyia de Maria
Vila i Pius Davi- va ser molt ben acollida pel public i va significar un dels
grans exits de la carrera de Maria Vila. A L'hostal de la Gloria, Sagarra recupe-
ra l'oposici6é entre dues germanes, radicalment diferents, que ja usava a Ron-
dalla d'esparvers, tot i que ara presenta uns personatges treballats més habil-
ment. A L'hostal de la Gloria, la fortalesa i el coratge de 'hostalera, la Gloria,
s'imposaran a la sensualitat aviciada de la Roser, la germana que li disputa
I'amor de 1'Andreu, el marit indecis, dropol i atemorit. Si ja podem veure altres
dones del teatre sagarria com a precedents de la Roser —com és ara la Joana
de Rondalla d'esparvers—, no en veiem cap que ho sigui amb claredat i preci-
si6 de la Gloria. Perque aquesta hostalera no salva el marit amb l'amor ni és
l'instrument de cap redempci6 siné que, amb un gran sentit de la realitat, es
limita a preservar el seu matrimoni i a allunyar-lo dels obstacles massa dificils
de superar. Intel-ligent i soferta, la Gloria sap que, en el futur, tampoc podra
confiar en el marit, que estara sempre sola en els moments decisius, i aixi i
tot, defensa amb decisio el vincle amb I'Andreu, perque forma part del present
objectiu, de la realitat immediata, d'allo que la fa ser qui és davant ella mateixa
i els altres.

L'acci6 del poema dramatic transcorre en un hostal de Ripoll I'any 1823, "o sia,
I'época de la repressio contra els constitucionalistes". Pero, tot i la localitzacio
ila situacid temporal del cas, el text presenta escasses referéncies, secundaries,
a I'esmentada persecuci6 antiliberal, després de la reinstauracié de Ferran VII
com a monarca absolut. La trama, d'altra banda, és conformada pels vincles
derivats d'un triangle sentimental que implica la Gloria -1'hostalera—, I'Andreu
—el marit- i la Roser -la germana de la primera. Aquest triangle passional té

[ Hostal
de [a Gloria
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el contrapunt humoristic, i de vegades grotesc, de la parella que integren el
senyor Ventos, "infeli¢, cuidadet i carregat de romancos", i la senyora Flora,

una "burgesa de provincia, comica i ridicula".

L'autor, doncs, s'arrecera en la vella tradici6 de la parella comica que estableix
una relacié de contrast amb els personatges centrals de la peca i amb l'acci6
que generen. El contrapunt subratlla el dramatisme del triangle, que arriba,
aixi, a l'exemplaritat teatral. El jutge Forcadell i en Torell9, el pretendent de la
Roser, sén també personatges de relleu perque, estructuralment, suggereixen la
possibilitat de creaci6 de dos triangles sentimentals més, perod que no arriben
a definir-se. Per altra banda, ajuden decisivament a concretar els caracters i
les actituds dels personatges del triangle efectiu. La resta de personatges son
pinzellades d'ambient —algunes, realment vigoroses— amb les quals Sagarra vol
donar més gruix huma a la realitat en qué emmarca l'accié de 1'obra.

La Gloria, aquesta dona forta, vehement i generosa, és el centre d'un mén
acollidor i indulgent, perd fonamentalment ordenat, del qual I'hostal és repre-
sentacio i metafora. L'estabilitat d'aquest univers és posada en perill pel vincle
sentimental que 1liga 1'Andreu, un home feble i voluble, ences de desig, amb
la Roser, sensual i malaltissa, una dona escindida entre la lleialtat a la Gloria i
la independéncia vital, entre I'enveja nua i l'alegria del plaer. L'hostalera haura
de ser, necessariament, 1'element actiu en la defensa de I'harmonia essencial
del moén, davant de la passivitat i la indecisi6 de I'Andreu. I haura de recuperar
I'amor del marit i defensar-se del jutge Forcadell. La Gloria aconseguira de ple
tots dos objectius amb l'acte coratjos de refis de l'assalt del jutge. Aquest fet
tindra la virtut d'il-luminar la consciéncia esmaperduda de I'Andreu i de reve-
lar-li la veritat profunda de l'esposa i d'ell mateix.

Pel que fa l'estructura dels tres actes d'aquest poema dramatic, veiem que en el
primer apareixen tots els personatges de l'accig, llevat d'en Torell6, que ho fara
en el segon. L'autor hi estableix el caracter humoristic o sentimental de les pa-
relles formades pel senyor Ventos i la senyora Flora i per en Rupit i 'Angeleta.
Per tant, les realitats de contrast amb el triangle central queden ja ben defini-
des. Com, d'altra banda, queda perfectament delimitada la relacié que uneix
la Roser i I'Andreu. I també el lector i l'espectador saben amb claredat quin
és l'estat dels vincles entre I'Andreu i la Gloria. A més, hi ha una escena de
reunio, la sisena, en que es concreta dramaticament, per primera vegada, el
triangle. Sagarra presenta en 1iltima escena el jutge Forcadell, que, insinuant
el seu interes per la Gloria, introdueix un element dinamic que amplia el camp
teatral marcat pel triangle, i que sera desenvolupat en moments posteriors.

L'acte segon té com a nucli central de I'acci6 les escenes de la visita d'en Torell6
a l'hostal —cinquena, sisena, setena— per tal de fixar el compromis de casament
amb la Roser. Aquestes escenes van flanquejades, estructuralment, per dues
més -la quarta i la desena, amb la interpolaci6 de la vuitena i la novena, con-
cebudes com una evasio sentimental i una afirmaci6 de I'hostalera, mitjancant

en Rupit- en que la Roser i 'Andreu preparen l'estratagema per allunyar en
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Torelld, i la Gloria i I'Andreu s'acaren com a conseqiiencia de la rentincia del
pretendent. Tematicament, pero, és l'escena dotzena la més rellevant de l'acte,
ja que deixa la situacié plantejada en tota la seva intensitat cap a la solucio
que el dramaturg vulgui donar-li en 1'acte tercer.

Aquest acte és concebut per Sagarra in crescendo per una doble via: la de
I'accié externa, més llarga —culmina amb l'expulsié del jutge Forcadell per part
de I'Andreu-, i la del sentiment revelador, molt més curta, que pressuposa
I'anterior —es manifesta en la desena i esclata en la segiient—, veritable recom-
posicioé del mon. L'escena final —la decisi6 d'apartar la Roser, convenientment
resignada, de 1'hostal, després de la reconciliaci6 matrimonial-, breu, no és
més que el resultat practic de I'harmonia retrobada.

Els noms dels personatges del triangle sentimental de L'hostal de la Gloria no
semblen triats a l'atzar, siné que més aviat son fruit de la voluntat de subrat-
llar-ne el caracter simbolic: la Roser té una evident connotacié passional, an-
goixada, i una certa distinci6é que lliga molt bé amb el caracter i les actituds que
l'autor vol atorgar a la figura. L'Andreu n'afirma: "...Es per a tu que es fonen
/ els meus sentits, i em vas xuclant la vida!". I la Gloria: "...Es massa fina, / per
un hostal té el peu molt delicat..."; Andreu és nom de martir crucificat en una
creu aspada. I aixi el personatge se sent migpartit entre l'esposa i l'amant, entre
el deure i I'honestedat i la passi6 il-lusa. Ell mateix proclama: "...jo voldria / que
protestés [Gloria], que m'ensenyés les ungles, / que fes com sempre, perque
aixi, deixant-la, / tindria el cor més lliure..."; la Gloria és la sintesi de la felicitat
possible més alta, un reflex de la qual arriba al mén gracies a I'hostalera. No
pot ser, doncs, una felicitat facil, sin6 la coronacié d'un esfor¢ abnegat: un
esfor¢ que la dona fa en profit seu, del marit i de tota la realitat que l'envolta.
Aixi ho reconeixera I'Andreu davant d'ella. "M'ha fet veure [el jutge] la dona
que tenia / i que vaig oblidar, flac de cervell, / perqué de tant mirar-la cada
dia / se m'havia tornat l'esguard mesell". Altrament, Sagarra torna, a L'hostal
de la Gloria, a un mite biblic que ja havia usat a Rondalla d'esparvers: el de la
Marta i la Maria, les germanes de Llatzer, que encarnen dos models de vida,
dos codis de valors oposats. Es, doncs, un mite dualista, i com a tal el podem
trobar sovint tant en la literatura vuitcentista com en la simbolista, al tombant
dels segles xI1xX i XX (Gibert, 2006, pag. XXX).

En definitiva, L'hostal de la Gloria és un dels poemes dramatics més ben resolts
de l'autor, tant per l'equilibri estructural com per la forca poetica i la conviccio
teatral de moltes escenes de 1'obra. A més, un vers acolorit, impetuds i precis
doéna als personatges una credibilitat dramatica considerable, encara que si-
guin, com és habitual en Sagarra, de dibuix segur, perd de pocs matisos.
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2.4. A prop del realisme: El Cafe de la Marina (1933)

Segons afirma l'escriptor mateix, amb EI Café de la Marina -Teatre Romea, 14 de
febrer de 1933, companyia de Maria Vila i Pius Davi-, Sagarra pretenia portar a
I'escenari "un poema de caire realista i pintoresc, amb una tendéncia més aviat
cap a la fotografia que cap als simbols i les abstraccions". I per tal d'aconseguir-

ho, opta per ambientar la peca en un indret que coneix bé:

"Jo sé¢ un enamorat de la Costa Brava del nostre pais, especialment dels pobles veins a
Cap de Creus, i més encara del Port de la Selva. La vida dels pescadors i dels mariners
d'aquells indrets, la conec bastant, i ja fa molt de temps que tenia ganes de dur-la al
teatre, en una forma estilitzada i poética, inventant un argument sentimental qualsevol
i fent-la viure dintre l'aire que respiren els pescadors empordanesos. L'argument és el que
tindria menys importancia; I'ambient i la vida del poble mariner damunt l'escenari és
precisament allo que em temptava i volia jo resoldre dins una forma teatral."

(Sagarra, 1933, pag. 3)

Per tant, la voluntat realista es combina amb el desig de mantenir el text en
I'ambit del teatre poetic, tot i que l'autor encari I'obra com "un assaig que surti
una mica del cami rutinari" (Sagarra, 1933, pag. 3), que sigui parcialment dife-
rent d'allo que el public espera de Sagarra com a dramaturg. I acaba bastint un
text en qué conflueixen diversos subgeéneres dramatics perfectament definits.
En primer lloc, l'autor, amb el proposit de superar-la, situa el text en la tradicio
de les marines, aquelles comedies de pescadors —de vegades, d'indianos— que, en
la dramattrgia catalana del segle XiX i de primeries del XX, van conrear autors
com Frederic Soler o Apel-les Mestres.

Amb la intencié de dotar el seu poema dramatic d'una certa atmosfera con-
temporania, I'autor buscara un referent, com hem vist, en la trilogia portuaria
de Marcel Pagnol, i sobretot el trobara a Marius, el primer drama de la trilo-
gia. A més, el moén del cafe o de la taverna té una tradicié molt considerable
com a espai dramatic, al qual es va referir Xavier Fabregas en un article no
gaire llarg, pero molt ben documentat (Fabregas, 1983, pag. 39-44). Altrament,
també s'inscriu en el corrent de captacio literaria de la marginalitat dels anys
d'entreguerres, que, al seu torn, enllaca tematicament amb el melodrama so-
cial d'origen vuitcentista, que, durant la década dels vint, aconseguira exits de
public molt notables als escenaris del Paral-lel barceloni.

Dos dels personatges del poema dramatic, una artista que passa pel poble de
pescadors i el seu acompanyant, sén ben representatius d'aquesta marginalitat
literaria tan productiva. I encara més: tot i que d'una manera velada, podem
pensar que circumstancia el poema dramatic mitjangant la Caterina, la noia
gran del cafe, sobre la qual corre el rumor que va anar a l'altre costat de la
frontera francesa a desfer-se del fruit d'un amor desgraciat. Si Sagarra hagués
estat del tot fidel als components melodramatics que aprofita, hauria pogut
emmotllar el personatge de la Caterina en les figures arquetipiques de la peca-
dora corrompuda o de la pecadora penedida. O dur-la d'un model a l'altre amb

SERIEL DE TEATRE



© FUOC « PID_00174195 18

Josep M. de Sagarra

l'acci6é del poema escenic. Pero l'autor fa una altra cosa: evita la condemna
moral del passat de la noia, i alhora, la presenta com una dona soferta i corat-
josa que té dret a un futur millor.

Aquesta actitud seva pot ser una resposta a una certa sensibilitat entorn de
l'avortament que es va anar estenent per Europa després del trasbals de la Gran
Guerra; una sensibilitat desvetllada per la reflexié agonica sobre les condici-
ons fisiques i morals de la vida humana. L'enciclica del papa Pius XI De casti
connubii (31 de desembre de 1932) també va incidir en aquesta reflexi6, i va
revifar el debat en els primers anys trenta; un debat del qual trobem mostres
significatives a Espanya —on l'avortament, a més, va continuar plenament ti-
pificat com a delicte en els codis penals de 1928 i 1932-, que van des del rebuig
absolut de 'avortament en acord estricte amb les posicions de 1'Església fins
a les propostes de liberalitzacid, passant per la defensa de la permissivitat de
l'avortament, amb anuéncia judicial, en els casos de violaci6 i per una atenu-
acio6 de la pena en el cas de 'avortament honoris causa.

Sagarra dibuixa a El Cafe de la Marina tres cercles de personatges: en el primer,
hi situa en Libori, el cafeter, i les seves filles, la Caterina i la Rosa; en el segon,
els pescadors del poble del litoral empordanes on transcorre 'accié del poema
dramatic, i en el tercer, els personatges que arriben al poble procedents d'altres
indrets, és a dir, monsieur Bernat i l'artista i el valent que l'acompanya. A més,
l'autor esbossa un triangle amoros i el projecta sobre aquests tres cercles: la Ca-
terina, la filla gran del cafeter Libori, és motiu de disputa entre monsieur Bernat
i un pescador jove, en Claudi. Es tracta, pero, d'una disputa latent, insinuada
més que mostrada, que Sagarra sap graduar perfectament. En el litigi, els dos
pretendents tenen suports decidits: el d'en Libori en el cas de monsieur Bernat,
i el de la mare propia en el cas d'en Claudi. Per tant, sén uns pretendents que,
estructuralment, no es representen a si mateixos només sin6 que assumeixen
els interessos del pare de la Caterina i de la Salvadora, mare del noi, respecti-
vament. Uns interessos, d'altra banda, que resulten completament oposats: el
cafeter Libori vol aconseguir, per damunt de tot, un bon matrimoni, economi-
cament solid, de la filla, encara que monsieur Bernat no sigui del gust de la noia,
que sembla que no té prou en compte, en opinio del cafeter, la seva situacié de
soltera "després del que ha passat i del que es conta" pel poble; la Salvadora, en
canvi, és l'expressié maxima del credit que mereixen I'honestedat i 1'enteresa
de la Caterina, que, segons la dona, pot exercir una influéncia benéfica sobre
el fill, en Claudi, esquerp, de vegades brutal, amic del joc i de la beguda per
causa d'una vida sense objectiu, perod capa¢ d'estimar amb passi6 la noia, és
a dir, segons deixa entendre Sagarra, d'estimar-la de veritat. Per consegiient,
l'autor oposa a la desconfianca i I'escepticisme d'en Libori, sensible només a
les possibilitats de seguretat material, la confianca de la Salvadora en valors
més profunds; una confianca que afecta tant el fill com la Caterina.

Es evident, doncs, que Sagarra usa el recurs argumental, tan antic —perfecta-
ment operatiu des del teatre classic grecoroma fins a la comedia de costums
de la primera meitat del segle XX-, del pare que desitja per marit de la filla un
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home ric, pero vell i sovint grotesc, que no provoca gens de simpatia en la
noia, abans que un jove que s'ha guanyat el cor de la filla, perd0 que és més
pobre que el galant provecte. Com també recorre a la figura clarament melo-
dramatica de la mare pacient i abnegada, fins a I'heroisme quan cal -i sovint,

cal-, per a reforcar el possible patetisme de les situacions.

D'altra banda, el triangle amords, molt ben construit, col-loca en el nucli ma-
teix de l'acci6é dramatica personatges que procedeixen dels tres cercles esmen-
tats: la Caterina, del primer; en Claudi, del segon, i monsieur Bernat del ter-
cer. Per tant, aquest triangle és una sintesi perfecta del cosmos d'El Cafe de
la Marina, que s'hi reconeix indubtablement. Perque la Caterina i en Claudi
hi representen el mén del poble mariner en tota la seva forca: ella, la reali-
tat estricta del cafe; ell, la vida dels pescadors, d'aquests homes que duen al
cafe les circumstancies i les conseqiiéncies del treball diari al mar, i hi esmico-
len l'existencia propia i, de vegades, la dels altres. Monsieur Bernat hi encarna
l'element ali¢ al poble, I'individu que, vingut d'un altre indret, porta al café
uns valors —en aquest cas, la primacia de I'estabilitat material- que la gent de
la vila marinera no s'atreveix a compartir decididament, amb 1'excepci6 d'en
Libori, que veu com el seu desig més profund es fa realitat amb la proposta de

matrimoni del banyulenc.

Ara ens hem de preguntar pel sentit d'aquest artefacte teatral tan ben rebut pel
puablic l'any de l'estrena. Al nostre entendre, l'autor pretén assolir amb l'obra
dos objectius basics. En primer lloc, usa el mén mariner, encara proxim, sim-
ple, perdurable, gairebé etern, com a afirmacié que contraposa a una realitat
aliena, complexa i dubtosa —monsieur Bernat, catala de Banyuls, si, pero stubdit
frances i que actua segons un suposat sistema de valors francesos—, o ciutadana,
inevitablement corruptora —l'artista i el pinxo. De fet, es tracta d'una variacio
de la dialéctica entre camp i ciutat, un tema molt grat als escriptors vuitcentis-
tes, que inspirant-se, en darrer terme, en la idea del bon sauvage, acostumaven
aresoldre en un cant a la puresa de la vida rural, molt superior, per consegiient,
a una vida urbana —industrialitzada i conflictiva—, forcosament impura. Angel
Guimera, tan admirat per Sagarra, ens en déna dos exemples magnifics, a La

festa del blat (1895) i, amb una radicalitat extraordinaria, a Terra baixa (1898).

Pero l'autor d'El Cafe de la Marina escriu l'obra en comencar els anys trenta del
segle XX, i ja no li és possible veure el mén mariner com una realitat idil-lica
0, si més no, pura i gran en les seves passions. L'evoluci6 historica del pais
—que ha viscut, des de comencament del segle, l'experiéncia d'autogovern de
la Mancomunitat, les lluites i 1'enfortiment del moviment obrer, la dictadura
de Primo de Rivera, 1'experiéncia reformista dels primers anys de la Segona
Reptblica i de la Generalitat republicana, i les conseqiiéncies economiques,
socials i ideologiques de la Gran Guerra i de la Revoluci6 Russa— no ho fa
viable. El mén és irreductiblement contradictori, impur, i aquest fet contamina
la realitat sencera. Aix0 si, no la contamina tota amb la mateixa forca. I per
aquesta rad, Sagarra tria com a lloc de l'acci6 dramatica una vila marinera

-reflex literari del Port de la Selva, que coneixia tan bé, i d'una complexitat
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social molt abastable, perqué creu que és possible de combatre la impuresa
amb una certa possibilitat d'exit i de reduir els conflictes a limits raonables. A
diferéencia de molts autors catalans del segle XIX, Sagarra veu en la impuresa
una realitat inherent al mén, també al rural o al mariner, i per consegiient,
ha d'acceptar que la realitat sempre ha estat impura, perdo no pas complexa,
i que la modernitat no fa altra cosa que potenciar-ne la impuresa i afegir-hi

la complexitat.

Perd Sagarra va més enlla en l'assumpci6 de la idea d'impuresa, i col-loca la Ca-
terina -responsable, encara que per submissio al pare, d'un avortament no des-
mentit, i que, aixi doncs, no sembla pas victima d'una calimnia, tan freqient
en novel-les i drames del segle XIX— com a punt de referéncia de l'acci6 drama-
tica, i no trobem en l'obra, com ja hem dit abans, cap réplica que signifiqui
una condemna moral de la noia per part de l'autor. En canvi, si que hi veiem
el dibuix de dues soledats, les de la Caterina i en Claudi, que semblen irreme-
iables. Altrament, la construccié de la Caterina com a personatge —com a tal,
més interessant que en Claudi- és un dels grans encerts d'El Cafe de la Marina,
com ho s6n les de monsieur Bernat i d'en Libori, i el caracter de comer¢ equivoc
que Sagarra sap donar a les relacions que s'estableixen entre ells. D'altra ban-
da, com hem vist, I'autor situa els tres actes del poema dramatic en un cafe,
un dels espais impurs per excel-léncia, de mescla indiscriminada de realitats,
encara que amb una significacié matisada en aquest cas per l'espai mariner

general en qué s'emmarca.

De fet, aquest sistema d'equilibris i de pactes que és El cafeé de la Marina cul-
mina amb un final feli¢ en queé la Caterina, circumstancialment pecadora, és
salvada —que aqui vol dir alliberada- del seu passat per I'amor d'en Claudi, en
una versio renovada del mite de la perduda redimida per I'amor d'un home
-sacrificat o enamorat, depen dels casos—, que esdevé reflex de Crist i el seu
amor. Altrament, aquesta redempcio té una forca ironica considerable, perque
transforma la murmuraci6 —-gracies a la figura de la Rufina- en un instrument
del bé: és més que probable que, sense la murmuracio, la Caterina no hauria
arribat als bracos d'en Claudi. Sigui com sigui, avui alld que realment perdura
d'El Cafe de la Marina és la capacitat suggeridora d'uns caracters, l'expressivitat
de la passio soterrada i I'ambigtiitat atractiva d'unes quantes situacions. En de-
finitiva, elements que aproximen la peca a allo que podriem convenir a con-
siderar una obra classica.

2.5. Provant de renovar-se: Galatea (1947)

Després de deu anys sense estrenar com a conseqiiencia de la Guerra Civil i de
la repressié de la primera postguerra, Josep M. de Sagarra torna als escenaris
l'any 1946 amb una reposicio, al Teatre Barcelona, de L'hostal de la Gloria, un
dels seus grans exits dels anys trenta. Pero el dramaturg s'adona que les no-
ves circumstancies humanes i estétiques provocades pel trasbals del conflicte
espanyol, primer, i per la Segona Guerra Mundial, després, li exigeixen una
renovacio de l'escriptura escénica. A aquest proposit renovador responen qua-
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tre peces: El prestigi dels morts (1945), La fortuna de Silvia (1946), Ocells i llops
(1948) i, sobretot, Galatea (1947). Després de l'estrena d'Ocells i llops, Sagarra
posara fi a aquests intents perqué no va obtenir l'acolliment esperat ni de la
critica ni, sobretot, del public.

D'altra banda, les tres altimes peces dibuixen una progressi6 en 1'analisi pessi-
mista de la realitat. Només cal comparar els tres finals per a veure clarament
que la posici6 de Sagarra va de l'escepticisme adolorit perd moderat de La fortu-
na de Silvia fins a la desesperanca profunda, sense perspectiva de futur, d'Ocells
i llops passant per l'impuls de rebel-lio —-impossible, caldria dir- que ell mateix
subratllara en referir-se a Galatea. Per tant, aquesta "farsa en tres actes i sis qua-
dres, del nostre temps” se situa en el punt central de 1'evoluci6 de Sagarra en
I'analisi del present, i com a tal, esdevé un camp de combat en que transcorre
una batalla decisiva.

L'autor, en el conegut proleg al Teatre de les seves Obres completes, assenyala
els motius immediats que el van induir a fer, el 1947, una estada a Paris que
tindra una importancia indiscutible en la redaccié de Galatea: el fracas de pua-
blic en les representacions de La fortuna de Silvia i la rentncia de Luis Esco-
bar a estrenar a Madrid la versi6 castellana d'El prestigi dels morts. El viatge a
Franca s'allarga del 20 de maig fins a mitjan octubre, i aquell estiu mateix, a
1'Alta Savoia, no gaire lluny del Mont Blanc, escriu I'obra amb la pretensio de
"formular[-hi] una satira moral, sobre el fons elegiac del poema del circ, en
la que hi respirés aquest confusionisme catastrofic que ens ha dut la guerra,
el qual arriba a marcar de leprosa ferocitat tot alldo que vint anys enrere ens
semblava inalterable" (Sagarra, 1981a, pag. 14).

Es indubtable, doncs, que hem de situar la redacci6é de Galatea en el context
de la impressi6é que li provoquen, en el Paris de la immediata postguerra mun-
dial, les obres més rellevants del moment. Mitjancant publicacions com La
Revue Théatrale i d'algun article posterior del mateix Sagarra a Destino, podem
concretar algunes de les peces que amb tota seguretat o molt probablement

l'autor de Galatea va veure durant aquella estada a Paris (Gibert, 1998, pag. 8).

Es natural que obres com les vistes a Paris interessessin vivament, per la no-
vetat, un home de la sensibilitat teatral de Sagarra i que deixava enrere el res-
closit ambient de I'escena catalana i espanyola de 1'época. Pero aixo no vol
dir que n'acceptés el pensament, tan divers, ni els recursos expressius, ni en-
cara menys, que volgués adoptar-los en la creaci6 propia. En el proleg de Tea-
tre qualifica de "truculentes" les peces americanes dels escenaris de Paris, lloa
el muntatge d'un text de Kafka i passa de pressa pels dramaturgs francesos
del moment, existencialistes o no. Les reticéncies es converteixen, en articles
d'aquests mateixos anys cinquanta, en una oposici6 franca a l'existencialisme.

O com a molt, en una acceptacio restrictiva:



© FUOC « PID_00174195 22

Josep M. de Sagarra

"Confieso que de todas mis incursiones dentro del 4rea del vocablo [existencialisme] no
saqué conceptos de mucha claridad y precisién y deduje del existencialismo literario y
artistico [...] la existencia de un prurito en amargar, ennegrecer, ensuciar, entristecer y
empobrecer lo que llamamos la vida corriente. Y este prurito lo vi cultivado por algunos
seres inteligentes y sensibles, pero positivamente negativos, y por un gran rebafio de
individuos fatuos, grotescos y vacios, por no decir mentecatos e indeseables |...] admiro
la original personalidad de Sartre y su talento creador. No quiere decir que me sienta
sartriano ni existencialista, ni comparta su posicién ante Dios y los hombres. Para esto
soy demasiado viejo, pertenezco a otro clima moral, y mi mocedad se nutrié de unas
patatas distintas de las que hoy satisfacen la necesidad de muchos estbmagos juveniles.
Pero no soy de aquellos que, porque les molesta la posicién de Sartre, no admiten su
indiscutible y su auténtico valor literario."

(Sagarra, 1955a, pag. 5; Sagarra, 1955b, pag. 4)

Es obvi, doncs, que Sagarra no estava gens disposat a seguir els passos d'unes
formes teatrals que no podia assumir per uns motius ben clars. Aixi doncs, la

renovaci6 del seu teatre, si havia d'avancar, ho havia de fer en un altre rumb.

I és aquesta voluntat —la d'anar per un altre cami- la que revela I'analisi de
Galatea: 'existencialisme, a part de la immoralitat dels personatges, que hi va
voler veure una part de la critica en el moment de l'estrena —Teatre Victoria, 15
de desembre de 1948-,sembla que només pot ser fruit de la precipitacio o del
desconcert. Perque I'obra és un text de fons simbolista i que recupera l'antic
enfrontament modernista —tan representatiu del teatre de Rusifiol, per exem-
ple- entre realitat i ideal, entre prosa i poesia, com ja va remarcar algun estu-
dids. Aixo si, el situa en unes circumstancies contemporanies de l'escriptura
del text, i el projecta en uns personatges adequats al moment de redaccio,
lleugerament farsescos, que viuen una peripécia entre tragica i grotesca, amb

tocs melodramatics.

Sagarra extreu l'anecdota argumental de Galatea d'un article seu, titulat "La
dama de les foques", que va ser publicat el 1929 al setmanari Mirador i recollit
al volum L'aperitiu (1937). L'escriptor hi deixa constancia de les sensacions que
li motiva la tornada a Barcelona d'una domadora de foques que ell, de criatura,
ja havia vist com hi actuava. Ara bé, pel que fa al tractament tematic, 1'obra
recorda Ce qui recoit les gifles, un drama de Leonid Andréiev, estrenat el 1917,
que la companyia francesa de Georges i Ludmilla Pitoéff havia representat a
Barcelona el 1927, en versi6 francesa d'ells mateixos. Sagarra n'havia fet la
critica, amb objeccions importants, a La Publicitat, pero la peca va exercir, al
nostre entendre, una influencia clara sobre Galatea.

Sagarra situa en primer terme de la seva obra la protagonista, vista poc abans
de l'instant en que la va deixar al final de "La dama de les foques". Perque si en
l'article preveu que la domadora arribara a veure un tros de pell dels animals
convertit en botins, en la peca ens presenta la dona, a l'inici del primer acte,
just al moment de vendre les besties al carnisser Samson. Per tant, trobem la
Galatea —-madura, sentimental, més o menys estrafolaria— quan fa explicita i
irreversible la rentincia a la imaginaci6 i a tot allo que en neix. I al circ que

I'empara...
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Des d'abans d'alcar-se el teld, la Galatea és una dona de vida irregular, extravi-
ada, pero que, aixi i tot, conserva una estranya puresa. I aquesta puresa resta
gairebé intacta al llarg dels sis quadres de I'obra: la domadora hi recorre les
diverses estacions del cami de la derrota, sobre el fons terrible de la guerra i el
moén que n'ha emergit. En aquest aspecte, la trajectoria de la Galatea fa pensar,
en part, en l'itinerari dels protagonistes de I'Stationen-Drama expressionista.
Pero el sentit altim hi és oposat, perque la trajectoria de la protagonista no es

tanca sobre ella mateixa després d'aconseguir un guany moral indiscutible.

El punt de partida del text és la guerra contemporania, i el desplacament ine-
vitable de grans masses de poblaci6. Aquesta situacié general, que emmarca el
primer acte, posa en funcionament un engranatge que, a més de la mort, im-
planta el desordre més profund entre els qui sobreviuen i anorrea les antigues
formes de vida. Els esperits sensibles s'adonen, que les noves sén absurdes, i
per aix0 mateix, rebutjables. Encara que, com Galatea, no tinguin el coratge
de fer-hi front. Ella va malbaratar la seva forca en posar el somni en mans del
carnisser Samson, i les situacions que va vivint sén la confirmaci6 reiterada

del seu fracas vital:

"Jeremies: [...] Quan aclucaves els ulls entre el tuf de les teves foques t'adormies en el teu
paisatge blanc; en el teu paisatge de gel i de puresa on lluien les esquenes de goma de
les teves foques infantils! Si tu m'ho havies dit, Galatea, que el teu paisatge de gel et feia
oblidar les boques dels homes, d'aquelles boques amb una dent d'or i una bravada de
tabac negre i ambicio insatisfeta. I ara, sense les foques, com el somniaras, el teu paisatge?"

(Sagarra, 1981a, pag. 374-375)

Pero l'autor s'apiada del personatge, i li evita l'embrutiment altim d'ésser
posseida per en Samson: en Jeremies, l'antic august del circ, homosexual i be-
vedor, la veritable consciéncia de la dona, sap trobar en la feblesa propia la
forca que cal per aturar la voracitat d'aquest Polifem que és el carnisser, per a
preservar la puresa més intima de la Galatea. El pallasso imposa, uns instants,
la victoria del somni i del passat agonic sobre la realitat i el present brutal.
Perd el miratge és fugac, i al capdavall, només queden a l'escenari una dona
perduda de fa temps i un assassi que ho és des d'ara.

Galatea és, sens dubte, una obra complexa en la qual conflueixen les perspec-
tives col-lectiva i individual. D'una banda, hi trobem la dimensi6 historica de
I'analisi que l'autor hi fa de la fi d'un moén tradicional de limits imprecisos,
i que té uns representants, caracteristics: socialment, el carnisser Samson de
l'inici de l'obra; la Marta, la dispesera; la dona del bar..., la Galatea, en Jeremies
en son les figures en I'ambit estetic.

Pero la crueltat de la guerra fa triomfar del tot els temps nous, confusos, gro-
tescos i implacables, anunciats per 1'egoisme fred, cinic, de 1'Eugénia, la filla
de la Galatea, i realitzats perfectament en 1'ascensi6 social d'en Samson, un
menestral convertit per la industrialitzacié plena —nascuda de la guerra i dels
trasbalsos consegiients, com l'expansioé del mercat negre— en un plutocrata i

en el simbol de la brutalitat contemporania. Aixi doncs, en Samson resulta
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I'element més dinamic de la peca, ja que passa d'una realitat col-lectiva a una
altra amb una capacitat d'adaptacio extraordinaria i triomfant-hi de ple. El seu
és un desti molt superior al de 1'Aquil-les, un jueu que s'atanyava a fer-se un
lloc en els temps nous, perd que mor en una frontera qualsevol, per lleugeresa,
per imprevisio, per excés de fantasia. No n'hi ha prou a no tenir escrapols,
perque, a més, cal prudéncia, sang freda i sentit de I'oportunitat.

Altrament, els artistes que concorren al café de Paris, diversos entre ells, pero
reunits per la frivolitat i encapgalats per un existencialista —en Ganimedes, el
més jove i el més inconsistent, perd amb l'avantatge de representar la moda de
l'instant-, son el correlat estetic d'allo que el carnisser esdevingut gran indus-
trial encarna magnificament. Malgrat tot, I'Alicia Grim, una vella actriu, no té
les condicions humanes que calen per ocupar un lloc al sol de la nova época.
Pero s'esforca a dissimular-ho, i compon amb el marit, tan vulgar i tanmateix,
amb llampecs de lucidesa—, i 'amant existencialista un tercet ridicul, gairebé
entendridor, que sintetitza molt bé la banalitat social i artistica de 1'hora.

Ara bé, Galatea no permet, només, una lectura estética com a reflex de la inter-
pretacio historica, siné que hi veiem també la defensa substantiva d'una posi-
cié literaria i artistica davant d'unes altres. La domadora de foques i el pallasso
assumeixen l'art com absolut a la manera del simbolisme de les acaballes del
segle xIX. Un art entes, doncs, com a ideal i com a somni, i que ha perviscut
fins a la vigilia mateix de la guerra. Potser amb dificultats més que notables -no
hem d'oblidar qui sén la Galatea i en Jeremies: fonamentalment, uns infelicos
des de l'Optica del conjunt de la societat—, vorejant el menyspreu, pero també

suscitant la il-lusi6 i l'encis, fins i tot en esperits tan feixucs com el de Samson.

Tanmateix, la supervivencia, fins i tot precaria, de l'esperit estetic que el circ
representa es converteix en un impossible per causa de la guerra i de les con-
seqliéncies que en deriven. Perqué després del conflicte arriba 1'hora d'un art
nou que nega radicalment allo que el circ significa: és el moment de l'estética
confusa i grotesca dels cafés parisencs on regnen els existencialistes, erigits en
estendard del futur artistic d'Occident. Un futur que, com a tal, és imprecis,
pero que, com a fill d'un present futil, té assegurada una caracteristica: la bui-
dor. I potser també, malgrat les aparences, la submissié de la voluntat a la
plutocracia —tal com deixen entreveure les répliques del jove existencialista i

l'industrial carnisser.

"Ganimedes: Nosaltres, els joves com jo, no tenim una gran confiancga en el capital.
Alicia: Ganimedes, no siguis estipid, que pensara de tu el senyor Samson!
Samson: Pensara que és molt jove, senyora."

(Sagarra, 1981b, pag. 404)

Es qiiesti6 de temps, doncs, i de tracte sovintejat, que la confianca augmen-
ti... En canvi, la Galatea, tot i haver fet una bona part del cami d'adaptaci6 a
'esperit estetic de la nova epoca —és una cantant de cabaret de prestigi-, encara
conserva el fons de dignitat que li cal per a negar-se al desig possessiu d'en
Samson, en el qual es fonen les realitats historica i artistica de l'obra, i sobre
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el qual l'autor projectara la desesperacié d'en Jeremies. Finalment, la perspec-
tiva individual de l'autor és a Galatea perspectiva moral. Sagarra hi opta, com
a la resta del seu teatre, per una analisi fonamentalment ética. I des d'aquest
enfocament, hi trobem més un rebuig del present historic i estetic sorgit de la
guerra que no pas una idealitzacié del passat. El teatre sagarria anterior a La
fortuna de Silvia, Galatea i Ocells i llops revela un profund escepticisme moral
que fa que el dramaturg, quan no troba uns valors en els quals implicar-se amb
conviccid, propugni els valors que considera més propers sentimentalment i
més eficacos per a estructurar una consciencia col-lectiva. I que sén -no ho

oblidem- la veritable base moral del seu public.

En l'intent de renovacié que les tres peces esmentades representen, Sagarra
abandona l'adhesi6, encara que sigui circumstancial, als valors més propers i
més estesos, perque el gran trastorn de les guerres —la mundial a La fortuna de
Silvia i a Galatea; 1'espanyola, implicitament, a Ocells i llops— la torna impossi-
ble: el desordre permanent s'ha instal-lat en el mén i en la conscieéncia etica, i
aixi no és possible ni el pacte convencional amb una escala de valors.

El fons tragic, apocaliptic, de Galatea és evident, com també 'ambici6 de la
proposta que Sagarra hi fa. L'obra és, doncs, un text antimodern per la nostal-
gia d'un ordre étic inalterable que manifesta i alhora, rigorosament modern per
la realitat esquarterada que mostra i el mirall angoixat amb que la reflecteix.
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3. El teatre sagarria i la creacié d'un pablic

El conjunt del teatre de Josep Maria de Sagarra és una historia de fidelitat i de
confianca. De fidelitat a 1'idealisme finisecular, i de confianca en la capacitat
d'aquest idealisme de proporcionar a l'autor un puablic ampli i, sobretot, de
mantenir-1'hi. La base simbolista, modernista, del seu teatre és indubtable, i
'autor s'aplica pacientment a introduir-hi variacions i matisos que mai no al-
teren el fons dramatic de que parteix, ni tan sols quan intenta aproximar-se a
la contemporaneitat escénica estricta. Es tracta d'una coincidéncia fonamen-
tal entre el dramaturg i el seu public -tant el de 1918, quan estrena la prime-
ra obra, com el de 1961, quan fa representar l'altima, recordem-ho- que ni
l'un ni l'altre podien trencar. Perqué Sagarra hauria pogut ser, indubtablement,
més agosarat en els plantejaments i, sobretot, en les solucions dels conflictes
dramatics, perque tenia prou esperit, coneixements i capacitat per a ser-ho.
Pero no hauria pogut ser una altra mena de dramaturg, diferent en essencia del
tipus d'autor que va ser. Per altra banda, el public de Sagarra estava tan condi-
cionat per les circumstancies historiques i culturals del pais —unes circumstan-
cies que el mateix autor també va contribuir a crear— que no podia demanar a
Sagarra altra cosa que allo que li va demanar sempre. L'autor no va ser, de cap
manera, infidel al seu public quan, en la postguerra, va voler oferir-li textos
meés acordats amb la sensibilitat contemporania de I'Europa dels anys quaran-
ta. Pero tampoc ho va ser el public en rebre'ls amb distancia, amb fredor. Ara,
sens dubte Sagarra va resultar més perspicac que el public, perque es va adonar
perfectament que només amb una renovacio —no era pas un trencament- de
les propostes que oferia a aquest puablic podria sobreviure el pablic mateix,
sense esgotar-se en unes peces que l'autor encara faria pujar a l'escenari durant
uns anys, perd que ningt proporcionaria indefinidament. De fet, el public sa-
garria li va donar una mostra de fidelitat probablement excessiva, perque va
triar desaparéixer amb ell. Aixo si, havent fet possible d'unes quantes obres,

com les estudiades aqui, tradici6 viva.
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