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Resumen

Debido al apogeo tecnologico, las plataformas en streaming y la globalizacion, la
traduccion audiovisual ha experimentado durante los ultimos afios un constante
crecimiento que ha ido ligado a una demanda de formacion especializada en esta
modalidad, a la vez que a un desarrollo y revisién de los estudios realizados hasta la fecha.
Asi pues, la cantidad de productos audiovisuales de distintos géneros que se produce es
mayor que nunca, al igual que la necesidad de cruzar fronteras y de distribuirlos a
diferentes culturas alrededor del mundo. Este trabajo pretende profundizar en la
complejidad de esa transferencia cultural y linguistica que afronta la traductora
audiovisual, en concreto, del género de humor. Se abordard desde un punto de vista
tedrico, pero también practico mediante el andlisis de la subtitulacién y el doblaje de la
serie Arrested Development. Ademas, este trabajo tratara de demostrar la hip6tesis de que
el modesto éxito de esta sitcom en Espafa esta relacionado con el problematico trasvase

linglistico que encarna la serie por su Unico y excepcional uso de la lengua original.

Palabras claves: traduccion audiovisual, género de humor, cultura, doblaje, lengua.

Abstract

Due to the technological boom, streaming platforms and globalization, audiovisual
translation has experienced a constant growth in recent years, along with a demand of
specialized education in that translation mode, as well as a development and revision of
the published studies to date. Thus, the amount of audiovisual products of different genres
is greater than ever, and so is the need to cross borders and distribute them to diverse
cultures around the world. This work explores the complexity of this cultural and
linguistic transfer that the translator faces, specifically, with comedy. It is addressed from
a theoretical point of view, but also a practical one by the analysis of the subtitling and
dubbing of Arrested Development. In addition, this work tries to prove the theory that the
modest success of this sitcom in Spain is linked to the problematic linguistic transfer of

the series due to its unique and exceptional use of language.

Key words: audiovisual translation, comedy, culture, dubbing, language.
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1 Introduccion

1.1 Objetivos e hipotesis

En el marco tedrico, este trabajo tiene como finalidad exponer las dificultades de la
traduccion del género de humor en las modalidades de la subtitulacién y el doblaje, asi
como revisar la situacion actual de la traduccion audiovisual en Espafia. Ademas, se han
querido compilar, de acuerdo con Diaz-Cintas y Remael (2014), los distintos tipos de
elementos humoristicos que podemos encontrar y las estrategias de traduccion de las que

dispone la traductora! para resolverlos.

A partir de este contexto, se llevara a cabo un andlisis de la subtitulacion y el
doblaje de la cuarta temporada de la serie Arrested Development (Michael Hurwitz et al.,
2003-2019). A través del cual se pretende, por una parte, demostrar la dificultad del
trasvase linguistico y cultural del género de humor. Por otra parte, argumentar la hipotesis
del trabajo que defiende que Arrested Development no goz6 de una gran acogida en
Espafia debido a que la caracteristica principal o ntcleo de la serie es su uso de la lengua
junto con los referentes culturales para crear humor. La cultura americana y la forma en
la que se utiliza la lengua inglesa estan tan enraizadas al corazon de la sitcom que resultd
muy complejo que la serie triunfara fuera de los Estados Unidos. Esto, sumado a la cultura
del doblaje en Espafia y el bajo nivel de inglés de sus habitantes, dificulté ain mas la

popularidad de la serie en el pais en comparacion con otras de su mismo género.

Para comprobar esta teoria se efectuard un estudio empirico que consistira en un
cuestionario con diversas preguntas con la finalidad de medir el nivel de popularidad de
la serie en EE. UU y en Espafia, asi como su audiencia en comparacion con otras sitcoms.
Para la eleccidn de las mismas, se tomaron como ejemplo dos comedias que se estrenaron
en la misma época (entre 2003 y 2009), con una audiencia similar en EE. UU, y que

llegaron a Espafia a través de plataformas en streaming: The Office y Parks and

L En este trabajo se utiliza indistintamente el femenino y el masculino genéricos.



Recreation. El perfil de la muestra fue 260 mujeres y hombres de entre 14 y 65 afios, de

nacionalidad espafiola y estadounidense.

1.2 Motivacion

La motivacién para realizar este trabajo nace, por un lado, de mi inclinacién hacia la
traduccion audiovisual; y por otro, de mi predileccidn hacia las series humoristicas. Como
traductora y gran consumidora de sitcoms estadounidenses, sentia la necesidad de revisar
la cuestion de la traduccion del género de humor y tratar de dar una explicacion al
desconocimiento por parte de la mayoria de seriéfilos espafioles de esta gran sitcom, que

en EE. UU se considera «serie de culto» y forma parte de la cultura popular del pais.
1.3 Metodologia y corpus

1.3.1 Procedimiento

Para el analisis, los distintos ejemplos se organizan de acuerdo con la Clasificacion de los
elementos humoristicos de Diaz Cintas y Remael (2014). Posteriormente, se estudian en
detalle la estrategia de traduccion que se ha empleado en la subtitulacion y en el doblaje
espafol, respectivamente. El analisis pretende mostrar los retos linguisticos y culturales
a los que se enfrentaron las traductoras mediante el estudio y comparacion de las

soluciones propuestas en ambas modalidades.
1.3.2 Fases de la investigacion

Una vez escogido el temay el objetivo del trabajo, se procedi6 a recopilar documentacién
bibliogréafica en relacion a ellos. Asimismo, se contactd con la traductora del guion para
el doblaje de la cuarta temporada de la serie, Patricia Franco Lommers, con la intencién
de enriquecer el trabajo con sus conocimientos y experiencias en general, y en particular
sobre la traduccién de la serie. A continuacion, se seleccionaron qué ejemplos se
emplearian para el andlisis. Se decidié escoger ejemplos de la cuarta temporada, puesto
que Patricia fue la traductora del guion para el doblaje de la misma. Los capitulos se
visualizaron una primera vez en su totalidad en version original subtitulada en espafiol,
tomando apuntes sobre los chistes que se detectaron. Despues, se visualizd por segunda

vez en detenimiento doblada al espafiol con subtitulos en inglés, localizando nuevos
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chistes que se habian pasado por alto y rellenando parcialmente la ficha de andlisis con el

capitulo y el time code, el texto original, y el texto del doblaje y la subtitulacion.
1.3.3 Justificacion del corpus

Los ejemplos se han seleccionado de entre los veintidos capitulos de la cuarta temporada
de la serie Arrested Development. La razon por la que se ha elegido esta sitcom es por su
constante empleo de referentes culturales y, sobretodo, de juegos de palabras y otros
recursos linglisticos que conforman su identidad y que le confieren un caracter
extraordinario y singular. Esta caracteristica, que ademas conlleva que su humor se
aproxime al propio de las comedias inteligentes, la convierte en uno de los desafios méas
estimulantes desde el punto de vista traductoldgico, y en una de las series més aclamadas
en su pais de origen y con menos éxito fuera de él. En definitiva, todo este trabajo se
articula alrededor de la excepcionalidad de la serie y la hipdtesis que se plantea en torno

aella.
1.4 Estructura

El trabajo se divide en dos partes y consta de seis apartados en total, tres cada una,
respectivamente. La primera parte establece los pilares del marco tedrico sobre el que se
fundamentard el posterior analisis. La segunda parte abarca el caso préactico en el que se
incluye el estudio de la hipotesis y el andlisis de los ejemplos. Finalmente, se lleva a cabo

un comentario que incluye una reflexion final de las conclusiones extraidas.

El apartado uno, «La traduccion audiovisual», define esta tipologia y explica las
dos modalidades preferidas de la traduccion audiovisual: el doblaje y la subtitulacion,
centrandose en las complejidades que entrafia cada una de ellas. Ademas, se explicara la
situacion actual en Espafia respecto a la preferencia de la audiencia ante una modalidad u

otray las perspectivas de futuro.

El apartado dos, «Contextualizando el humor», reflexiona sobre los factores que
intervienen en el humor y como la globalizacion ha repercutido en esta cuestion.

Finalmente, se presentara el subgénero de comedia actual por excelencia: la sitcom.



El apartado tres, «La traduccion del humor en el medio audiovisual», auna los dos
capitulos anteriores y analiza los retos a los que se enfrenta de manera conjunta la
traductora del género de humor. Asimismo, presenta una compilacion de los elementos
humoristicos y las estrategias de traduccion de los mismos que se emplearan en el anélisis

de la segunda parte.

El apartado cuatro, «Andlisis de ejemplos de la serie Arrested Development»,
constituye el estudio practico de diversos elementos humoristicos que se dan en la cuarta
temporada de la serie, y que han sido seleccionados meticulosamente con la finalidad de
analizar en detalle los retos traductoldgicos que se han enfrentado desde el punto de vista

tanto de la subtitulacion como del doblaje.

El apartado cinco, «Comprobacion de la hipotesis», expone los resultados
obtenidos a través del estudio empirico y los analiza con el objetivo de comprobar la

validez de la hipétesis establecida.

Por Gltimo, en el apartado «Conclusiones» se reflexiona sobre los temas que se
han abordado durante en el trabajo y las deducciones que se han extraido de la parte
practica. Finalizara con un comentario personal en relacion con la traduccion audiovisual

y el género de humor.



2 La traduccion audiovisual

La traduccion audiovisual (TAV) es la modalidad que abarca la traduccion y trasvases
linglisticos de textos multimedia, ya sean peliculas, series, videojuegos o cualquier otro
producto audiovisual. La caracteristica y reto principal de la TAV es la subordinacion a
la imagen. Fernando Toda (2005) define la traduccion subordinada como «cualquier
traduccion que esté condicionada por elementos extralinglisticos que influyen en la

manera de producir el texto traducido, obligandolo a someterse a ciertas restricciones».

Esta naturaleza multisemidtica de los productos audiovisuales ha hecho dificil un
estudio integral de la traduccion audiovisual, ya que para poder hacerlo se debe tener en
cuenta la relacién entre todos los codigos del canal visual y del canal acustico que
intervienen en la comunicacién y que configuran el texto audiovisual. Chaume y Garcia
(2001:119) explican que «el canal visual aporta informacion verbal (imagenes, luz, color,
movimiento, etc.) e informacién no verbal (intertitulos, titulos de crédito, carteles y
letreros, etc.); y el canal acustico que, a su vez aporta informacion verbal (dialogos, signos
paralinglisticos) y no verbal (banda sonora, efectos especiales, colocacion del sonido,

etc.)».

Zabalbeascoa (1999) afirma que durante el proceso de traduccion hay una serie de
restricciones y prioridades que deben tenerse en cuenta. Dentro de las restricciones, nos
topamos con algunas generales que comparten todas las modalidades de traduccion
(formato, fechas de entrega...), pero también con otras especificas que se afiaden a la
traduccion audiovisual y que nos ocupan especialmente en este trabajo, como la
supeditacion del texto a la imagen, la variedad linguistica o la traduccion del humor y los
referentes culturales. Respecto a las prioridades, Talavan, Avila-Cabrera y Costal

(2016:16) senalan lo siguiente:

Desde el punto de vista del creador del texto (ya sea escritor, hablante o
traductor) las prioridades son las caracteristicas formales y funcionales una
vez que el texto esta acabado. Por otro lado, desde el punto de vista del usuario
(bien sea un académico, editor o critico), las prioridades son las caracteristicas

que se supone que posee un texto, incluyendo sus rasgos explicitos e



implicitos. Una traduccién que destaca es aquella cuyas prioridades reflejan

la forma en que dicho texto se puede considerar una versién de otro.

2.1 Modalidades

Diaz Cintas (2001) define las modalidades como diferentes formas de trasvases o

transferencias de tipo linguistico dentro del campo de la TAV. Cada modalidad de la

traduccion audiovisual transfiere el texto de origen (TO) de una forma distinta y cuenta

con unas caracteristicas y restricciones particulares. En funcion de diversos factores,

como las necesidades por parte de la produccién o las preferencias de los espectadores,

se opta por una modalidad u otra.

A continuacion, se explican brevemente las diferentes modalidades que engloba

la traduccién audiovisual. Posteriormente, se desarrollan en detalle el doblaje y la

subtitulacion, las dos mas extendidas y que en este caso mas nos conciernen, ya que se

utilizan en series y peliculas.

Audiodescripcion: es una herramienta intersemiotica accesible que permite que
las personas ciegas puedan acceder al material audiovisual. Con la
audiodescripcion se pretende suplir la falta de informacion que proporciona el

canal visual a través de la narracion de las imagenes.

Voces superpuestas o0 voice over: esta modalidad se utiliza principalmente en los
documentales y realities. Consiste en doblar el texto mientras se mantiene la pista
de audio original a un menor volumen, por lo que pueden escucharse ambas pistas
(la original y la doblada) con un pequefio retardo. Esta técnica es més barata y
sencilla que el doblaje convencional, puesto que no es necesaria la sincronia labial

ni la participacion de muchas personas en el proceso.

Interpretacion consecutiva: la intérprete toma notas mientras el orador habla y
posteriormente transfiere el mensaje en la lengua meta (LM). Tipica en

teleconferencias y debates televisivos.

Interpretacion simultanea: es comun utilizarla en late shows cuando se entrevista

a un invitado que no habla la lengua de la audiencia. En esta modalidad, la
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intérprete escucha al orador en la lengua de origen (LO) y transfiere el mensaje

simultaneamente en la LM.

- Doblaje: modalidad en la cual la pista de audio original se sustituye por una nueva
traducida a la lengua meta con otras voces de actores y actrices. Se utiliza en
productos audiovisuales destinados a espectadores que no disponen de suficientes
conocimientos de la lengua de origen o que no desean leer subtitulos. Requiere de

sincronia labial.

- Subtitulacion: la traduccion de los dialogos se inserta en la parte inferior centro
de la pantalla, de modo que el espectador escucha el textoenla LO y lo lee en LM
de forma simultanea. Existen tres tipos de subtitulacion: intralinguistica (mismo
idioma, no se traduce), interlinguistica (distintas lenguas, implica la traduccion) y
bilingte (los subtitulos aparecen en dos idiomas). En este trabajo se tratara la

subtitulacion interlingdistica.
2.1.1 Doblaje

De acuerdo con Chaume (2003), el doblaje es una técnica mediante la cual se sustituyen
y reemplazan los dialogos originales y las voces de los actores y actrices de la version

original, por otros diélogos, esta vez traducidos a la lengua meta.

El doblaje es isocronico y requiere de sincronia cinética y sincronia labial, es decir,
el texto meta (TM) debe tener la misma duracion que el TO y encajar en la medida de lo
posible con los movimientos corporales y bocales de los actores y actrices. El doblaje
también es isosemidtico en la medida que el codigo linguistico es remplazado por otro
con las mismas caracteristicas (Orrego, 2013:304). Esta modalidad pretende simular un
producto audiovisual doméstico que se realizé originalmente en la LO, y en el que los
actores y las actrices hablan el mismo idioma que el espectador, puesto que se dirige a
personas que carecen de competencia linguistica suficiente de la lengua extranjera o que

simplemente prefieren no leer subtitulos.

El proceso de doblaje es complejo, costoso y lento. En primer lugar, la traductora
realiza la traduccion del guion con los ajustes pertinentes que incluyen la segmentacion y

la insercion de simbolos (0, en ocasiones, es un ajustador o adaptador quien lleva a cabo
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esta Ultima tarea de ajuste). Posteriormente, el director escoge a los actores y las actrices
idéneos para el doblaje. A continuacion, se lleva a cabo la recreacion de los didlogos en
sala bajo la coordinacion del director (Chaume, 2004). Finalmente, los técnicos de doblaje

lo mezclan y lo sustituyen en la pista de audio original.

Cabe destacar que, a pesar del auge en la ultima década de la TAV, actualmente,
aun no existen unas normas comunes para la practica del doblaje en Espafia. El mapa de
convenciones varia en funcion de las comunidades autdnomas o de los estudios de doblaje.
Esta ausencia de unas directrices generales dificulta el estudio y la tarea del doblaje para
los traductores que deben adaptarse a las convenciones de cada estudio y, que ademas,

suelen enfrentarse a unos plazos de entrega limites.
2.1.2 Subtitulacion interlinglistica

La subtitulacién es, junto con el doblaje, la modalidad preferida para la traduccién de
peliculas y series. Consiste en la superposicion a la imagen del texto traducido en la parte
inferior de la pantalla, mientras se escucha la version original en la LO. La aparicion y
duracion de los subtitulos coincide con las intervenciones de los dialogos. Esta modalidad
se orienta a espectadores que, o bien poseen un conocimiento suficiente de la LO que les
permite entender el texto parcialmente o en su totalidad, o bien simplemente prefieren
disfrutar del realismo que aporta el producto audiovisual original a la vez que leen el texto

traducido.

Aunque es mas barata y, en algunos aspectos, menos compleja que el doblaje
puesto que no se modifica la pista de audio original ni implica a tantas personas (de hecho,
es comun que la misma persona realice todo el proceso), la subtitulacion cuenta con una
serie de normas muy especificas. A continuacion, se van a desarrollar las principales

restricciones técnicas que conlleva la subtitulacion (Khalaf, 2016:125):

- Espacio: los subtitulos deben limitarse a 35 caracteres por linea, con un maximo
de dos lineas por fotograma. Esta norma ha sido discutida ampliamente, y autores
como Diaz-Cintas (2008:152) han propuesto tener en cuenta los pixeles en lugar

de los caracteres, puesto que no todas las letras ocupan el mismo espacio. Ademas,
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esta restriccion, junto con la temporal, se encuentra sujeta a otras propias que se

explicaran mas adelante.

Tiempo: la velocidad de lectura, que se relaciona directamente con la anterior
norma del espacio, establece en seis segundos el tiempo méaximo que los subtitulos
pueden aparecer en pantalla. Al igual que con el espacio, algunos autores (Kiinzli

y Ehrensberger-Dow, 2011) cuestionan esta regla de los seis segundos.

Pautado o spotting: los subtitulos deben sincronizarse con el audio y aparecer y
desaparecer de la pantalla cuidadosamente a la vez que los didlogos empiezan y
terminan. Para esto se establecen los tiempos de entrada y salida, respetando los

cambios de escena y planos.

Posicion: se sitdan en la parte inferior, centrados, dejando un 10% de margen con

cada esquina de la pantalla.

Fuente: el tamafio, tipo y color de la fuente deben modificarse en caso de que el

fondo, por ejemplo, dificulte su lectura.

Respecto a las normas o estrategias lingtisticas, debido a las restricciones espacio-

temporales mencionadas anteriormente, Diaz-Cintas (2003) establece las siguientes:

Reduccion: se debe seleccionar y reformular anicamente la informacion relevante.
Existen dos tipos de reduccién: condensacion y omision. La condensacién es una
reduccion parcial que se logra mediante la sustitucion de nombres por pronombres,
la utilizacién de oraciones simples o la simplificacién, entre otros ejemplos. La
omisién es una reduccion total en la que la traductora decide eliminar partes que
considera superfluas o innecesarias con el fin de crear unos subtitulos mas

precisos y concisos.

Segmentacién: A la hora de dividir los subtitulos, cabe recordar que ambas lineas
deben tener una longitud similar, que hay que evitar dividir las oraciones
compuestas, que no se pueden separar las palabras silabicamente ni las unidades
de entonacién, y que hay que intentar respetar y hacer coincidir la puntuacion del

texto.
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- Cohesidon y coherencia: los subtitulos deben estar correctamente cohesionados y

ser coherentes tanto con el texto como con la imagen.
- Sincronizacién y cohesion semidtica: hace referencia al pautado o spotting.

- Cambio de medio (oral a escrito): mediante la subtitulacién, se adaptan los
dialogos orales y las caracteristicas propias de este discurso al medio escrito. Por
esta razdn, la traductora se topara con frases inacabadas, dialectos y sociolectos,

interjecciones, interrupciones... que adaptard en la medida de lo posible al texto.
2.2 Doblaje versus subtitulacion en Espafa

2.2.1 Los servicios streaming

Antes de analizar la situacion actual en Espafia de estas dos modalidades, no puede
pasarse por alto el reciente fendmeno mundial de las plataformas digitales. En los Gltimos
afios, la aparicion y auge de servicios streaming que ofrecen peliculas, series,
documentales y realities, como Netflix, HBO o Movistar Plus, han tenido un impacto

directo en la TAV. Esto se debe a diferentes motivos:

En primer lugar, la creciente y constante oferta en las plataformas digitales de
productos audiovisuales ha aumentado la demanda de doblajes al espafiol. No olvidemos
que la mayoria del contenido de estas plataformas proviene de paises angloparlantes, de
hecho, EEUU es el primer exportador de peliculas del mundo. El estudio The origin of
films in VOD catalogues de 2018 realizado por el Observatorio Europeo del Audiovisual
evidencid que el 57% del catdlogo de Netflix corresponde a producciones

estadounidenses.
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Source: European Audiovisual Observatory

Fig. 1: Porcentaje de peliculas de Netflix acumuladas por pais de origen, en

unidades y %

En segundo lugar, también ha contribuido positivamente a la subtitulacion. Antes
del boom de estas plataformas, en Espafia no era facil consumir productos audiovisuales
en version original. Como se explicara a continuacion, la tendencia dominante en Espafia
a doblar peliculas y series conlleva que todo el contenido audiovisual de la television
gratuita (TDT) se encuentre doblado en espafiol y que las posibilidades de visualizarlo en
V.0.S. (versién original subtitulada) sean pobres (generalmente los subtitulos se generan
automaticamente y la calidad es baja) o inexistentes. Por otra parte, son escasos los cines
que ofrecen en su cartelera peliculas en VV.O.S., sobretodo teniendo en cuenta que segun
el Anuario 2020 de las Artes escénicas, Musicales y Audiovisuales de la SGAE, el 39%

de los largometrajes exhibidos en 2019 en Espafia fueron de origen angloparlante.
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Fig. 2 Largometrajes exhibidos segun nacionalidad en 2019

Sin embargo, estas plataformas ofrecen al espectador la posibilidad de visualizar
el contenido en el idioma que desee, asegurando la calidad de los subtitulos. Como ocurre
con el doblaje, este hecho ha aumentado considerablemente la demanda de traductores

audiovisuales para la subtitulacion.

A propésito de este tema, hay que afiadir que el aumento de trabajo en el sector
de la TAV también ha venido ligado a reivindicaciones y denuncias por parte de
asociaciones como ATRAE (Asociacion de Traduccion y Adaptacion Audiovisual de

Espafia) en relacion con la precarizacion, la regulacion de tarifas o el intrusismo laboral.
2.2.2 Situacién en Espafia y perspectivas

En Espafia, el doblaje ha sido histéricamente la modalidad por excelencia a la hora de
consumir productos audiovisuales. Esto se debe a diversos factores politicos, sociales y
culturales, asi como a la indiscutible falta de fluidez en inglés de los esparioles. De
acuerdo con el informe EF EPI 2020 que examiné el nivel de inglés de méas de 2,2
millones de personas de 100 paises distintos, Espafia ocupa el puesto 34 en este ranking
mundial. Respecto a Europa, de los 34 paises europeos que formaron parte del estudio,

Espafia se encuentra a la cola, ocupando el puesto 26.
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Fig. 3 Ranking del nivel de inglés en Europa (EF EP1 2020)

Por lo tanto, no es de extrafiar que Espafia sea, junto con Italia, el pais de Europa
en el que méas contenidos audiovisuales se doblan, como mostrd en 2011 el Ministerio de
Cultura en su informe Fomento de la Version Original en la exhibicion de Obras
Audiovisuales. Si se comparan las preferencias de los espafioles a la hora de elegir entre
subtitulos o doblaje para visualizar un producto audiovisual, nos topamos con que el 24%
de los espafioles se inclina por los subtitulos frente a un abrumador 73% que prefiere el

doblaje.
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Fig. 4 Gréfica comparativa de preferencia entre el doblaje y la subtitulacion por

paises (European and their languages report, 2012)

Sin embargo, como se ha explicado anteriormente, debido a las posibilidades que
ofrecen los servicios en streaming y aun a falta de estudios que lo confirmen, esta
tendencia podria empezar a estar cambiando al ofrecer a los espectadores todas las

facilidades para ver un producto audiovisual en version original subtitulado.

«The more options we have, the better for the consolidation of a freer, multilingual,

and diverse audience» (Chaume, 2012: 7).
3 Contextualizando el humor

Antes de adentrarnos de Ileno en la cuestion principal de este trabajo y para entender las
dificultades que conlleva, es preciso revisar la definicion del concepto de humor y la
relacién del mismo con la globalizacion.

3.1 El humorismo

La definicion del término «humor» ha sido ampliamente discutida por muchos autores
(Betancor, 1995; Casares, 2002; Santana, 2005) a lo largo de las Gltimas décadas. Desde
2001, esta es la definicion de «humorismo» que puede consultarse en el Diccionario de
la Real Academia Espafiola de la Lengua (2021):

18



humorismo
De humor e -ismo.

1. m. Modo de presentar, enjuiciar o comentar la realidad, resaltando el lado

comico, risuefio o ridiculo de las cosas.

2. m. Actividad profesional que busca la diversion del publico mediante chistes,

imitaciones, parodias u otros medios.

En ocasiones se ha considerado que las acepciones que proporciona el DRAE para
este término son demasiado vagas y generales, pero no debe perderse de vista que la
descripcion de un fendmeno abstracto como es el caso suele ser compleja de acotar y
definir de manera precisa. Asi pues, de acuerdo con la acepcion del DRAE, el humorismo
abarcaria todas las manifestaciones comicas, desde la ironia a la satira o a la parodia.
Ademas, es importante entender que el humor se encuentra en constante evolucién y que
ademas de otros factores, depende en gran medida del momento historico. A menudo
ocurre que algo que hace una década, por ejemplo, era comico, hoy en dia ya no lo es, o

a la inversa.

En 2013, en un articulo para el periddico La Vanguardia, Zabalbeascoa sefialaba
que «el principio de la incongruencia, en el humor, es universal. Uno siempre se rie de lo
imprevisto. La cuestion es romper el tabl: sexo, politica o religion. Es algo comun a todas
las culturas, lo que no es comun es el limite que se quiere (o0 se puede) transgredir. Pero

el mecanismo suele ser siempre el mismo».
3.2 El humory la globalizacion

Este apartado explica la universalidad del humor en relacion con el gran avance en el
siglo actual de la globalizacién. Por una parte, el humor depende en gran medida de
factores culturales, sociales e historicos de una determinada zona geogréfica. Sin duda
alguna, dentro de esta zona geografica el hecho de que algo le resulte gracioso o no a una
persona concreta dependera, ademas, de factores individuales. Por esta razon, puede

afirmarse que el humor es considerablemente subjetivo. Pero para poder analizar bien la
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cuestion, el trabajo se centrara en lineas generales en lo que una determinada poblacion

encuentra comico, o lo que Zabalbeascoa (2001: 259) define como «humor nacional».

La globalizacion ha dado como resultado que el humor sea cada vez mas universal,
y que aungue, por supuesto, mantenga irremediablemente el poso cultural, se creen una
serie de codigos humoristicos compartidos. Las redes sociales, concretamente, han tenido
y tienen un rol muy importante en este proceso. Términos como lol (laughing out loud),
wtf (what the fuck), tbt (throwback Thursday) o omg (oh my god) ya forman parte de un

argot compartido cuya creacion han facilitado las redes sociales.

Durante la primera década del siglo XXI adn era comun sustituir referentes
culturales de la LO por referencias humoristicas espafiolas. Este recurso era habitual en
los afios 90 en series como El principe de Bel-Air o Sabrina: cosas de brujas, en las que
en el doblaje espafiol habia referencias a Arguifiano, Gandia, Raphael o Chiquito de la
Calzada. Aunque en su momento esos doblajes recibieron criticas mixtas (desde «una
genialidad» a «un insulto»), lo cierto es que innegablemente funcionaron muy bien en un
contexto histdrico no tan globalizado, y ambas series gozaron de mucho éxito en Espafa.
Para Maria José Aguirre de Carcer, traductora de Los Simpson, «lo fundamental es

intentar mantener la comicidad, aunque el contenido sea diferente» (Peird, 2017).

En la actualidad, sin embargo, esta adaptacién de las referencias al contexto
espafol se contempla innecesaria la mayoria de las veces, puesto que o bien el espectador
estd familiarizado con la mayoria de referentes culturales de la lengua de origen o bien
no le resulta natural. Por supuesto, en cualquier caso, la traductora se topa con infinidad
de elementos humoristicos y con otras referencias que si son necesarias adaptar de una u

otra forma.

En resumen, la traductora no solo debe conocer en profundidad la lengua de origen
y la lengua meta, sino también ambas culturas, puesto que de ello dependera que entienda

el humor de la primera y sepa adaptarlo y trasmitirlo con éxito a la cultura de la segunda.
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3.3 Las sitcoms

La comedia es uno de los géneros preferidos por la audiencia en todo el mundo, y esta
inclinacion se ha hecho mas evidente durante y después de la pandemia de la COVID-19
del afio 2020.

TOP 10 MOST POPULAR GENRES BEFORE AND DURING QUARANTINE

“based on each genre's share of overall movie and TV show streams initiated via Reelgood for the specified time period
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Fig. 5 Los géneros mas populares antes y durante la cuarentena de 2020

En Espafia, concretamente, el género de comedia vuelve a ser este afio el

predominante y favorito entre los espectadores.

Fig. 6 Encuesta sobre el tipo de contenido audiovisual que ven los espafoles en
TV (Statista, 2020)
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Existen distintos géneros de comedias y cada uno exige traducirlo prestando
especial atencion a una serie de determinados aspectos. Este trabajo se va a centrar en las
sitcoms, la submodalidad del género de comedia por excelencia a la que pertenece

Arrested Development.

Las sitcoms (sit: situation, com: comedy) o comedias de situacion se desarrollan
con unos personajes fijos (a excepcion de apariciones estelares puntuales) que se
enfrentan continuamente a situaciones absurdas y comicas. Los episodios suelen tener
una duracién corta, entre veinte y treinta minutos, y los escenarios no varian demasiado.
Esta submodalidad se caracteriza por estar repleta de juegos de palabras, dobles sentidos

y referentes culturales, entre otros elementos humoristicos.

Zabalbeascoa (1996:245) indica que lo importante en este tipo de comedias

televisivas es:

[...] do well in popularity ratings, be funny, aim for immediate response in
the form of entertainment and laughter, integrate the words of the translation
with the other constituent parts of the audiovisual text, or use language and

textual structures deemed appropriate to the channel of communication.
4 La traduccion del humor en el medio audiovisual

Una vez explicadas las dificultades propias de la traduccion audiovisual y las
caracteristicas del humor, este apartado se va a centrar en los retos especificos que encarna

la traduccién del humorismo dentro de la modalidad de la TAV.

El principal problema de la traduccién del humor es, como se ha explicado en el
anterior punto, el trasvase cultural que supone el mismo. Hemos visto que, aunque el
humor cada vez es mas universal gracias a la globalizacion, al mismo tiempo continda
siendo especifico de una comunidad. Es decir, en la traduccion del género de humor no
solo se trabaja con dos lenguas, sino también con dos culturas y con diferentes sistemas
de significacion (Campo, 2016). Por esta razdn, algunos autores han calificado la
traduccion del humor como «extremadamente dificil» (Santoyo, 1994:144), mientras que
otros como Jankowska (2009) opinan que «con los métodos de traduccién adecuados, el

humor puede superar las barreras culturales y lingiisticas».
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En definitiva, teniendo en cuenta que la TAV es una traduccién subordinada a la
imagen y que esto comporta una serie de restricciones técnicas, a la traduccion
audiovisual del humor se le afiaden ademas condicionantes culturales y linguisticos. En
resumen, como sefiala Agost (1999:108), la traductora del género de humor «debe realizar
un gran esfuerzo imaginativo y poseer una creatividad especial asi como una competencia

linguistica muy extensa».
4.1 Elementos humoristicos

Se han establecido diferentes taxonomias para clasificar las distintas estrategias que se
utilizan para crear humor. Diaz-Cintas y Remael (2014) elaboraron la siguiente

clasificacion a partir de las propuestas de Martinez Sierra (2004) y Zabalbeascoa (1996a):

Bromas internacionales o binacionales

Se trata de bromas que pueden entenderse tanto en la cultura de origen como en
la cultura meta, por lo que no es necesario adaptarlas y se mantienen literalmente. Hacen
referencias a hechos historicos, personajes famosos, lugares de interés... Por ejemplo, a

la pandemia de la COVID-19 o a la actriz Meryl Streep.

Bromas referentes a una cultura o institucién nacional

Estas bromas se basan en elementos de la cultura nacional que son desconocidos
para la cultura de la LM. Es necesario adaptarlas en la traduccién para conservar su
comicidad. Nedergaard-Larsen (1993) y Vandeweghe (2005) establecen una taxonomia
en funcion de si hacen alusion a la geografia, la historia, la sociedad, la etnografia o la

politica. Un ejemplo seria la cadena de supermercados estadounidense Walmart.

Bromas que reflejan el humor de una comunidad

En esta categoria se encuentran los chistes tipicos de un pais o una comunidad.
Suelen estar basados en acontecimientos historicos o prejuicios, y es dificil que sean
entendibles en la cultura meta a menos se tenga un gran conocimiento histérico de cultura
de origen. Por ejemplo, en Espafia se suele llamar a los franceses despectivamente

«gabachos».
Bromas visuales
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Son bromas total o casi totalmente no verbales. Pueden tratarse de actores y
actrices haciendo gestos, muecas, bailes, etc., o simplemente escenas comicas en las que
no se produce una comunicacion oral. Ejemplos evidentes de esto serian las peliculas de

Mr. Bean o de Los hermanos Marx.

Bromas auditivas

Se trata de bromas que utilizan sonidos para provocar comicidad como por
ejemplo silbidos, toses o canciones. Al igual que sucede con las bromas visuales, este tipo

tampoco se traducen.

Bromas complejas

En esta categoria se incluyen las bromas que combinan cualquiera de los
elementos humoristicos que hemos descrito. Por ejemplo, referencias a una cultura junto

con bromas visuales y linglisticas.

Bromas linguisticas

Se trata de bromas basadas en las caracteristicas de la lengua y el uso de las
mismas para crear comicidad. La complejidad de la traduccion de este tipo de elementos
reside en que «los efectos seméanticos y pragmaticos de los juegos de palabras del texto
de origen se basan en las caracteristicas estructurales propias de la LO para las cuales, en
la mayoria de los casos, el traductor no logra producir un equivalente» (Delabastita,
1994:123). En esta categoria se encuentran los acentos, entonaciones, errores
gramaticales o de pronunciacion y el tipo de broma linguistica por excelencia: los juegos

de palabras.
4.1.1 Los juegos de palabras

Delabastita (1993:56) define los wordplays (juegos de palabras, en espafiol) de la

siguiente manera:

Wordplay is the general name indicating the various textual phenomena (i.e.
on the level of performance or parole) in which certain features inherent in
the structure of the language used (level of competence or langue) are

exploited in such a way as to establish a communicatively significant, (near)-
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simultaneous confrontation of at least two linguistic structures with more or

less dissimilar meaning (signifies) and more or less similar forms (signifiers).

Esto significa que los juegos de palabras utilizan tanto los significados como los
significantes para provocar ambigledad y dobles sentidos en palabras que comparten una
estructura similar. Asimismo, Delabastita (1993:78) establece la siguiente taxonomia de

los juegos de palabras de acuerdo con su estructura:

- Homonimia: palabras que se escriben y suenan igual pero tienen distinto
significado. Ejemplo: gato (animal) — gato (herramienta), can (v, be able to) — can
(object, tin).

- Homografia: palabras que se escriben igual pero tienen distinto significado.
Ejemplo: minute-minute, wind-wind, vino — vino.

- Homofonia: palabras que suenan igual pero se escriben y tienen distinto
significado. Ejemplo: botar — votar, by- buy.

- Paronimia: palabras que fonéticamente se parecen mucho pero se escriben y tiene

significados diferentes. Ejemplo: paws-pause, nun-none, hambre-hombre.

Ademas, los par6nimos y homonimos suelen emplearse conjuntamente con la

polisemia para crear dobles sentidos.

Otra posible clasificacion de los juegos de palabras de acuerdo con el efecto que

la frase quiera provocar es la siguiente (What is a pun, 2021):

- Compuestos: cuando hay mas de un juego de palabras en una misma oracion.

- Recursivos: se trata de un juego de palabras de dos partes, en el que para entender
la segunda parte es necesario comprender la primera. Ejemplo: «May the Fourth
be with yous, requiere conocer la frase de Star Wars «May the force be with you»
y que el 4 de mayo es el dia de Star Wars.

- Visuales: aparecen en la imagen en logos, carteles, sefiales...

- De comprension: no utilizan un juego de palabras explicitamente pero el contexto

situacional hace que se produzca un doble sentido.

Diversos autores como Vandaele (2011), Gottlieb (1997) o Weissbrod (1996) han

debatido sobre la posibilidad de traducir con éxito los juegos de palabras. En
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consecuencia, Delabastita (1993:191-221) propone las siguientes estrategias especificas

para traducir este recurso:

1. Juego de palabras -> Juego de palabras: El juego de palabras del TO se traduce
por otro juego de palabras en el TM. Para ello, la traductora puede modificar las
referencias y la estructura del original con la finalidad de originar otro en la LM,
aunque pueda variar el tipo de juego de palabras, por ejemplo de uno de tipo
homaénimo a otro homofono.

2. Juego de palabras -> No juego de palabras: se traduce pero en el TM no se
origina un juego de palabras. Esta técnica se divide en tres categorias:

a) No selectivo: cuando se traducen los significados del TO pero no resultan
en un juego de palabras en el TM.

b) Selectivo: solo se mantiene uno de los significados en el TM.

c) Parafrasis difusa: no se traducen ninguno de los significados del TO pero
esta ausencia se compensa de alguna manera aportando una solucion en el
T™M.

3. Juego de palabras -> figura retérica diferente o punoide: cuando se traduce
por otro recurso retorico como la repeticion, rima, ironia, paradoja, etc. para crear
el mismo efecto que el original.

4. Juego de palabras TO-> Juego de palabras TM: en este caso, la traductora
puede realizar una copia directa y mantener el juego de palabras en el TM sin
traducir; o, puede transferirlo y adaptarlo a la LM, pero sin cambiar las referencias
de modo gue se mantenga el significado original del TO.

5. Juego de palabras -> Omision: se omite directamente el juego de palabras en la
traduccion del TM.

6. Cero ->Juego de palabras: con el fin de compensar alguna pérdida, la traductora
crea un juego de palabras en el TM que no existe en el TO.

7. No juego de palabras -> Juego de palabras: un elemento humoristico distinto
al juego linguistico se traduce como un juego de palabras en el TM. Al igual que
la anterior, esta técnica suele utilizarse como compensacion por alguna pérdida
que se ha producido previamente.

8. Técnicas editoriales: se afiaden notas explicativas de los juegos de palabras al pie

de pagina (no aplicable en los textos audiovisuales).
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4.2 Estrategias de traduccion

« [A] funny line is intended to get a laugh. If it fails to do so when translated into the

foreign tongue, then the translation has failed [...] ». (Rowe, 1960: 120)

En el apartado anterior se ha podido comprobar que el humor tiene un poso
cultural muy importante. En esta seccion se van a analizar las estrategias de las que
dispone la traductora y que elegira en cada caso de acuerdo con el skopos de la traduccién.
Antes de explicar cuales son estas técnicas, es importante revisar los dos conceptos
alrededor de los cuales se articulan las estrategias traductoldgicas: la domesticacién y la

extranjerizacion.
4.2.1 Domesticacion y extranjerizacion

Venuti (1995:120) plante6 estos dos conceptos extremos a la hora de afrontar los trasvases
culturales en la traduccion. Por un lado, la domesticacion trata de adaptar al maximo los
referentes culturales del TO al TM intentando acercar el texto a la cultura meta de manera
que le sea lo méas familiar posible. Por su parte, la extranjerizacion conserva los elementos
culturales del TO en el TM, con la intencion de acercar al espectador de la cultura meta a
la cultura de la LO. Como se vera mas adelante, entre estos dos extremos se encuentran

una gran variedad de estrategias de traduccion.

Bias towards SL culture Bias towards TL culture
Exoticism  Cultural Calque Communicative Deletion Cultural
borrowing translation transplantation

Fig. 7 Diagrama de las estrategias entre la extranjerizacion y la domesticacion
(Haywood, L., Hervey, S., & Thompson, M, 2009)

Una traduccion puede tender mas hacia uno de los dos enfoques, pero
normalmente se encuentran ambos en una misma traduccidn, con partes que se acercan
mas al TO o al TM. (Talavan, Avila-Cabrera y Costal, 2016)

En relacién con la TAV, en la subtitulacion suele primar la extranjerizacién

mientras que el doblaje suele preferir la domesticacion del texto. Entre otros factores, esto
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es asi porque en la subtitulacion se produce el fendmeno conocido como gossiping effect
(Torngvist 1995:49), en el que el espectador escucha el texto en la LO y puede
comprenderlo y comprobar la equivalencia con los subtitulos, por lo que la traduccion
suele ser bastante fiel al original. En el doblaje, sin embargo, el espectador no escucha el
TO vy la traductora tiene mas libertad a la hora distanciarse del mismo. De igual forma, en

el doblaje la traductora debe primar més el sincronismo labial que la literalidad.
4.2.2 Clasificacion de las estrategias de traduccion de referentes culturales

La complejidad de la traduccion del humor aplicada a la subtitulacion o al doblaje
requiere de técnicas especificas de las que la traductora pueda disponer para escoger la
maés adecuada en funcion del elemento humoristico y el contexto. De nuevo, cabe destacar
que no puede perderse de vista que a la dificultad del trasvase cultural hay que sumarle
las restricciones intrinsecas de la TAV que se han explicado anteriormente. A
continuacion se presentan las estrategias de traduccion de referentes culturales propuestas
por Diaz-Cintas y Remael (2014:202):

Préstamo: es un elemento que se transfiere al TM sin traducirse ni modificarse.
El préstamo es til cuando ambas culturas emplean el mismo término o estan
familiarizadas con él, pero también se da cuando no existe una traduccion posible del

término.

Calco: es una traduccién literal de un término respetando la sintaxis y estructura
de la LO aunque no sea la propia de LM, lo que a veces puede dar como resultado una
falta de naturalidad en el TM.

Explicitacion: se trata de explicar informacién que se encuentra implicita en el
TO. Se utiliza habitualmente con acrénimos y siglas. Puede lograrse con la especificacion
mediante un hiponimo, o a través de la generalizacion usando un hiperénimo. Esta Gltima

es una técnica tipica de la subtitulacién porque condensa y ahorra espacio.

Sustitucién: se utiliza en subtitulacion cuando por cuestiones de espacio se
sustituye una palabra larga por otra més corta en la traduccion, a pesar de que la primera

pueda ser un equivalente mas preciso.
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Transposicidon: una expresion, frase hecha o elemento tipico de la cultura de
origen se sustituye por otro especifico de la cultura meta. Es una forma dréastica de

domesticar el texto.

Recreacion léxica: ocurre cuando la LO inventa un término nuevo y la traductora
debe crearlo también en la LM. Esta situacion se da habitualmente en la traduccién de

series de humor, puesto que es un recurso tipico para producir comicidad.

Compensacién: cuando ha tenido lugar una pérdida y la traductora decide
compensarla de alguna manera con otro elemento con la finalidad de mantener el efecto
humoristico del original. Requiere de creatividad por parte de la traductora y, de nuevo,
es una técnica tipica en el doblaje de la traduccion del humor. De hecho, Diaz-Cintas y
Remael (2014:206) consideran esta técnica como «una bendicion en la traduccion de

comedias».
Omision: el referente cultural del TO se elimina en su totalidad en el TM.

Adicion: se considera una forma de explicitacion en la que se traduce el referente

cultural pero ademas se afiade informacién adicional que no se encuentra en el TO.

5 Caso practico: Arrested Development

5.1.1 Ficha de analisis

N°.
ejemplo

TCR Texto Texto Texto Elemento Técnica de
original | subtitulado doblado humoristico | subtitulacion

Técnica de
doblaje

5.1.2 Ficha técnica

Titulo: Arrested Development
Afo: 2003 - 2019

Pais de origen: Estados Unidos
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Duracion de los episodios: 23-48 minutos
Género: Sitcom
Creador: Mitchell Hurwitz

Arrested Development se estrend el 2 de noviembre de 2003 en el canal Fox de
EE. UU. Sus tres primeras temporadas se emitieron regularmente en este mismo canal,
hasta 2006. En 2011, Netflix adquirié los derechos de la serie y grab6 dos temporadas
mas, distribuyéndolas en streaming en su plataforma entre mayo de 2013 y marzo de 2019.
Desde su estreno, la serie ha sido galardonada con seis emmys y un Globo de Oro

(incluyendo el premio a Mejor Comedia).
5.1.3 Argumento de la serie

Arrested Development cuenta la disparatada historia de los Bluth, una adinerada familia
cuyo patriarca, propietario de una empresa de construccion, es condenado por una trama
de corrupcion. A partir de ese momento, el mas sensato y funcional de sus hijos, Michael
Bluth, intenta tomar las riendas del negocio y mantener unida a su disparatada y
extravagante familia. La serie sigue las vidas de Michael, George Michael (el timido hijo
de Michael), Lucille Bluth (la estoica matriarca), Lindsay Bluth (la caprichosa hermana
mediana) y su marido Tobias, Maeby (la hija de Lindsay y Tobias), Gob Bluth (el
hermano mayor con aspiraciones de mago), Buster Bluth (el malcriado hermano pequefio)
y finalmente, George Bluth (el patriarca corrupto). Ademas, hay dos personajes
recurrentes de la serie: Lucille 2 (la vecina de Lucille Bluth, amigas y archienemigas a la

vez) y Barry Zuckerkorn (el disparato abogado de la familia).
5.1.4 Anadlisis de la traduccion de los elementos humoristicos

El anélisis se va a centrar en las bromas referentes a una cultura o institucion nacional y
en las bromas linglisticas (concretamente, en los juegos de palabras), puesto que son el
tipo de elemento humoristico por excelencia que mas abunda en la serie y mas dificultades

entrafia a la hora de traducirlos.
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Bromas complejas

N©, TCR Texto Texto Texto Elemento Técnicade | Técnicade
ejemplo original subtitulado doblado humoristico | subtitulacion doblaje
1 4x03 | L: My lifeisa | L: Mi vida es L: Mi vida es | Broma visual | Juego de Juego de
236 fallacy. una falacia. una falacia. Broma palabras -> No palabras -> No
T:Ohisthata | T: Oh, ;esuna | M: Oh, ;es una | auditiva Juelgg de Juelgg de
gal 1 see? No | chica lo que vi? | chicalo que vi? Broma g:I:ctri?/f) E:I:ctriiso
it’s just a No, solo esuna | No, solo es un linqiisti ' '
L . guistica
fallacy! (or falacia, jsi! falo, jsi!
“phallus, Broma
see”). recurrente
2 4x03 Anus tart Ano nuevo Broma visual | Juego de Juego de
5:11 empezar de empezar de Broma palabras -> No | palabras -> Na
nuevo cero linguistica Juego de Juego de
palabras palabras
Broma selectivo selectivo //
Grano Anal pardillo recurrente Recreacién
Iéxica
3 4x08 |Lu:lusedto |Lu:Melasolia |Lu:Mela Referente Omision Omisién
945 |Wear that with | poner con el ponia para el cultural
' the captain, capitdn. Yo me | capitany él me
and | was... la ponia... y decia... Broma Juego de Juego de
. . debia evitar . linguistica palabras -> palabras ->
Li-Tenille? | irarte a los Li ¢Amarra? Omision Juego de
Lu: And not | ojos. Lu: A marrana palabras
make eye no te gana
contact, yes! nadie, jsi!
4 4x09 | G:Haveyou |G: ¢Hasestado |G: ¢Has estado | Referente Préstamo Préstamo
6:49 been to the en el club en el club “Y”, | cultural
' club “And” propiedad de propiedad de
owned by Jeremy Piven? | Jeremy Piven? | Broma Juego de | Juego de
Jeremy linguistica palabras -> No | palabras -> No
Piven? juego de | juego de
palabras palabras  no
selectivo selectivo
5 4x13 | W: Give me W: Simedaun | W: Dame un Referente Omision, Generalizacion
. an old Royal | whisky escocés, |puroy un cultural especificacion
12:40 and a glass of | le escribo 250 | whisky y te
Scotch, and paginas y hasta | daré 300 Bror_p,a . Juego de
rl givé you paginas para linglistica _palabras -> No
juego de
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250 pages las luces y el Bruckheimer palabras  no | Juego de
where the arbol. Films. selectivo palabras ->
:Lgeh,fggg hits M: Aqui no M: No es Omision
' hacemos eso. Bruckehimer.
M: That’s not W: Pero si W: Digo...
what we do :
here gotas y charco. | para Imagine
Entertainment.
W: | mean,
where the
drop hits the
pond.
4x11 | Perfecto Perfecto Telles | Perfecto Telles | Referente Préstamo Préstamo
1113 Telles G . cultural
: eorge Mabharis | George Juego de | Juego de
George Miacrata Broma palabras -> | palabras -> No
Maharis linglistica Omision juego de
palabras
selectivo

En el ejemplo 1, Lindsay le acaba de contar a su marido, Tobias, que en realidad

es adoptada y que considera que toda su vida es una falacia. Tobias le contesta con una
breve cancidn y baile en el que el TO juega con la paronimia de fallacy (falacia) y phallusy
(“a deceptive, misleading, or false notion on the subject of one’s penis, usually about size”,
Urban Dictionary, 2010). Otra posibilidad es que lo que Tobias diga sea “phallus, see”,
con lo que el juego de palabras puede producirse de dos formas distintas a partir de tres
términos. En la subtitulacidn, se traduce por “falacia”, perdiéndose por completo el juego
de palabras. Por su parte, el doblaje lo traduce por “falo” y, aunque no da lugar a un juego
de palabras en el TM, su casi paronimia en espafiol consigue trasmitir parcialmente la
comicidad. Ademas, este chiste juega con la broma recurrente a lo largo de toda la serie
en relacion con la posible homosexualidad de Tobias debido a la ambigtiedad con la que

habla constantemente.

El ejemplo 2 fue uno de los que mas trajo de cabeza a la traductora Patricia Franco.
Tobias desea “a new start” (empezar de cero) y para reflejar su intencion, se hace una
matricula en la que puede leerse A-N-U-S-T-A-R-T. Sin embargo, debido a la homofonia

entre ambos términos, todo el mundo cree que lo que pone en realidad es “Anus tart”, que
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en inglés puede significar “Ano acido”. De nuevo, esta es una broma recurrente sobre la
probable homosexualidad de Tobias. Anus tart aparece repetidamente a lo largo de la
temporada convirtiéndose en una broma recurrente, pero se traduce de distinta manera en
funcion de su contexto lo que no resulta en recurrente en los textos meta. En la
subtitulacion, a veces se traduce como “grano anal”, un nuevo término que acufia la
traductora, pero que mantiene solo uno de los significados y no resulta en un juego de
palabras en el TM. Lo mismo sucede con “ano nuevo” o con “empezar de nuevo”, que no
traduce ninguno de los significados del original. Esta Gltima opcidn, junto con la omision,
es la preferida, en este caso, también en el doblaje. En ambas modalidades y a pesar de

los considerables esfuerzos, la broma se pierde en la mayoria de los casos.

En el ejemplo 3, Lucille 2 le esta ensefiando a Lindsay una peluca que solia llevar
de joven con el capitan (“I used to wear that with the captain, and | was...”), pero Lindsay
no le deja acabar la frase y la interrumpe preguntandole “Tenille?”, refiriéndose a si fingia
ser Tenille, haciendo alusion al famoso dio musical americano de los 70, Captain and
Tenille. Sin embargo, Lucille 2 entiende “to kneel” (arrodillarse), debido a un juego de
palabras par6nimo entre Tenille y to kneel. Y asi, le contesta que efectivamente, y que
tampoco debia mirar al capitan a los ojos. Esta broma compleja se omite en su totalidad
en los subtitulos eliminando la interrupcion de Lindsay. En el doblaje, no obstante, se
omite la referencia cultural, pero se crea un nuevo juego de palabras que mantiene la
comicidad. De esta manera, la traductora del doblaje juega de forma brillante con la
palabra “amarrar” y su significado en relacion con el mar y la nautica; y con “a marrana”,

de nuevo, términos parénimos.

En el ejemplo 4, Gob le hace una pregunta a su hijo en la que juega
magnificamente con la palabra and para crear un doble sentido. Por un lado, and significa
“y”, pero en este caso, ademas, hace referencia a los créditos de una popular serie
estadounidense Ilamada Entourage, en la que los nombres de los actores aparecen como
letreros de distintos clubs. El tltimo de ellos es el “And Jeremy Piven”, de ahi que Gob
diga que su propietario (“owned by ) sea el famoso actor Jeremy Piven. El doble sentido
se origina si mantenemos el significado de and como “y”, en cuyo caso le esta
preguntando si ha estado en el club y si le ha poseido Jeremy Piven, haciendo alusion a

las acusaciones de abuso sexual de 2017 contra el actor. Tanto en el subtitulado como en
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el doblaje se pierde la broma puesto que el referente cultural es practicamente

desconocido para la audiencia espariola y se omite el juego de palabras con and.

En el ejemplo 5, encontramos varios referentes culturales en apenas dos lineas.
Por una parte, Royal es la marca de puros mas cara del mundo, popular en EE. UU (donde
se comercializa), pero no Esparia, de ahi que en el doblaje la traductora haya decidido
resolverlo mediante el hiperonimo “puro”. Los subtitulos, por su parte, han decidido
omitir este referente. Con a glass of Scotch, el doblaje decide emplear de nuevo la
generalizacion mediante el hiperonimo para resolverlo, en este caso, “whisky”. Sin
embargo, el subtitulado opta por especificar que se trata de whisky escocés. En la segunda
parte de esta intervencion por parte de Walden, nos topamos con dos ingeniosas alusiones
a las famosas productoras estadounidenses Bruckheimer Films e Imagine Entertainment.
Ambas se realizan al describir el logo de cada una de ellas, ya que la imagen de
Bruckheimer Films es un rayo partiendo un arbol (“where the lighting hits the tree”);
mientras que la de Imagine Entertainment es una gota cayendo en un charco (“where the
drop hits the pond ). Una y otra encajan perfectamente en el didlogo a modo también de
juego de palabras de comprension, ya que a la vez ambas referencias hacen alusion a la
rapidez con la que Walden va a escribir las 250 paginas del guion (tan rapido como un
rayo partiendo un arbol o como una gota cayendo al charco). Respecto a la subtitulacion,
se traducen los referentes dando por hecho que el espectador los entenderd, pero se pierde
el juego de palabras. En el doblaje, se decide sustituir la referencias indirectas (omitiendo

a la vez el juego de palabras) por los nombres propios de las productoras.

En el ejemplo 6, nos topamos con dos complejos referentes culturales y un juego
de palabras basado en uno de ellos. George Michael, el hijo de Michael Bluth, quiere
cambiarse el nombre, puesto que no quiere que le sigan relacionando con el cantante
George Michael y sus escandalos sexuales. Su padre le sugiere que se lo cambie a Boy
George, pero al tratarse también de otro cantante al que se le atribuyen diversos incidentes
sexuales, lo descarta. Una noche, George Michael esta en una fiesta con su prima Maeby
y esta pronuncia incorrectamente la palabra “heiress” como /h'er.es/ (pronunciando la
“h”). Mas tarde, cuando George Michael se presenta a una chica, se le ocurre en el
momento cambiar su nombre a George Mi-hairess, pero la chica entiende George Maharis,

al tratarse de términos homdéfonos. A partir de este momento y durante el resto de la serie,
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todo el mundo se dirige a él como George Maharis. Esto resulta muy comico para la
audiencia estadounidense, puesto que George Maharis en realidad fue un actor muy
popular de los afios 60 al que también le acusaron de conducta sexual inapropiada. La
broma se extiende y complica cuando la serie da a conocer al novio de Maeby, Perfecto
Telles, porque tiene el mismo nombre que el chico al que acusaron de escandalo sexual
con George Maharis. En la subtitulacion, se elimina el juego de palabras entre hairess y
Maharis al mantener ambos referentes, que ademas resultan desconocidos para los
espectadores espafoles. Por su parte, el doblaje, consciente de este hecho, prioriza
mantener el juego de palabras y asi, en la version en espafiol, la palabra que Maeby
pronuncia mal es “acrata”, y George Michael se presenta como George Mi-4crata. Por lo

tanto, se elimina la referencia a George Maharis y durante el resto de los episodios se

dirigen a él como George Miacrata.

Bromas referentes a una cultura o institucion nacional

Ne. TCR Texto Texto Texto Elemento Técnicade | Técnicade
ejemplo original subtitulado doblado humoristico | subtitulacién doblaje
7 4x03 | Skymall revista Skymall | el carrito del Referente Adicion Transposicion
5:29 duty free cultural
8 4x05 | Because Porque ya te Porque tiraste Referente Préstamo Adaptacion
115 you’ve has gastado el dinero en cultural
' already todo el dinero esas clases
wasted all that | en las clases de | magistrales de
money on Carl Weathers. | interpretacion
Carl de Jennifer
Weathers’ Lopez
Master Acting
Class
9 4x05 | Holy Toledo, | Dios bendito, a | Santo cielo, Referente Préstamo Compensacion
. Buster, some | | veces creo que | Buster, a veces cultural
3:20 L .
think I’'m para ti no soy que no soy
nothing buta | mas que un mas que la
Horn & Horn & tabernera
Hardart to Hardart. caliente para
you. ti.
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El ejemplo 7 hace referencia a Skymall, un famoso catalogo en forma de revista
disponible en las aerolineas estadounidenses. En la subtitulacion, se utiliza la adicion para
aclarar que es una revista. Por su parte, el doblaje se vale de la transposicion y sustituye
el término del TO por un referente popular equivalente en la cultura meta: el carrito del

duty free.

En el ejemplo 8 se nombra al actor Carl Weathers, que aparece en diversas
ocasiones interpretandose a si mismo a lo largo de la serie. Aunque los subtitulos
mantienen este referente, el doblaje prefiere sustituirlo por alguien més conocido en la
cultura meta: Jennifer Lopez. Sin embargo, al tratarse Carls Weathers de un personaje
recurrente en la serie que ademas aparecera mas adelante, para mantener la coherencia,

es posible que la transposicion no fuera necesaria en este caso.

El ejemplo 9 es una de las tantas ocasiones en las que se bromea con la edad de
Lucille 2, a la que siempre se le intentan atribuir muchos afios. Esto se consigue a traves
del uso por parte de la misma de referentes culturales y expresiones linglisticas muy
antiguas. En este caso, utiliza una frase tipica de 1936 (“Holy Toledo ") y la referencia a
Horn & Hardart, la primera cadena de autoservicio de 1888. Los subtitulos y el doblaje
traducen la frase por “Dios bendito” y “Santo Dios”, respectivamente. Como modesta
sugerencia, creo que otro buen equivalente podria ser “Virgen Santisima” o “Recorcholis”,
ya que son dos expresiones en desuso. Respecto a Horn & Hardart, los subtitulos deciden
no adaptarlo, mientras que el doblaje opta por compensarlo con “la tabernera caliente”

para mantener la referencia antigua.

Bromas linguisticas

Ne°. TCR Texto Texto Texto Elemento Técnica de Técnica
ejemplo original subtitulado doblado humoristico | subtitulacion | de doblaje
10 4x02 | N: Doyou N: ¢Conoces a N: Es jardin Juego de Juego de Juego de
9:35 know China China Garden? | chino. palabras palabras TO-> | palabras ->
Garden? M: Conozco M: Hay otro en recursivo aJIl;EQr;;JSdTeM no ajlluaebgrgsde
M: I know the | Chinatown. el centro. {)ransferencia paréfrasié
downtown one. P difusa
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11 4x02 | M: Michael B. | M: Michael B. M: La Juego de Juego de Juego de
) Company. Company. compafiia palabras palabras -> No | palabras ->
9:42 Michael B homofoni juego de No juego
G: I have abee | G: Yo tengo una Ichael . omotonia ] algbras de aJlIabgras
company. compafiia de G: ¢(Abejas de s%lectivo selloectivo
abejas. compafiia? ' ‘
12 4x05 | Methadone Clinica de Centro de Juego de Juego de Juego de
313 Clinic / Método Una dramay palabras palabras -> No | palabras ->
Method One diccion paronimia juego de Juego de
s palabras no palabras
Clinic .
selectivo
13 4x09 | S: It might be S: Podria ser el | S: Ha llegado Juego de Juego de Juego de
) time forthe Q | momento de la |la hora de la palabras palabras -> No | palabras ->
9:13 . . X .
test [...] prueba Q. cosita. homofonia juego de No juego
B: Aren’tyou | [...] (] palabra_s no |de pala_bras
the cutest? , ' selectivo selectivo
B: jQué mono | B: jQué cosital
eres!
*14 2x13 | Ma: Do you M: ¢Sabéis Ma: ;Sabéis Juego de Juego de Juego de
4:40 | 9UYS know donde puede donde se palabras palabras -> palabras ->
' where | can get | conseguir un venden esos homofonia | figura retdrica | Juego de
one of those colgante con una | collares de oro diferente palabras

necklaces with
a “T” on it?
Mi: That’s a
Cross

Ma: Across
from where?

“T” de esas?
Mi: Es un
crucifijo

Ma: ¢Un qué?

conuna “T
“colgando?

Mi: Eso es una
cruz.

Ma: ;Esta en
un cruce?

a sus amigos, algunos de los cuales tienen nombres un tanto extrafios, como Corazon de
Fuego. Cuando le toca el turno a China Garden y le pregunta a George si la conoce, este
piensa que se refiere al famoso barrio Chinatown. La subtitulacion ha optado por
transferirlo manteniendo la estructura y la referencia en inglés de “China Garden”. En el
doblaje, se reformula la broma y en lugar de preguntar si la conoce, la presenta con su
nombre traducido al espafiol como “Jardin Chino”, a lo que George le responde que “Hay

otro en el centro”. A pesar de que en el doblaje no resulta en un juego de palabras, ambas

En el ejemplo 10, Oscar, el hermano gemelo de George Bluth, esta presentandole

modalidades han conseguido mantener la comicidad en el TM.
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En el ejemplo 11, Michael le cuenta a su hermano Gob que acaba de abrir una
compaiia llamada “Michael B. Company”, en la que la “B.” corresponde a su apellido,
Bluth. Sin embargo, Gob piensa que se trata de una compafiia de abejas puesto que bee
es abeja en inglés, dando lugar a un juego de palabras de tipo homdfono. Este juego de
palabras fracasa tanto en la subtitulacion como en el doblaje, puesto que se ven obligados
a mantener solo la traduccion con el significado de la palabra “abejas” porque Gob
continuara hablando sobre ellas a lo largo de la conversacion, pero no se origina un juego
de palabras en el TM. La estrategia para traducirlo en ambos casos es: Juego de palabras

-> No juego de palabras selectivo.

En el ejemplo 12, Tobias cree que esta tomando clases de actuacion en Method
One Clinic (Clinica Método Uno), cuando en realidad esta yendo a Methadone Clinic
(Clinica de Metadona). Tobias se confunde debido a que en inglés ambos nombres se
pronuncian casi de la misma forma, es decir, son paronimos (/'me6.o.dovn/ - /'me0.od/
/wan/). La subtitulacion lo ha traducido literalmente por “Clinica de Método Una”,
perdiendo la comicidad. El doblaje ha optado por una solucion muy creativa y singular,
y ha intentado jugar con la paronimia del original, pero cambiando los referentes. Asi, ha
utilizado el conjunto de palabras “drama y diccion”, que dichas rdpidamente se acercan a

la pronunciacion de “drogadiccion”, para crear un nuevo juego de palabras en la LM.

En el ejemplo 13, unos cientificos quieren pasarle a Buster una prueba llamada
“the Q test”, que como se descubre unos minutos después, se trata de un pequefio gatito
que Buster debe evitar aplastar. Asi, el TO juega con la homofonia de Q test y cutest para
referirse al gatito tan mono. En el subtitulado se traducen ambos significados y por
supuesto no se origina el juego de palabras. En el doblaje, los referentes se traducen por
“cosita”, lo que no da lugar a un juego de palabras pero si establece una relacion entre

ambos.

A pesar de no pertenecer a la cuarta temporada, he decidido incluir el analisis del
ejemplo 14 como mencion especial, ya que fue la razén por la que decidi realizar este
trabajo. En esta escena, Maeby pregunta a su tio si sabe donde puede conseguir uno de
esos colgantes con una “T”. Michael le responde que eso es una cruz ( “That’s a cross”),

a lo que Maeby contesta “Across from where?”. ESta broma juega con la homofonia de a
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cross (una cruz) y across (a través). El subtitulado pierde el juego de palabras, pero
mediante la repeticion trata de mantener la comicidad y el significado del original en el
que Maeby no sabe qué es un crucifijo. Por su lado, el doblaje intenta crear un nuevo

juego de palabras entre el lexema “cruz” y su derivada “cruce”.
6 Comprobacion de la hipotesis

En este apartado se van a analizar los resultados del cuestionario a partir de los cuales se
confirmara o refutara la hipdtesis del trabajo. En la encuesta participaron personas
estadounidenses y espafioles con la finalidad de comparar la popularidad de la serie en
ambos paises, y se tratd de determinar qué modalidad (subtitulada o doblada) habia

gozado de mas éxito en Espafia.
6.1.1 Estructura del cuestionario
El cuestionario constaba de los siguientes apartados:

1) Edad/Age

2) Nacionalidad / Nationality

3) ¢Hasvisto la serie Arrested Development? / Have you watched the sitcom Arrested
Development?

4) (Responder solo espafioles / Answer only if you are Spanish) Si la has visto, del 1
al 10, ¢cuénto te gust6?

5) (Answer only if you're American / Responder solo estadounidenses) If you've
watched it, from 1 to 10, how much did you like it?

6) (Solo para esparioles / Only for Spanish people) Si has visto la serie, ¢la viste en
version original o doblada?

7) ¢Has visto la serie Parks and Recreation? ;Y The Office? / Have you watched
Parks and Recreation? And The Office?. Los participantes respondian tipo test
entre “He visto Parks and Recreation”, “He visto The Office”, “He visto ambas”

0 “No he visto ninguna de las dos”.
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6.1.2 Analisis de los resultados

El cuestionario tuvo un total de 260 participantes, de los cuales 155 fueron de

nacionalidad espafiola y 105 fueron estadounidenses.

@ Estadounidense @ Espafiola

Fig. 8 Nacionalidad de los participantes

De entre los 105 estadounidenses, mas del 90% habian visto la serie, mientras que
solo una pequefia porcion no lo habia hecho. Sin embargo, de entre los 155 espafioles,

solo el 15% reconocian haberla visto, mientras que la gran mayoria no lo habia hecho.

140

105

70

Nimero de personas

35

Si No
Estadounidenses Espafioles

Fig. 9 Estadounidenses vs. espafioles que han visto la serie
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A continuacion, se les pidi6 a los participantes que la habian visto que puntuaran
la serie del 1 al 10 en funcidn de cuanto les habia gustado, significando 1 que no les habia
gustado nada y 10 que les habia encantado. Las respuestas se han agrupado en tres
baremos de puntuacion: suspendida (1-4), aprobada (5-6), notable (7-8) y sobresaliente
(9-10).

Como puede observarse en la figura 9, un 20% de los espafioles suspendieron la
serie, mientras que ningun estadounidense lo hizo. Destaca imponentemente que el 82,5%
de los estadounidenses puntuaron la serie con un 9 o un 10, en contraposicion con un

limitado 25% de los espafioles que la consideraron sobresaliente.

M Estadounidenses Espafioles

40

Nimero de personas

20

Suspendida (0-5) Aprobada (5-6) Notable (7-8) Sobresaliente (9-10)

Fig. 10 Puntuaciones a Arrested Development

Asimismo, cabe mencionar que todos los espafioles que puntuaron la serie con
menos de un 5, la vieron doblada. En cambio, las que la puntuaron entre un 6 y un 10, la

vieron en version original subtitulada.

Suspendida (0-5)  Aprobado (5-6) Notable (7-8) Sobresaliente (9-10)
Doblada 5 0 0 0
Version original 0 3 10 6

Fig. 11 Personas y baremo de puntuacién segun la modalidad en la que vieron
la serie (doblada o V.0.S.)
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Finalmente, en comparacion con otras series similares como The Office o Parks
and recreation, de los 131 espafioles que no conocian Arrested Development, 28 si habian

visualizado alguna de las otras dos sitcoms 0 ambas.

Han visto The office Han visto Parks and recreation
@ Han visto ambas

Fig. 12 Porcentaje de personas gque no han visto Arrested Development, pero si

otras series coetaneas del mismo género

Tras el andlisis de los resultados, se ratifica la hipotesis de que Arrested
Development contd con unos indices de popularidad bajos en Espafia en comparacion con
el éxito arrollador de la serie en su pais de origen. De la misma manera, se confirma que
la sitcom no gustd en Espafia ni un tercio de lo que gustdé entre la poblacion
estadounidense, y que los espafioles que apreciaron la serie, la vieron en versién original
subtitulada. Con esto, se puede suponer que cuando los elementos humoristicos se
visualizaron en su lengua de origen y no hubo necesidad de adaptar el humor a la lengua

meta, el espectador aprecid los chistes y valord la serie positivamente.

7 Conclusion

Tras haber expuesto las dificultades que entrafia la traduccion audiovisual del género de
humor desde un punto de vista técnico, linguistico y cultural, y haber aplicado este
contenido teorico al caso préctico del doblaje y la subtitulacion de la serie Arrested
Development, ha podido constatarse el titanico reto que supone trasladar el humor de una

cultura con las peculiaridades de su lengua a otra distinta. Por esta razdn, y a partir de la
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comprobacion de la hipétesis del trabajo, puede corroborarse la responsabilidad que recae
en los hombros de la traductora de lograr que el producto audiovisual mantenga la
popularidad también en la cultura meta, al ser capaz de trasmitir la comicidad del original.
Esta responsabilidad se complica en los paises donde predomina el doblaje, puesto que
se tendera a domesticar el texto, y, a pesar de que la traductora, como en este caso, realice
un trabajo excelente e intente por todos los medios minimizar y compensar las pérdidas
traductoldgicas, es probable que las complejas restricciones técnicas junto con las
culturales y linguisticas acaben por mermar la comicidad en el texto meta. En los paises
en los que prevalece la subtitulacion, sin embargo, esta inevitable pérdida puede mitigarse
ampliamente si el espectador posee los conocimientos necesarios en la lengua original y
los subtitulos solo suponen un apoyo que pueden compensar las carencias que se hayan
producido en el canal auditivo. Para estas extraordinarias excepciones como Arrested
Development en las que el core del producto audiovisual lo configuran la cultura de origen

y sobre todo, su magnifico uso de la lengua, seguramente sera la mejor opcion.

Finalmente, este es solo otro ejemplo de la trascendencia de la labor de las traductoras y
de cuén clave es en el éxito de productos audiovisuales fuera de sus fronteras de origen.
Por este motivo me gustaria concluir el trabajo reivindicando nuestra figura profesional
y la necesidad de una mejora de las condiciones laborales para que nuestro oficio se valore,

reconozcay visibilice como se merece.

«Without translation, | would be limited to the borders of my own country.
The translator is my most important ally. He introduces me to the world».
Italo Calvino, 1983.
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9 Anexos

9.1 Entrevista a Patricia Franco Lommers

Transcripcion de la entrevista a Patricia Franco Lommers, traductora de la cuarta

temporada de la serie Arrested Development.

¢Como llega Arrested Development a tus manos? ¢ Ya conocias la serie?

Arrested Development llega a mis manos de manera casual a través del estudio de doblaje
con el que trabajo habitualmente. No conocia la serie antes, pero es posible que me
encargaran su traduccién porque ya tenia experiencia con otras series del género de humor

similares como EI show de Larry David.

Tengo entendido que tu te encargaste de la traduccion para el doblaje de la serie y
otra persona de la subtitulacion. Sin embargo, ¢qué ventajas y desventajas crees que
tiene que se encargue de ambas técnicas la misma traductora? Si no es asi, ¢ambas

traductoras suelen estar en contacto?

En la mayoria de casos, debido a las restricciones implicitas de cada modalidad, la
traduccion para la subtitulacion y el doblaje no tienen nada que ver. Es cierto que en
ocasiones, si ambas traductoras estan en contacto, pueden compartir soluciones y
ayudarse puntualmente con algun fragmento, pero, en general, no considero que sea

demasiado importante ni Util que trabajen juntas.

¢ Cudles son las mayores dificultades que has afrontado durante la traduccién de

Arrested Development?

Sin duda, la mayor dificultad han sido los juegos de palabras y los referentes culturales.
No he traducido nunca una serie que contuviese tantos puns y he tenido que emplear toda
mi creatividad e imaginacion para encontrar soluciones que mantuviesen la comicidad en

la traduccion.

La serie explota las bromas recurrentes o running jokes a lo largo de todas las
temporadas. Durante la cuarta temporada, de hecho, aparecen constantemente en

un momento u otro estas bromas recurrentes. Supongo que esta es informacion de
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la que no dispone la traductora a la hora de enfrentarse al texto a menos que haya
visualizado las temporadas anteriores, ¢0 existe una figura que informa a las
traductoras de este tipo de contratiempos antes de empezar? ; Como enfrentaste ta

esta dificultad extra que suponen las running jokes?

Este tipo de problemas debe detectarlos y resolverlos la traductora por su cuenta de la
mejor manera posible, lo que significa emplear muchas horas extras. En el caso de que
pueda acceder a la traduccidn del guion de las temporadas anteriores, podra consultarlo y
mantener la coherencia al traducir las bromas recurrentes. Pero si la traduccion no la hizo

el mismo estudio de doblaje, entonces no le quedara mas remedio que «buscarse la vida».

Ademas, esta temporada se diferencia del resto en que narra la historia de manera
desordenada, sin seguir un orden cronologico. Esto supone que algunas bromas no
se entiendan hasta mas tarde, a medida que se van visualizando los capitulos. En el

proceso de traduccion ¢supuso esto también una complicacion afiadida?

Efectivamente, esto fue un problema extra a la hora de traducir el guion de esta temporada.
Se tuvo que revisar la traduccién y modificarla constantemente, asi como hacer muchos
retakes (repetir tomas una vez ya se han grabado). Hace afios, al traductor se le facilitaba
toda la temporada de golpe para traducir y la entregaba entera, con lo que cuando
terminaba podia revisarla y modificar partes si no estaba satisfecho con ellas una vez la
habia traducido completamente. Ahora, generalmente te proporcionan los capitulos uno
a uno o trabajas a un ritmo frenético con el material audiovisual preliminar que luego
sufrird modificaciones, con lo que, en casos como este, dificulta mucho y obstaculiza el

proceso de doblaje.

¢Consideras que Arrested Development es 0 estd entre los productos audiovisuales

mas dificiles que has traducido? Si es asi, ¢por qué?

Arrested Development es de lejos la serie mas complicada que he traducido. Los
continuos y complejos juegos de palabras y referentes culturales provocaban que si
normalmente tardo alrededor de cuatro horas en traducir un capitulo, con uno de Arrested

Development podia emplear hasta dos dias.
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En tu opinion, ¢consideras que la comicidad de series como esta, en las que juegan
constantemente con la lengua para crear humor, se trasmite mejor mediante los

subtitulos o mediante el doblaje?

Creo que en Espafia ain no hemos entendido que los subtitulos deben ser un complemento
cuando visualizamos el producto audiovisual en version original. En general, pero
especialmente en las series de humor, creo que es recomendable que la gente la vea en
V.0.S. si su nivel de inglés es lo suficientemente alto para entender la mayor parte del
audio original, de modo que los subtitulos supongan solo un apoyo para el espectador. Si,
por el contrario, no es asi y no se tiene un conocimiento alto de la lengua de origen,

considero que lo mas recomendable es ver la serie doblada.

¢Recuerdas alguna broma especialmente dificil de traducir?

Tobias era un personaje alrededor del cual surgian muchos juegos de palabras
continuamente. Uno de ellos que me trajo de cabeza y que ademéas aparecia
recurrentemente a lo largo de la temporada fue “Anus tart”. Recuerdo que en muchas
ocasiones me iba a dormir pensando en como traducirlo y a mitad de la noche me
despertaba con una posible solucién. Aunque fue un verdadero quebradero de cabeza,

disfruté muchisimo traduciendo la serie.
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9.2 Cuestionario

Arrested Development 19/5/21 11:21

Arrested Development

Encuesta para comparar la popularidad en Espafia y EE. UU de la serie Arrested Development / Survey
to compare the Spanish vs American popularity of the sitcom Arrested Development
* Required

1. Edad/Age*

2. Nacionalidad / Nationality *

Mark only one oval.

Espafiola / Spanish

Estadounidense / US

3. ¢Has visto la serie "Arrested Development"? / Have you watched the sitcom "Arrested
Development"?

Mark only one oval.

Si/ Yes

No

4. (Responder solo espaioles / Answer only if you are Spanish) Si la has visto, del 1al 10,
icuanto te gusto?

https://docs.google.com/forms/u/0/d/1ibhhBOh02DsFn-PCYRkKnrJzV8-Jg0laZzaOD77iDOEc/printform Péagina 1de 4
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Arrested Development 19/5/21 11:21

5. (Answer only if you're American / Responder solo estadounidenses) If you've watched it,
from 1to 10, how much you liked it?

6. (Solo para espanoles / Only for Spanish people) Si has visto la serie, ;la viste en version
original o doblada?

Mark only one oval.

) En version original subtitulada

Doblada

7. (Contesta solo si has visto la serie) ;Cual es tu nivel de inglés? *

Mark only one oval.

") Basico (A1-A2)
Intermedio (B1-B2)
) Avanzado (C1-C2)

8. ¢Has visto la serie "Parks and Recreation"? ;Y "The Office"? / Have you watched "Parks and
Recreation"? And "The Office"?

Mark only one oval.

_ He visto "Parks and Recreation" / I've watched "Parks and Recreation"

7\ He visto "The Office" / I've watched "The Office"

) He visto ambas / I've watched both

") No he visto ninguna de las dos / | haven't watched any of them

This content is neither created nor endorsed by Google.

https://docs.google.com/forms/u/0/d/libhhBOh02DsFn-PCYRkKnrJzV8-Jg0laZaOD77iD0OEc/printform Pagina 2 de 4
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9.3 Resultados cuestionario

Edad | Nacionalidad/ | ;Has visto la serie (Responder solo | (Answer only if you're | (Solo para ¢;Has visto la serie
/ Age | Nationality "Arrested espafioles / American / Responder | espafioles / Only | Parks and
Development™? | Answer only if | solo estadounidenses) If | for Spanish Recreation? ;Y The
Have you watched | you are Spanish) | you've watched it, from | people) Si has Office? / Have you
the sitcom Arrested | Si la has visto, del | 1 to 10, how much you | visto la serie, jla | watched Parks and
Development? 1 al 10, jcuanto | liked it? viste en versién | Recreation? And
te gust6? original o The Office?
doblada?
33 Espaiiola / Si/ Yes 2 Doblada He visto ambas /
Spanish I've watched both
33 Espaiiola / Si/Yes 2 Doblada He visto ambas /
Spanish I've watched both
25 Espaiiola / Si/ Yes 3 Doblada He visto ambas /
Spanish I've watched both
30 Espariola / Si/ Yes 3 10 He visto "Parks
Spanish and Recreation" /
I've watched
"Parks and
Recreation”
57 Espafiola / Si/ Yes 4 Doblada He visto ambas /
Spanish I've watched both
39 Espaiiola / Si/Yes 6 En versién He visto "The
Spanish original Office" / I've
subtitulada watched "The
Office"
25 Espaiiola / Si/ Yes 6 En versién No he visto
Spanish original ninguna de las dos
subtitulada /I haven't watched
any of them
28 Espafiola / Si/Yes 6 En versién No he visto
Spanish original ninguna de las dos
subtitulada /I haven't watched
any of them
29 Espaiiola / Si/Yes 7 En versién He visto "Parks
Spanish original and Recreation" /
subtitulada I've watched
"Parks and
Recreation”
27 Espafiola / Si/ Yes 7 En versién He visto "The
Spanish original Office" / I've
subtitulada watched "The
Office"
38 Espafiola / Si/Yes 7 En versién He visto ambas /
Spanish original I've watched both
subtitulada
26 Espafiola / Si/ Yes 8 En versién He visto "Parks
Spanish original and Recreation" /
subtitulada I've watched
"Parks and
Recreation”
57 Espaiiola / Si/Yes 8 En versién He visto "The
Spanish original Office" / I've
subtitulada watched "The
Office"
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57 Espaiiola / Si/Yes 8 En versién He visto "The
Spanish original Office" / I've
subtitulada watched "The
Office"
17 Espariola / Si/ Yes 8 En versién He visto ambas /
Spanish original I've watched both
subtitulada
38 Espaiiola / Si/ Yes 8 En version He visto ambas /
Spanish original I've watched both
subtitulada
38 Espaiiola / Si/Yes 8 En versién He visto ambas /
Spanish original I've watched both
subtitulada
32 Espafiola / Si/ Yes 8 En versién He visto "The
Spanish original Office" / I've
subtitulada watched "The
Office"
33 Espaiiola / Si/ Yes 9 En version He visto ambas /
Spanish original I've watched both
subtitulada
31 Espaiiola / Si/Yes 9 En versién No he visto
Spanish original ninguna de las dos
subtitulada /1 haven't watched
any of them
25 Espaiiola / Si/ Yes 10 En versién He visto ambas /
Spanish original I've watched both
subtitulada
32 Espaiiola / Si/ Yes 10 En version He visto ambas /
Spanish original I've watched both
subtitulada
27 Espaiiola / Si/ Yes 10 En version He visto "The
Spanish original Office" / I've
subtitulada watched "The
Office"
16 Espaiiola / Si/ Yes 10 En versién No he visto
Spanish original ninguna de las dos
subtitulada /T haven't watched
any of them
62 Espafiola / No
Spanish
54 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
50 Espaiiola / No Doblada No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
28 Estadounidense | Si/ Yes 10 En versién He visto ambas /
/Us original I've watched both
subtitulada
31 Estadounidense | Si/ Yes 10 En versién He visto ambas /
/US original I've watched both
subtitulada

56




26 Estadounidense | Si/ Yes 10 En versién He visto ambas /
/US original I've watched both
subtitulada
24 Espariola / No En versién No he visto
Spanish original ninguna de las dos
subtitulada /1 haven't watched
any of them
24 Espafiola / No En versién No he visto
Spanish original ninguna de las dos
subtitulada /T haven't watched
any of them
49 Estadounidense | Si/ Yes 5 No he visto
/US ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
35 Estadounidense | Si/ Yes 5 He visto ambas /
/US I've watched both
35 Estadounidense | Si/ Yes 6 He visto ambas /
/US I've watched both
22 Estadounidense | Si/ Yes 7 He visto ambas /
/US I've watched both
35 Estadounidense | Si/ Yes 7 He visto ambas /
/US I've watched both
39 Estadounidense | Si/ Yes 7 He visto ambas /
/US I've watched both
18 Estadounidense | Si/ Yes 8 He visto ambas /
/UsS I've watched both
23 Estadounidense | Si/ Yes 8 He visto ambas /
/US I've watched both
39 Estadounidense | Si/ Yes 8 He visto ambas /
/US I've watched both
22 Estadounidense | Si/ Yes 8 He visto "The
/US Office" / I've
watched "The
Office"
29 Estadounidense | Si/ Yes 8 He visto ambas /
/US I've watched both
54 Estadounidense | Si/ Yes 8 He visto ambas /
/US I've watched both
26 Estadounidense | Si/ Yes 8 He visto ambas /
/UsS I've watched both
22 Estadounidense | Si/ Yes 8 He visto ambas /
/US I've watched both
18 Estadounidense | Si/ Yes 8 He visto "The
/US Office" / I've
watched "The
Office"
35 Estadounidense | Si/ Yes 8 He visto ambas /
/US I've watched both
37 Estadounidense | Si/ Yes 8 He visto ambas /
/US I've watched both
17 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto ambas /
/US I've watched both
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26 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto "Parks
/US and Recreation" /
I've watched
"Parks and
Recreation”
19 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto ambas /
/US I've watched both
24 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto ambas /
/US I've watched both
21 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto "Parks
/US and Recreation" /
I've watched
"Parks and
Recreation"
39 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto ambas /
/US I've watched both
19 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto ambas /
/US I've watched both
35 Estadounidense | Si/ Yes 9
/US
28 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto "The
/US Office" / I've
watched "The
Office"
41 Estadounidense | Si/ Yes 9
/US
30 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto ambas /
/US I've watched both
30 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto ambas /
/US I've watched both
28 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto ambas /
/US I've watched both
35 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto ambas /
/US I've watched both
35 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto ambas /
/US I've watched both
34 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto ambas /
/US I've watched both
41 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto ambas /
/US I've watched both
57 Estadounidense | Si/ Yes 9 He visto ambas /
/US I've watched both
22 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
21 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto "Parks
/US and Recreation" /
I've watched
"Parks and
Recreation"
23 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto "Parks
/US and Recreation" /

I've watched
"Parks and
Recreation"

58




23 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
28 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
28 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
30 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
52 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
31 Estadounidense |Si/ Yes 10 He visto "Parks
/US and Recreation" /
I've watched
"Parks and
Recreation"
44 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/UsS I've watched both
38 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto "Parks
/US and Recreation" /
I've watched
"Parks and
Recreation"
30 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
24 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
39 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto "Parks
/US and Recreation" /
I've watched
"Parks and
Recreation"
44 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
39 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto "Parks
/US and Recreation" /
I've watched
"Parks and
Recreation"
46 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
35 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
14 Estadounidense | Si/ Yes 10 No he visto
/US ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
36 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
30 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto "The
/US Office" / I've
watched "The
Office"
42 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/UsS I've watched both
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32 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
20 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
42 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
42 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
32 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
46 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
49 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
25 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
33 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/UsS I've watched both
30 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto "Parks
/US and Recreation" /
I've watched
"Parks and
Recreation”
40 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
45 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
34 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
25 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
43 Estadounidense | Si/ Yes 10 No he visto
/Us ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
25 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
26 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
28 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
22 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
33 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
55 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
25 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
46 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
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35 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
35 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
37 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
37 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
37 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
37 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto "The
/US Office" / I've
watched "The
Office"
61 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
24 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
24 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
30 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
22 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
65 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto "The
/US Office" / I've
watched "The
Office"
21 Estadounidense | Si/ Yes 10 He visto ambas /
/US I've watched both
49 Estadounidense | Si/ Yes 10 No he visto
/US ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
24 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
62 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
24 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
63 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
41 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos

/1 haven't watched
any of them
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27 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
26 Espariola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/ I haven't watched
any of them
26 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
32 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
45 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
23 Espariola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
25 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
25 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
41 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
25 Espariola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
30 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" /I've
watched "The
Office"
26 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
51 Estadounidense | No No he visto
/Us ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
25 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos

/1 haven't watched
any of them
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32 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
28 Espafiola / No He visto "Parks
Spanish and Recreation" /
I've watched
"Parks and
Recreation"
27 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
25 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
22 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" /I've
watched "The
Office"
21 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
24 Espafiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
24 Espaiiola / No
Spanish
25 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
30 Espariola / No He visto "The
Spanish Office" /I've
watched "The
Office"
25 Espaiiola / No
Spanish
40 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
33 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
29 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
30 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos

/1 haven't watched
any of them
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31 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
28 Espariola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/ I haven't watched
any of them
49 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
23 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
27 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
46 Espariola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
49 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
49 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
25 Estadounidense | No No he visto
/US ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
28 Espariola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
33 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
25 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
26 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
32 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
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30 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
26 Espariola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
25 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
23 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
39 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
24 Espariola / No
Spanish
22 Espafiola / No
Spanish
66 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
23 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
64 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
58 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
39 Espariola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/ I haven't watched
any of them
60 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
44 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
56 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos

/1 haven't watched
any of them
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49 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
64 Espariola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/ I haven't watched
any of them
44 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
51 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
44 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
38 Espariola / No
Spanish
24 Espafiola / No
Spanish
28 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
25 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
30 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
23 Espaiiola / No He visto "Parks
Spanish and Recreation" /
I've watched
"Parks and
Recreation"
43 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
24 Espafiola / No
Spanish
48 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
57 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos

/1 haven't watched
any of them
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37 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
55 Espariola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
24 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
37 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
29 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
68 Espariola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
23 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
41 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
50 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
21 Espariola / No
Spanish
47 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
60 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
36 Espariola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
25 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
24 Espaiiola / No He visto ambas /
Spanish I've watched both
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49 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
57 Espariola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/ I haven't watched
any of them
36 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
25 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
61 Espaiiola / No
Spanish
57 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
65 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
40 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
63 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
24 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
58 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
59 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
24 Espariola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
24 Espaiiola / No He visto ambas /
Spanish I've watched both
60 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos

/1 haven't watched
any of them
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32 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
49 Espariola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
24 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
59 Espariola / No
Spanish
57 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
54 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
53 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
38 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
60 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
62 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
50 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
37 Espafiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/I haven't watched
any of them
29 Espariola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/1 haven't watched
any of them
41 Estadounidense | No He visto "The
/US Office" / I've
watched "The
Office"
40 Estadounidense | No He visto ambas /
/US I've watched both
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28 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
34 Estadounidense | No He visto ambas /
/US I've watched both
32 Estadounidense | No He visto ambas /
/US I've watched both
40 Espaiiola / No No he visto
Spanish ninguna de las dos
/T haven't watched
any of them
36 Espaiiola / No He visto ambas /
Spanish I've watched both
19 Espafiola / No He visto ambas /
Spanish I've watched both
47 Espafiola / No He visto "Parks
Spanish and Recreation" /
I've watched
"Parks and
Recreation"
30 Espaiiola / No He visto "The
Spanish Office" / I've
watched "The
Office"
54 Espaiiola / No He visto ambas /
Spanish I've watched both
39 Estadounidense | No He visto "The
/US Office" / I've
watched "The
Office"
38 Estadounidense | No He visto "The
/US Office" / I've
watched "The
Office"
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