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“Los afeites han empafiado tu lustre.

Dia y noche los pasas

en los lujosos aposentos de las muchachas.
Pero has de despertar de tu dulce suefio.
Saldadas sus deudas,

los desdichados amantes se deben separar”

(Cap. XXV)

“Habla de dolor y de amargura,
mds triste atin por sus vanas palabras.
De principio a fin todo es suefio,

pero riamos la locura de los hombres”

(Cap. CXX)
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1. Introduccioén.

a) Presentacion y alcance del TFG.

El amor, como vinculo que une a las personas, ha sido uno de los temas mas
tratados en la literatura. Las obras que han hecho del amor su tema central son muy
variadas, hecho este que puede ser atribuido a la sugerente naturaleza multivoca del
amor y a la basta pluralidad de sus manifestaciones en el ambito social y cultural.
Una diversidad que no solo ha sido recogida en la tradicion occidental y sus
numerosas obras, también en otras culturas el amor ha sido protagonista. La tradicién
hindu, la arabe o la china son ricas en el tratamiento del amor, cada una desde su
particular perspectiva cultural y con una concepcion especifica de lo que se supone

que es el amor'.

Podemos decir que nos encontramos ante una posible heterogeneidad de
planteamientos en relacion al fendmeno del amor, lo que permite preguntarnos como
una cultura concreta ha conceptualizado el amor y en qué aspectos este discurso
coincide y diverge con respecto a otra cultura, en caso de que existan tales
diferencias. En la introduccion a Love and Emotions in Traditional Chinese Literature,
Halvor Eifring (2004) se cuestiona, muy acertadamente en nuestra opinion, la
interpretacion de tipo universalista que hay sobre las emociones en general, y en la
cultura china en particular. En el presente trabajo recogeremos la tesis de este autor
para introducirnos en el discurso sobre el amor en la cultura tradicional china 'y cémo
se ha plasmado en una relevante obra de su tradicién literaria, Suefio en el Pabellén

Rojo « = # #», novela escrita por Cao Xueqin § £ %, a finales de la Dinastia Qing

(1644 — 1912).

Segun Miguel Ferreira (2007), el fendmeno del amor puede ser entendido como una
construccion por parte de los individuos en la cual intervienen diferentes factores de
indole psicolégica, socioldgica y cultural. Para nosotros es especialmente relevante
entender el amor desde esta perspectiva ya que lo que pretendemos en este trabajo
es aproximarnos al discurso del amor en la tradicién clasica china y su repercusion en

el ambito socio-cultural. Una tradicién que se ubica en los casi cuatro mil afios de

! Citaremos aqui el famoso Kamasutra, manual de artes amatorias hindu atribuido al autor
de tradicion sanscrita Vatsiaiana (entre los siglos Ill y VI), o el Tawgq al-hamama [ 'El collar de
la paloma’], reflexiones sobre el amor en lengua arabe de lbn Hazm (siglo XI).
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historia china, hasta la caida del sistema imperial en el afio 1911, un extenso periodo
al que se le suele atribuir relativa continuidad cultural y social (Cheng, 1997: 27). Este
marco general nos servird de puente para profundizar en el tratamiento del amor que
se desarrolla en Suefio en el Pabellon Rojo, expresado también en las relaciones

sentimentales de los personajes que participan en ella.

A diferencia de la tradicion occidental, en la cultura china clasica no han existido
debates filosoficos que traten exclusivamente el tema del amor -vinculado a la
relacién entre dos personas-, ni teorias generales que analicen qué es el amor y
cémo se practica. No hemos podido encontrar filografias como la de Leén Hebreo o
la de Ovidio ya que el discurso del amor y las emociones en la cultura china se ha
desarrollado en ambitos filoséficos mas amplios. Por tanto, en este trabajo nos
hemos aproximado al concepto del amor en la tradicion china desde la perspectiva
del confucianismo?, no siempre coincidente con la de la tradicion occidental, a saber:
el platonismo, la concepcion cristiana de Tomas de Aquino, etcétera. El contraste
cultural entre Occidente y la China clésica puede servirnos para establecer las

diferencias y semejanzas entre ambos discursos sobre el amor.

Asi, de las muchas dimensiones relacionadas con las relaciones interpersonales que
el amor puede adoptar - amor maternal, amistad, pasién, celos, por citar solo algunas
-, ¥ las practicas sociales con las que se vinculan estas diferentes dimensiones,
proponemos centrarnos, como objetivo del presente analisis, en los siguientes

aspectos:

Llevar a cabo una aproximacion al tratamiento de algunas de las dimensiones sociales
del amor - amor apasionado, amor libremente elegido, el papel del amor dentro de los
matrimonios por compromiso, la relacién entre amor y sexo - tal y como se han
expresado en la obra de Cao Xueqin, Suefio en el Pabellon Rojo. Ademas, y en la medida
gue nos sea posible, nos haremos eco del tratamiento del amor en la tradicidn china
clasica - desde el confucianismo- y cdmo este discurso se ha plasmado en algunos de los
personajes que participan en la novela en forma de practicas sociales -tipos de
relaciones personales, estrategias, ritualismos y convencionalismos asociados, entre

otros-.

% El confucianismo « % % es una de las tres escuelas filoséficas y religiosas mas importantes
de la tradicién china, junto al budismo «# 7 y el taoismo «if 7. Su relevancia radica en
el peso que ha otorgado al orden del sistema social y politico, hasta afectar directamente a
los modelos sociales chinos.
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El interés de este proyecto de investigacion radica precisamente en la oportunidad
que ofrece de aproximarnos al tratamiento del amor en la tradicion china y sus
caracteristicas generales, en contraste con el discurso occidental. Asimismo,
pensamos que no soélo el ambito literario o el de la sinologia pueden enriquecerse de
un analisis de estas caracteristicas, sino que también otros campos como la
sociologia, la antropologia, incluso la psicologia podrian encontrar interés en este

trabajo de investigacion.

b) Marco y desarrollo del trabajo.

Nuestro andlisis tomara como obra de estudio la traduccién al idioma espafiol de
Suefio en el Pabellon Rojo, llevada a cabo por J. A. Garcia Sanchez y Zhao
Zhenjiang (2009), si bien también utilizaremos dos versiones originales de la novela,
a efectos comparativos (Cao Xueqin, 1982; Cao Xueqin, Gao E, 2003). En relacion a
la literatura que habla sobre el amor en Occidente, nos serviremos de diferentes
trabajos que abordan el tema desde la perspectiva antropoldgica (Esteban, 2008),
sociolégica (Corona; Rodriguez, 2000) y psicoldgica (Sangrador, 1993), entre otros,
sin olvidarnos de los trabajos de Elaine Hatfield y Richard L. Rapson (2000, 2005,

2007), centrados en el andlisis transcultural del amor.

Para el ambito central de estudio -el amor en la tradicién china-, la obra de Halvor
Eifring (2004) serd clave al concretar y profundizar en varios aspectos, como la
etimologia del concepto de Emocion en el pensamiento chino o la perspectiva
socioldgica y psicoldgica del discurso sobre el amor y las emociones en el marco de
la tradicidon china. Se complementara con los trabajos de Flora Botton Beja (2011),
Taciana Fisac (1997), Haiyan Lee (2007), Angela K. Leung (1983) o He Manzi (1997),
por destacar algunos de los que citaremos, los cuales enriqueceran la comprension
de los aspectos histéricos, sociales y culturales que rodean la obra objeto de nuestro
estudio y nos ayudara a describir el contexto socio-cultural desde el cual vamos a

desarrollar nuestro analisis.

Si bien la literatura que estudia Suefio en el Pabellbn Rojo es amplia, la bibliografia
que aborda el tratamiento del amor en la novela es comparativamente escasa.
Destacan los trabajos de Shi Yaohua (2005), Dore J. Levy (1999), C.T. Hsia (1963),
ademas de los ya citados de Haiyan Lee y Halvord Eifring. Por tanto, los trabajos en

idioma chino seran de gran ayuda. En este sentido, los de Yi Jinsheng (2000), Qian
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Niansun (1999), Qiu Miaojun (2005) o Zhang Pinzhuan (2010) son ejemplos de
estudios que tratan directa o indirectamente el concepto del amor en la obra de Cao
Xueqin. El valor de estos ultimos trabajos radica en la profundizacion que hacen de
varios aspectos que trataremos en nuestro proyecto de investigacion, y porque
gracias a ellos se evita en gran medida la pérdida de la fuerza connotativa que
supone la traduccion o interpretacién de ciertos conceptos chinos a otras lenguas

como la castellana.

Y es que a la labor de andlisis también habrd que sumar un trabajo de traduccion e
interpretacion de numerosos términos que no tienen su equivalente en la lengua
castellana o en el discurso del amor en Occidente. Este hecho se vera reflejado
cuando pongamos atencion a diferentes conceptos que tienen una gran relevancia en
la tradicion china -como la Afinidad Karmica (Yuan Fén) o el concepto de ritualismo
(LD-, por lo que sugeriremos traducciones propias de estos términos y se
acompafaran de notas a pie de pagina todos los conceptos que supongan una
dificultad para el lector nedfito en el ambito de la sinologia. Se adjuntara también su
transcripcion fonética® y se afadira al final del trabajo un glosario que incluird los
caracteres en chino y las aclaraciones pertinentes. Las citas literales que se empleen
también serdn mostradas en su idioma original, mientras que las traducciones que

nosotros propongamos seran convenientemente sefaladas.

Por otro lado, una de las caracteristicas de la tradicion china es la existencia de
mucha literatura que tiene como tema central el amor. Pero, por el contrario, hay una
ausencia notable de obras que hablen especificamente sobre el amor, o que teoricen
sobre sus caracteristicas y particularidades. Esto va a dificultar el trabajo de analisis
de las relaciones sentimentales que tienen lugar en Suefio en el Pabellébn Rojo. Para
salvar esta dificultad nos apoyaremos tanto en la bibliografia citada anteriormente,
que nos aportara un marco analitico y contrastivo, como en el trabajo de Robert J.
Sternberg (1987) y su Teoria Triangular del Amor, la cual no solo nos dara las
herramientas que consideramos necesarias para analizar el amor y su préctica social
en la novela, sino que también nos serviremos de ella para ver hasta qué punto en la
novela existe algun fenédmeno relacionado con las emociones y el amor que pudiera

tener su equivalente en el discurso occidental.

* Alo largo del ejercicio se presentaran los nombres propios y de conceptos chinos siguiendo
la transcripcion fonética (Hanyl Pinyin «i% 3% 4% 5 »), reconocida oficialmente. También se ha
preferido el uso de los caracteres tradicionales (Zhengti Zi «% %4 F ») frente a los modernos
caracteres simplificados (Jianti Z i« i5 %8 F »), por su fuerza connotativa y metaférica.
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A continuacion, resumimos los contenidos que desarrollaremos a lo largo de este

proyecto de investigacion:

2. Revision del concepto Amor: en este capitulo realizamos una somera
conceptualizacion general del amor, contrastando entre las sociedades
individualistas —occidentales- y las sociedades colectivistas -sociedad china-.
Mencionamos los elementos constitutivos basicos del amor y presentamos la

Teoria Triangular del Amor de Robert J. Sternberg como teoria general

3. Aproximacion al discurso del amor en la tradicié n china: presentacion del
tratamiento del amor en la sociedad china clasica desde la perspectiva del
confucianismo, ademas de destacar las diferencias con el discurso occidental.
Hablaremos de la problematica entre las emociones, el sexo y la sociedad ritual
confuciana, reflejada en la tension entre el deseo individual y el matrimonio

concertado.

4. Contextualizacion de la obra : en este capitulo describiremos los antecedentes
literarios de la obra de Cao Xueqin y la ruptura del autor con la literatura anterior.
Presentaremos al autor y la novela Suefio en el Pabellén Rojo, y desarrollaremos

los temas tratados a lo largo de la obra y los principales protagonistas implicados.

5. Analisis de la obra : siendo esta la parte principal de nuestro trabajo de
investigacion, centramos nuestro analisis en el discurso del amor que Cao Xuegin
expone en la novela. Describimos las relaciones emocionales de los tres
personajes principales, Jia Baoyu, Lin Daiyu y Xue Baochai, y usamos la Teoria
Triangular del Amor para ver hasta qué punto estas relaciones pueden inscribirse

en una teoria general del amor.

6. Conclusiones : en este capitulo recogemos las principales conclusiones que nos
ha aportado el ejercicio de investigacion. También serd el espacio en el cual
sugeriremos futuras lineas de trabajo o cuestiones que por limitaciones légicas no

han podido ser desarrolladas en este TFG.
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2. Revision del concepto  Amor .

¢ Qué es el amor? Pocas preguntas tan simples encierran respuestas tan complejas
como el fenébmeno del amor. Una complejidad que aumenta si tenemos en cuenta
que existen multitud de expresiones que se inscriben bajo este concepto, como el
amor filial, el amor maternal o la amistad. De todas las dimensiones de este
fendmeno, la que mas nos interesa para el presente trabajo es el amor que surge
entre dos personas, que implica un conjunto de sentimientos, emociones, actitudes y
modelos de conducta particulares -una practica social en definitiva-, y que ha recibido
el nombre genérico de Amor apasionado o Amor romantico. En las siguientes lineas
proponemos una aproximacion al amor como una practica social desde una
perspectiva general y una caracterizaciéon tanto del fendbmeno como de sus
elementos constitutivos. También nos acercaremos al matrimonio como la institucion
social més relacionada con el Amor apasionado, para presentar finalmente la Teoria
Triangular del Amor, de Robert J. Sternberg (1987), como teoria general para el
fendmeno amoroso. Todo ello nos permitira ofrecer un marco contrastivo en relacién
al discurso sobre el amor de la sociedad tradicional china.

a) El concepto de Amor Apasionado , una perspectiva general.

El amor se ha consagrado como un elemento basico en la sociedad moderna y en
nuestras relaciones con otras personas, especialmente en Occidente y en los paises
occidentalizados * . No obstante, dado que existen tantas posibilidades de
conceptualizar el fendbmeno como personas que han vivido el amor, establecer una
definicion Unica y universal del fendbmeno amoroso supone una gran dificultad
(Sangrador, 1993: 182). Que cada cultura pueda entender el Amor apasionado de
forma diferente nos hace pensar en la existencia de una construccién del concepto
por parte de los individuos que participan en él. Desde una perspectiva socioldgica, el
fendmeno del amor conlleva profundas implicaciones: el amor -y el enamoramiento-
supone una elaboracién social desde la que podriamos acceder a la sociedad y la
cultura en la que se desarrollan los paradigmas usados por los individuos para
conceptualizar y vivir el amor como una practica social. Este proceso, a su vez,
supondria la existencia de un aprendizaje durante el proceso de socializacion de las
personas de qué es y como se debe practicar el amor (Ibid.: 185).

* Entendemos aqui occidentalizaciéon como “una insistencia cada vez mayor en el
individualismo, el deseo de una meta personal feliz y la reduccion del dolor, asi como una
metamorfosis en la aproximacion al amor y el deseo occidental, que darian comienzo a ideas
como el matrimonio por amor, el valor otorgado al amor romdntico, la libertad sexual y los
movimientos hacia la igualdad de sexos”, en E. Hatfield y R. Rapson, 2007.
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Segun lo dicho, consideramos que el fendbmeno del Amor estd cargado de
singularidades que vendrian determinadas y condicionadas por el contexto histérico,
social y cultural. Para M. L. Esteban, estas particularidades no deberian entenderse
solo como aspectos constitutivos de conceptualizaciones concretas del amor, sino
también como elementos que permiten percibir qué formas han adoptado estas
conceptualizaciones en diferentes discursos, como se han combinado y qué modelos
de préactica han desarrollado, especialmente aquellos vinculados a los tépicos y
conductas ritualizadas en los procesos de socializacion y las relaciones
interpersonales (2011: 43-50). También desde los estudios transculturales de J. Kim y
E. Hatfield se hace explicita la estrecha relacién entre el discurso del amor y el marco
cultural en el que se circunscribe, lo que evidencia la existencia de diferentes
conceptos de amor segun el contexto en el que se desarrollen (2004: 173).

Aunque podamos encontrar diferencias evidentes segun el marco social y cultural en
el que nos movamos, J. L. Sangrador (ob. cit.) es capaz de extraer una serie de
constantes en las definiciones que se dan del amor, que resumimos en tres: 1. el
amor es un sentimiento profundo, inefable e inexpresable, resultado de la experiencia
y vivencia del amor, 2. el amor es un fendmeno performativo en tanto que es capaz
de construir -por idealizacién- el objeto amoroso, y 3. el fenémeno del amor genera
estrategias que tienen lugar en las relaciones interpersonales. Esto nos permite dar
una caracterizacién tentativa del amor -inspirada también en el trabajo de C.
Fernandez Villanueva (1997?: 127-28)-, desde una perspectiva socioldgica y cultural.
Por tanto, podemos entender el Amor apasionado como:

a. Un sentimiento profundo, inefable e inexpresable,

b. que es capaz de transformar las relaciones sociales y las personalidades de los
individuos que participan de la experiencia amorosa,

¢. que implica estrategias interpersonales dentro de la estructura social en la que se
desarrolla,

d. y que manifiesta de algin modo los estereotipos de una cultura concreta y sus

estructuras sociales.

Como destaca E. Morin (1988), el fenomeno del amor tiene raices en lo biolégico, en
lo sexual -tanto en sentido erético como reproductivo-, en lo imaginario y en lo
mitolégico, por lo que integra al ser fisico con el subjetivo y emocional. No obstante,
el eje que va de lo fisiolégico a lo imaginario esta condicionado por la cultura y la
sociedad. Pese a ello podemos destacar cuales son, en nuestra opinién, los

elementos constitutivos de un determinado discurso del amor, el Amor apasionado en

Grado de Humanidades 2012 10



El amor en la literatura china FIER

Occidente, tomando como base la descripcion que nos ofrece Octavio Paz de dichos
elementos (1993: 118-32):

- Amor como exclusividad: se ama Unicamente a una sola persona, lo cual implica

necesariamente una reciprocidad.

- Amor como obstaculo y transgresion: el amor se encuentra con los obstaculos

que la sociedad plantea y los transgrede.

- Amor como fatalidad y libertad: la paradoja entre el impulso que nos lleva a

enamorarnos de una persona determinada y la libre aceptacion de este impulso.

- Amor como union indisoluble de dos contrarios: union entre el alma y el cuerpo,
ya que el amor no se plantea sin la atraccion erética, pese a la tension que resulta

entre ellos.

A estos elementos que caracterizarian el Amor apasionado, M. L. Esteban afiade
otros, como la tendencia a la idealizacibn del objeto amoroso, lo que refiere
directamente a la construccion del objeto, a la configuracion de las emociones vy al
sistema social. El deseo de intimidad, el deseo de durabilidad -expectativa de futuro
de la relacién amorosa- y la erotizacion del otro, son también factores que destacan
en la conceptualizacion del Amor apasionado (2008: 159-66). El sexo y la atracciéon
sexual, como mecanismos simbdlicos especificos en la comunicacién amorosa,
también son considerados un aspecto central en esta caracterizacion del amor
(Corona; Rodriguez, 2000: 51). Asi, la erotizacion puede ser entendida como un
proceso de socializacion de la sexualidad, por lo que el amor seria la metafora Ultima
de la sexualidad (Paz, Ob. cit.: 16; 107).

Por tanto, el Amor apasionado incluye no sélo elementos fisiolégicos 0 emocionales
subjetivos, sino que también entran en juego los elementos socio-culturales que
condicionarian las préacticas y estrategias llevadas a cabo, susceptibles de ser
institucionalizadas como paradigmas de la conducta y la actitud de los agentes

participantes de este amor.

b) El aspecto social del amor yla  Teoria Triangular del Amor

Una aproximacion al Amor apasionado como una practica social nos proporciona un
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acercamiento del fendbmeno amoroso a un contexto social y cultural especifico: una
vision general de la sociedad y cultura en la que se inscriben, el papel del amor en las
instituciones sociales y su repercusion en los individuos que la constituyen (Sanpedro,
2005). Por ejemplo, el Amor apasionado se ha planteado en Occidente como el motor
de la accién social, individual y colectiva (Esteban, 2011: 40). Paraddjicamente, este
tipo de amor también se ha opuesto de forma directa a la sociedad al ser interpretado
como una forma de exceso que anula la capacidad de reflexién y ha sido definido
incluso en términos de enfermedad o enajenacion, por lo que el Amor apasionado se
ha considerado como un impulso violento que haria peligrar profundamente las bases
sociales (Corona; Rodriguez, ob. cit.: 51).

Pese a ello, y como indica P. Sangrador (ob. cit.: 194), con el desarrollo del Amor
Roméntico en Occidente, éste adquiere un papel relevante en la institucion
matrimonial, y se establece un vinculo definitivo entre amor y matrimonio, en el que el
sentimiento amoroso es la base de dicha unién porque implica la libertad de eleccion
de la pareja. Pero existe una clara diferenciacion entre sociedades individualistas
-occidentales- y las sociedades colectivistas, como la china. En estas ultimas, el
matrimonio y la pareja han sido tradicionalmente los ndcleos de las comunidades,
siendo sus principales funciones las de mantener el orden socioeconémico y
garantizar la estabilidad de la vida familiar, especialmente mediante el matrimonio
concertado. El Amor apasionado, como valor que enfatiza al individuo, no ha sido
bien recibido y se le ha considerado una amenaza al sistema social, como han dejado
patente los estudios transculturales de E. Hatfield y R. Rapson (2000; 2005; 2006;
2007).

En relacion a las practicas sociales y el concepto de matrimonio en la sociedad china
moderna, nos remitimos al trabajo de Robert L. Moore, quien pone en evidencia que
el Amor apasionado, tal y como lo hemos caracterizado hasta el momento,
desempefia un papel menos importante que en Occidente. Mantener la relacién en
secreto durante semanas, la gran renuencia a expresar verbalmente las emociones
por considerarlo algo vergonzoso o el gran peso del consentimiento familiar para el
buen desarrollo de la relacion son ejemplos de la diferencia del papel social del amor
con respecto a los paises occidentalizados (Moore, 1998: 257-77). EI amor en la
sociedad china se considera en términos negativos y se supedita a las normas
sociales, las cuales tradicionalmente sitlan los intereses del grupo por delante de los
individuales (Shaver; Morgan; Wu, 1996: 91).

La cultura, por tanto, ejerce un profundo impacto en como se percibe el amor, la
susceptibilidad de enamorarse y la construccion del objeto amoroso, entre otros
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aspectos. Fenomeno que se demuestra en la tendencia a enamorarse de personas
que posean caracteristicas similares - atractivo fisico o pertenencia a grupos sociales
semejantes -, en un intento de adecuar el objeto amoroso a las necesidades del
sujeto (Sangrador, ob. cit.: 190). Por ello podemos entender el discurso sobre el amor
como un acto pragmatico, una accion social que puede ser leida a través de los
sujetos y las practicas que se comparten en una cultura concreta, ademas de ser
susceptible de teorizarse en modelos generales. De las varias teorias modernas que
existen sobre el amor, como la Teoria de los colores de J. A. Lee (1973) o la Teoria de
la jerarquia el amor de Phillip Shaver et Allis (1987), hemos considerado que la Teoria
Triangular del Amor, del psicologo estadounidense Robert J. Sternberg (1987), es la
mas apropiada para nuestro trabajo posterior de analisis del amor en la literatura
china.

La Teoria Triangular del Amor -de ahora en adelante, abreviado como TTA- abarca
los aspectos estructurales y dinamicos de la practica del amor, que se distribuyen de
forma geométrica en un triangulo. Los tres elementos constitutivos basicos de la TTA
son la Intimidad, la Pasion y la Decisién/Compromiso, representados cada uno de
ellos en un vértice del triangulo. La geometria final del triangulo dependera de dos
factores, la cantidad de amor sentido y el equilibrio de este amor en la pareja
(Sternberg, 1987: 61). Esta relacion de factores determinard el area del triangulo,
mientras que su forma se interpreta como las interrelaciones y el equilibrio entre los
componentes, lo que da lugar a siete expresiones diferentes del amor, como se ve en

la siguiente imagen.

Carifio
Intimidad

Amor Sociable
Intimidad + Compromiso

Amar Romantico
Pasion + Intimidad

Amor

Consumado
Intimidad + Pasién + Compromiso

Encaprichamiento Amor Fatuo Amaor Vacio
Paslon Paslon + Compromiso Compromiso

Figura 1. Fuente: Wikipedia.

La TTA considera que los individuos tienen un cierto grado de control consciente
sobre los sentimientos intimos, un gran control sobre la capacidad de decision y
compromiso, pero un control minimo sobre la pasion (lbid.: 44-45). Ademas, la

participacion de cada elemento es diferente en cada una de las relaciones amorosas,
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y se debe tener en cuenta que el valor relativo de cada uno de estos factores
depende en gran medida de la cultura en la que se desarrollan. Veamos ahora cuéles
son las caracteristicas principales de estos tres elementos basicos que constituirian

el amor en términos generales.

1. La Intimidad se entiende como los sentimientos desarrollados dentro de una
relacibn que favorecen el acercamiento, el vinculo y la conexién entre los
participantes, ademas de buscar el bienestar de la persona amada, el entendimiento
y respeto mutuo y la comunicacién entre dos personas’. La Intimidad supone la
autoexposicion de los sentimientos, que a su vez engendra autoexposicion del otro
-reciprocidad- (Ibid.: 56).

2. La Pasion tiende a interactuar con gran fuerza con la intimidad, ya sea
retroalimentdndose o en relacion de oposicion. La pasion puede ser despertada
psicoldgica y fisiolégicamente de cualquier forma, sin que ello implique el amor, y
suele estar vinculada con la satisfaccidén sexual, que se observa como una necesidad.
Esto hace que la Pasién sea muy voluble: puede desaparecer tan repentinamente
como surge (Ibid.: 40; 57).

3. La Decision y el Compromiso pueden abordarse desde dos aspectos: a corto plazo
-decision de amar a otra persona- y a largo plazo -compromiso de mantener ese
amor-, distinguiendo también entre el compromiso con una persona y el compromiso
con una relacion. EI Compromiso caracterizaria las relaciones donde los participantes
no eligen por si mismos, como en el caso de los matrimonios concertados de la
sociedad china. La Decisidén y el Compromiso son dos aspectos vitales a la hora de
mantener en el tiempo la relacibn amorosa, ya que si la relacion declina, el
compromiso lo hace al mismo tiempo y desaparece completamente cuando la

relacién fracasa (Ibid.: 59).

Cada uno de estos tres componentes del amor es expresado en las relaciones
interpersonales como un conjunto de practicas y acciones particulares, y estan
condicionadas por el contexto cultural y social en el que se escriben. En una vision
comparativa general, podemos pensar que habra diferencias en qué es el amor y su

papel social entre las sociedades occidentalizadas y la cultura china -individualismo

> Para profundizar en los 10 elementos que caracterizarian la intimidad, remitimos al lector a
R. Sternberg, 1987, pp. 37-38.

Grado de Humanidades 2012 14



El amor en la literatura china FIER

frente a colectivismo- al desarrollar una diferente conceptualizacion del Amor. En el
siguiente capitulo haremos una aproximacién a la cultura tradicional china, su
discurso sobre el fenbmeno amoroso y el papel del amor en esta sociedad a lo largo

de su historia, para ver qué hay de cierto en esta primera intuicion.

3. Aproximacion al tratamiento del amor en la tradi cion china.

Abordar el amor como concepto dentro de la tradicion china supone superar las
barreras que plantean un lenguaje y una cultura en principio muy diferentes a la
occidental. Después de nuestra breve aproximacion a la conceptualizacién y
caracteristicas del amor en Occidente, proponemos un acercamiento al discurso de
las emociones en general -y del amor en particular- que se ha desarrollado en
concreto en la tradicién confuciana, asi como su papel en las relaciones personales y
la sociedad tradicional china, con la intencion de ofrecer una perspectiva contrastiva
con lo ya expuesto y presentar el marco general en el cual contextualizaremos Suefio
en el Pabellén Rojo, ya que no es posible entender el planteamiento y tratamiento del

amor en la obra si no es desde un angulo cultural y social.

a) La problematica de las emociones y el amor enla  China tradicional.

En la cultura tradicional china el amor como emocién se ha inscrito en debates mucho
més amplios del ambito de lo moral, lo filoséfico o lo literario, pero mediante un

concepto clave del pensamiento chino: Qing «f», que proponemos traducir como

Emociones. Las multiples connotaciones de este concepto dentro del discurso chino
nos obliga a realizar un breve seguimiento de sus implicaciones en el pensamiento
tradicional chino, ya que en contraste con las lenguas occidentales, en las que
existen diferentes términos para diferentes conceptos sentimentales y emocionales,
en el lenguaje chino clasico® toda expresién ha quedado subordinada y sintetizada
en una Unica palabra, Emociones. Este fendmeno pone de manifiesto que en el
discurso chino de las emociones ha existido una homogeneidad lingtistica y una

continuidad conceptual que han dotado al concepto de Emociones de una gran

® Como caracteristica propia del idioma chino, existen dos modelos de lengua diferentes, el
llamado chino clasico (Wénydn Wén «~ = = »), utilizado durante la China pre-revolucionaria
(antes de 1911) y el chino moderno (Bdihtia Wén« e &= »).
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ambigiiedad, tanto en usos como en significados (Eifring, 2004: 5)".

La naturaleza aglutinante y holistica del lenguaje y la cultura china ha dado lugar a
un amplio campo semantico del concepto de Emociones. Sin embargo, el rango que
MAas nos interesa en el presente trabajo se refiere al ambito que comprende las
tendencias, inclinaciones, predisposiciones y cualidades fundamentales del ser
humano, incluidos los instintos basicos (Puett, 2004: 37-68). Desde esta perspectiva,
Halvor Eifring (2004: 14) considera que las Emociones implican a todas aquellas
actividades no fisicas e internas del ser humano en relacién al Corazén-Mente (X )2,
lo que integra lo emocional con lo racional, sin que exista tensién o contraposicion

entre ambos elementos. El fildsofo Xun Zi 3 + (312 a.C. — 230 a.C.), continuador de
la tradicion iniciada por Confucio 3+ (551 a.C. — 479 a.C.), propone una primera

clasificacion de las Emociones como caracteristicas intrinsecas del ser humano: “La
naturaleza del gusto, de la aversion, de la felicidad, del enfado, de la tristeza y de la

alegria es lo que se conoce como las emociones [del ser humano]™.

Este rango se refiere directamente a las emociones, aunque como hace notar Haiyan
Lee, el discurso moral confuciano en el que se inserta esté mas interesado en las
relaciones que existen entre las Emociones, como caracteristicas constitutivas e
intrinsecas del individuo, y la naturaleza humana en sentido moral (Xing), sin
plantearse el papel de las emociones de forma aislada o individual (2007: 25-26). Las
Emociones englobarian las cualidades basicas, particulares y variables de los seres
humanos -lo dindmico-, mientras que la naturaleza (Xing) se referiria a aquello
fundamental y permanente de las personas -lo estatico-, ambos gestionados por el
Corazén-mente y que queda resumido en el siguiente pensamiento: “La naturaleza
humana [Xing] es lo que esta en reposo, las caracteristicas intrinsecas [Qing] es lo

que esta en movimiento, el Corazén-Mente [Xin] engloba tanto lo que esta en reposo

7 Como nos recuerda Anne Cheng, 1997, p. 32, el pensador chino parte de los caracteres
escritos, signos que constituyen por si mismos una unidad cargada de significado y percibido
como una realidad dentro de la realidad, sin superponerse a ella.

® La tradicion china atribuye al concepto Corazén-Mente «:=» no sélo las funciones

fisiolégicas del 6rgano, sino también las capacidades mentales. Es tanto “la facultad de sentir,
querer y desear, [como] también la de pensar lo que se siente, se desea y se quiere”. En A.
Cheng, 1997, p. 152.

MRS B E & » #3) 2 F>», citado en H. Eifring, 2004, p. 15 [la traduccidn es nuestra].
Ndtese que en esta lista de emociones no aparece el amor.
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como lo que esta en movimiento™°.

Los confucianos contemplan las emociones como un elemento mas dentro de una
comprension holistica del ser humano, especialmente en relacién a la ética y la moral.
En la dinastia Song (960-1279), la nueva corriente conocida como neo-confucianismo
ampliard el debate sobre la naturaleza constitutiva del ser humano, y establecera
vinculos mas concretos entre las Emociones y la intencion, la voluntad y el deseo.
Uno de los maximos exponentes de esta corriente durante la dinastia Ming
(1328-1644), Wang Yangming * I p? (1472-1529) nos habla de las Emociones como

la fuente de la conducta ética y ritual (Li) y el origen de todas las virtudes (H. Lee,
2007: 34). Asi, las Emociones se toman en consideracion por sus implicaciones entre
el ser humano vy el sistema ético del confucianismo, el cual ha estado fundamentado
en tres tipos de relaciones interpersonales béasicas, denominadas Los Tres Grandes
Principios (San Gang)'', caracterizados por el sentimiento de responsabilidad
reciproco y el fomento del cultivo personal de las virtudes, como el sentido de lo

humano (Rén) o la piedad filial (Xi&o), todo ello gestionado por el espiritu ritual (L))"

Por tanto, las Emociones se entienden como un elemento propio de la naturaleza
humana que forma parte de la cosmovision tradicional china, pero que por sus
caracteristicas dindmicas -y volubles- chocan con la ideologia confuciana dominante
del momento, basada en el orden y el ritual. Mientras que en Occidente las
emociones se han opuesto a la razén, en la tradicibn china las Emociones se
sublevan al espiritu ritual (L), entendido aqui como el comportamiento que el
individuo ha de poner en préactica para que el sistema se mantenga siempre en el
orden social, reflejo del orden césmico. Esta oposicion entre Emociones y espitiru
ritual obliga a reconciliar los impulsos internos del individuo con las virtudes
necesarias que han de desarrollarse para el buen funcionamiento de la sociedad

china, segun los criterios del confucianismo.

Denis de Rougemont hace una afirmacion categérica con respecto al amor en este

modelo de sociedad: el concepto de Amor apasionado no existe en la civilizacién

Ot § 28, 8.2 #, w # {72 & A $>», citado en H. Eifring 2004, p. 21 [la traduccidn
es nuestral.

" Los Tres Grandes Principios « = F'|», véase el Glosario.

2 para una profundizacidon de estos tres conceptos (Rén, Xiao, Li), remitimos al lector al
Glosario.
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china; esta se funda sobre la familia y sobre la ausencia de amor (1945: 333-34). Este
planteamiento tan taxativo puede verse reforzado al tener en cuenta que el amor, tal y
como hemos visto, no ha sido tematizado en el pensamiento filoséfico chino, como si
ocurre en Occidente. En todo caso, el amor se asimilaria directamente al sentido de

lo humano (Rén), como en el caso de Mo Zi &+ (479 a.C. — 372 a.C.), que nos

habla de un amor universal entre los seres humanos (Jian Ai), un sentimiento hacia
todos los miembros de la sociedad, pero con fines utilitaristas ya que este sentimiento
aspira a alcanzar el beneficio colectivo (Botton 1971:164). También Confucio hablé de
este tipo de amor universal y universalista: “Fan Chi pregunté: ¢ Qué es Rén [sentido

de lo humano]? El Maestro contesto: es amar a los demas™.

Anne Cheng nos recuerda que en el confucianismo lo importante no es saber qué
sino saber como, el conocimiento es mas una cuestion de desarrollo de aptitudes que
de conocimiento intelectual (1997:59), por lo que inferimos que la conceptualizacion
confuciana del amor es mas pragmatica que intelectualizada. En relacién al amor
universal, Taciana Fisac afirma que en el pensamiento filoséfico chino se valora y
acentla la dimension social y colectiva del amor, pero se anula asi la dimensién
individual, al excluir el Amor apasionado de la sociedad o al incorporarlo a un
concepto de amor pan-humano® (Ibid.: 83). Esta expresion del amor no puede
interpretarse en ningln momento como un sentimiento de Amor apasionado entre

dos personas, segun las caracteristicas que describimos en el capitulo anterior.

En la sociedad confuciana solo habria espacio para el matrimonio concertado,
entendiéndolo como una forma de cumplir con los deberes morales y virtuosos de los
individuos en sociedad. Las expresiones sociales abiertas del Amor apasionado entre
dos personas estan casi prohibidas debido a la presion social del sistema ético y
moral confuciano (He Manzi, 1995: 6-8). Esta moral anula el papel de los
sentimientos, el amor y los deseos individuales mediante la institucionalizaciéon del
matrimonio concertado (Fisac, 1997:64). O, como minimo, los restringe a los estratos
sociales mas favorecidos -aristocraticos-, aunque la tension social generada por las

obligaciones morales y rituales no permita que el Amor apasionado se desarrolle en

B «#iER iz o 3w & A» citado en Anne Cheng, 1997, p. 62 [la traduccién es nuestra].

" Octavio Paz postula que una diferencia fundamental entre el amor occidental y el oriental
es que en este Ultimo el amor esta dentro de la religion, mientras que en Occidente se opone
a ella, como el Amor Cortés (1993: 41). Nos preguntamos si este autor no se referird en
realidad al amor pan-humano del confucianismo o del budismo, y no al amor apasionado.
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todo su potencial. En las clases sociales méas bajas, donde los padres determinan el
futuro sentimental de los hijos, el amor es un fendbmeno precioso y raro (He Manzi,
1995: 26).

No obstante, que el Amor apasionado no encuentre un espacio de reconocimiento
dentro del entramado ritual y jerarquico del mundo chino no permite inferir que no
existiera como fendbmeno social. Al contrario, el Amor apasionado tiene una gran
presencia en la sociedad china en general, y la literatura se ha encargado de recoger
numerosos ejemplos de historias amorosas, algunas incluso de dimensiones miticas.
En todo caso, la problematica que supone desarrollar un amor de naturaleza
individual en una sociedad donde la comunidad lo es todo, obliga a la pasion y los
sentimientos a desplazarse y movilizarse en zonas més alla del arco de influencia del
confucianismo y su disciplina ético-moral, a moverse a contracorriente, limitandose a
los margenes de la élite aristocratica y cultural, donde pasién, emocion y reflexién
filosofica tienen mas aspectos en comun (Li Wayee 2004: 249), o culminando en

situaciones tragicas, como ocurrird en la novela Suefio en el Pabell6n Rojo.

En esta linea, tal y como nos recuerda Haiyan Lee, el discurso chino de las
emociones y los sentimientos no se reduce a sus manifestaciones externas o internas,
sino que también se deben interpretar como practicas que participan en el orden
social y en las relaciones interpersonales: las emociones son también identidad,
moral, sexo, autoridad y comunidad (2007: 8). Se crea asi una tension evidente entre
las emociones, el deseo y la sociedad, el Amor apasionado y el matrimonio
concertado, en un contexto en el cual la felicidad individual se ve obligada a

supeditarse al bienestar general y el mantenimiento del orden social.

b) El conflicto entre el ritualismo, las emociones y el deseo sexual.

En la sociedad confuciana el amor libremente elegido no es bien recibido. Para
comprender esta afirmaciébn es necesario entender mejor como se desarrolla la
institucionalizacién del matrimonio concertado, su papel dentro de la sociedad china y
sus repercusiones en las relaciones interpersonales. La familia es la base de esta
sociedad, y el matrimonio es su nucleo. La familia clasica china se caracteriza por
estar jerarquizada patriarcalmente, donde el papel de la mujer estd muy por debajo
en relacion al hombre y se limita principalmente al mantenimiento de los asuntos
domeésticos y al cuidado de la prole, comportamientos que ya estan determinados por

los textos clasicos confucianos, como las Biografias de mujeres ejemplares, el Libro
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de muijeres filiales o el Clasico de los tres Caracteres (Botton, 2011)"°.

El ritualismo que acompafia al matrimonio es complejo, por lo que no entraremos
aqui a desgranarlo. Mencionaremos algunos aspectos que consideramos relevantes
en relaciéon a las implicaciones sociales que se desprenden de esta celebracion, y
que podran ser vistas en Suefio en el Pabellobn Rojo. Para empezar, el matrimonio era
siempre concertado: siguiendo el orden social y politico confuciano, eran los padres
los encargados de llevar a cabo todas las preparaciones necesarias. La razon de ser
de este tipo de matrimonio reside en la necesidad de futuros herederos que apoyen
en la vejez, ademas de intereses estratégicos, econdmicos y politicos varios, como
mantener el estatus social familiar (Fisac, 1997: 128-29). Estos motivos justificaban la
busqueda de compatibilidad social entre los jovenes prometidos, por lo que el amor

antes del matrimonio no se tenia en cuenta.

El proceso de eleccién de la pareja se sintetiza en el siguiente dicho popular:
“[siguiendo] el mandato de los padres, [aceptando] la palabra del intermediario™®. La
union matrimonial era determinada por juicio paterno —segun las necesidades
familiares- y de una tercera persona en calidad de consejero o intermediario
matrimonial. Por otro lado, el papel de la mujer en el matrimonio refleja fielmente el
sistema social patriarcal y jerarquizado confuciano. La mujer china ha sido educada
desde joven en sus obligaciones, concretadas en los principios rituales de Las tres
obediencias y las cuatro virtudes'’, que obligan a la mujer a la servidumbre absoluta
al marido y condicionan sus actitudes y comportamientos, ya fuera con el marido o
con el resto de sociedad. Un sistema que para Angela K. Leung implica la total
sumision social de la mujer, hasta el punto de que seria muy dificil para la mujer

alcanzar la felicidad -relativa- fuera del matrimonio (1983:67).

El objetivo de este tipo de matrimonio es el de respaldar el sistema y establecer un

conjunto de medidas perfectamente compatibles con las necesidades de una

> Biografias de mujeres ejemplares « 3] & », de Liu Xiang %|# (dinastia Han del oeste);
Libro de las mujeres filiales « %% 3z », de la Dama Zheng #% X (Dinastia Tang); Cldsico de los

= om

tres caracteres « = F 5 », de autor andnimo (Dinastia Song).

1 «x# 2 &, ¥42. 2 », en Gu Jiantang y Gu Mingtang, 1994, p. 32 [la traduccién es

nuestral.

- 2z

Y Las tres obediencias y las cuatro virtudes « = j%_r 4§ », aparecen citadas ya en el Libro de
los ritos «## 3z », recopilacion de textos antiguos relacionados con el ritualismo ceremonial,
tradicionalmente atribuida al mismo Confucio.
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sociedad tan jerarquizada como la del mundo chino y confirmar asi las bases
tedrico-practicas que permitirian la perpetuacion de este tipo de sistema (He Manzi,
1995: 7). En el matrimonio chino se da importancia a la estabilidad matrimonial con
conceptos como la concordia entre el marido y la mujer y la armonia del hogar, que
reflejan el ideal social confuciano, en el que la felicidad individual del hombre y la
mujer no tiene lugar ni razon de ser. En el supuesto caso de que los jovenes quisieran
desarrollar un amor libre, se consideraria una ofensa directa a la moral e incluso una
desviacion dentro del sistema legal que podria concluir con castigos severos

(Shaughnessy, 2008: 58), en un discurso que deslegitima el Amor apasionado.

Nuestra primera impresion es que el matrimonio se traga virtualmente al Amor
apasionado y libre, en palabras de He Manzi (ob. cit.: 7). Pero la negacion del deseo
no implica necesariamente su inexistencia. Antes al contrario, se puede observar que
hay mecanismos en el matrimonio que también sirven como puntos de ruptura de la
tensiobn amor-sociedad ritual. La legalizacién desde la dinastia Han (206 a.C. — 220
d.C.) del sistema “un hombre, una mujer y varias concubinas”'®, ademéas de
garantizar la descendencia familiar, ofrecia una salida acorde con el sistema social
para satisfacer las necesidades amatorias y sexuales de los hombres: cuando el
ritualismo asfixiaba la expresion natural de los sentimientos y la felicidad de los
amantes, la pasion se desbordaba entre las concubinas de las familias nobles (Lee,

H., 2007: 72).

Por otro lado, se crea todo un entramado de creencias mitoldgicas que justificaran los
matrimonios concertados. La compatibilidad entre los novios debe confirmarse
mediante un complejo ritual inspirado en la numerologia tradicional china
(Shaughnessy, ob. cit.: 61), por lo que el destino (Mingyun) es frecuentemente la
excusa utilizada para validar la unidén, apelando también al Viejo bajo la luna,
personaje de la mitologia china y proyeccion celestial de los casamenteros™. Si bien
este destino parece resultar ineludible, tendra su contrapartida en el Amor
apasionado a través del Yuénfen, fuerza cosmoldgica que se entiende como una

potencialidad entre dos personas, que une sentimientos y vidas con la misma fuerza

B «— 24 % %» enGuliantang y Gu Mingtang, 1994, p. 108 [la traduccién es nuestra].
% El Viejo bajo la luna (Yué Xia L&o Rén) es un personaje del escasisimo ambito mitoldgico

sobre el amor en China, encargado de unir mediante hilos rojos los destinos matrimoniales
de las personas.
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que el sino matrimonial®

. Esta fuerza esta més alla de todo sistema, jerarquia y ritual,
por lo que los amantes se ven irremediablemente impulsados a culminar su relacion,

pese a que esta pudiera terminar en tragedia.

El rechazo de la sociedad confuciana al Amor apasionado obliga a desarrollar
complejas practicas sociales para su libre desarrollo. Por ejemplo, las citas solo
pueden llevarse a cabo en parajes secretos y remotos o en los templos budistas y
taoistas, zonas neutrales por su propia fuerza cosmolégica y por ser simbolos desde
antiguo de la exclusién voluntaria de la sociedad (Leung, 1983: 64). Lugares en los
que se comparten momentos de intensa pasion y sexo. Un deseo -tanto sexual como
emocional- que funcionaria como revulsivo a una sociedad que pretende anular la
subjetividad del individuo. Paraddjicamente, el acto sexual en si mismo es primordial
en el mundo chino, y se trata con gran naturalidad. El sexo es uno de los mayores
placeres en la vida y son numerosos los ejemplos de obras que lo contemplan como
una via de gratificacion y salud, especialmente en el &mbito de la escuela de
pensamiento taoista?. El deseo homosexual, tanto masculino como femenino,
también estaba ampliamente aceptado en la nobleza china, como se ve en la obra
teatral de finales de la dinastia Ming Amando a la compariera fragante, del escritor Li

Yu %4 (1611-1680)* (Hatfield; Rapson, 2005: 99)

En el sexo, las relaciones suelen ser descritas en términos bélicos, en donde el
hombre debe defenderse de los arrebatos de la mujer mediante un estricto control del
cuerpo y de la mente, lo que nos recuerda las analogias marciales de las que Denis
de Rougemont se hace eco cuando habla del amor en Occidente (1945: 244). Pero
también es un discurso en el que abundan metaforas y alusiones mitolégicas para
enriquecer el momento intimo. Citaremos a continuacién algunos ejemplos
ilustrativos: “Los juegos de las nubes y la lluvia” (Y Yan Yéuxi), sinénimo del acto

sexual y que es citado con frecuencia en Suefio en el Pabellbn Rojo, “Espejo

% E| destino en el mundo chino (Mingytin) tiene fuertes connotaciones budistas y se
relaciona con el concepto de Karma. El Yudnfén, que proponemos traducir como “afinidad
karmika”, se refiere concretamente al destino entre dos personas, por lo que la amistad o el
amor esta condicionado previamente por esta “afinidad karmika”.

2! Ejemplo de ello es el manual anénimo taoista del siglo IV, Instrucciones secretas de la
cdmara de Jade « 3. % %% », donde se da informacién detallada de la seleccién de la pareja
de juegos erdticos y las técnicas sexuales a emplear. En E. L. Shaughnessy, 2008, p. 161.

22 Amando a la compaiiera fragante «{f % X ». Este autor, de la dinastia Ming, es conocido
por sus numerosas obras donde trata tanto lo erético como la homosexualidad.
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precioso del viento y la luna” (Féng Yué B&o Jian), eufemismo estandar para referirse
al sexo, o “Flores formando olas” (Hua Chéng Lang), el término para la vagina que

aparece en los manuales de sexo y en la ficcion erética (Li Waiyee, 2004: 246).

Pese a todo, desde el confucianismo se considera que la pasion y el deseo
amenazan el orden ritual establecido de la misma forma en que las emociones
pueden turbar la calma meditativa de un monje budista (Lee, H., ob. cit.: 39). Al amor
no le queda mas solucién que desarrollarse en medio del férreo control del sistema
confuciano, ya sea surgiendo de repente por inspiracion del Yuanfen, o buscando la
satisfaccion emocional en alternativas fuera del matrimonio, en concubinas,
cortesanas o incluso en figuras del imaginario fantastico chino, como las hadas
magicas®, que complacen al hombre en el amor y en la experiencia sexual fuera del
contexto conyugal (Ibid.: 31). Por tanto, existe una tension evidente entre el amor
apasionado y las instituciones sociales, que se ha ido resolviendo de diferentes
formas, ya sea dentro del contexto confuciano —concubinas- o al margen de él
-aventuras amorosas fuera del matrimonio-. La literatura china recogera ampliamente
esta problemética, por lo que es el momento de profundizar en el tratamiento del
amor y su dimension social en nuestra obra objeto de estudio, Suefio en el Pabell6n

Rojo.

4. Contextualizacion de la obra.

La anterior aproximacion al amor y su papel dentro del pensamiento, la cultura y la
sociedad tradicional china nos va a servir para iniciar nuestro analisis de Suefio en el
Pabellébn Rojo. Empezaremos con una breve contextualizacion de la obra y del autor,
ademas de sus antecedentes literarios, con el fin de situar los personajes y temas
principales que se desarrollan en la novela en el conjunto del corpus literario chino y
en relacién a los conceptos generales sobre las emociones y el amor en la sociedad
china, expuestos en el capitulo anterior, para finalizar destacando la ruptura de la
obra de Cao Xuegin con esta tradicion.

a) La literatura previa a Suefio en el Pabellon Rojo

Al margen de la participacion del concepto de emociones en los debates filosoficos
confucianos, desde la dinastia Tang (618-907) la semantica de las Emociones se

2 En la dinastia Qing, la obra de Pu Songling fﬁ’"%\ﬁ (1640-1715), Extrafias historias de la
cdmara de Liao «¥r7isi5 R », esta llena de estos encuentros amorosos con el mundo magico.
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amplia para abarca mas concretamente el sentido de Amor, como emocion y
sentimiento positivo de intimidad y especialmente con connotaciones de Amor
apasionado y erético. También en este momento se estableceran los estandares del
hombre y la mujer ideal: gran belleza y talento, sensualidad fisica, cierto recato pero
con gran disposicion a la entrega sexual, en claro contraste con el ideal confuciano
de agente social virtuoso, pero pasivo y décil (Leung 1983: 62). Estos estdndares son
herencia directa de la tradicion desarrollada en la poesia y canciones populares
donde se ha contemplado el amor®,

En este sentido son muy conocidas las leyendas de Chang E #¥ ¥, la diosa de la luna
y su amor con el arquero celestial Hou Yi %%, obligados a vivir separados por
infringir las normas celestiales, o la también tragica historia del joven arriero Niulang
2498y el hada Zhini .?7%“«—“ , condenados a verse s6lo una vez al afio en los confines
de la via lactea -la séptima noche del séptimo mes lunar del calendario chino-, y en
cuyo recuerdo se celebra el festival de los enamorados en China, La noche de los
siete (Qr Xi). Otras historias populares, recogidas en numerosas biografias y anales,
son las del funcionario de la dinastia Han, Sima Xiangru # 5 4p4- (179 a.C.-117 a.C.),
que huy6 por amor con la poetisa Zhuo Wenjun 5 <~ %,y la pasion entre Cai Yan =z
(477 - ?), poetisa de la dinastia Han, y Dong Si # 4. Destacamos también los
amores homosexuales del emperador Han Aidi ;% % # (26 a.C. -1 a.C.) o lafamosa
Historia del ala oeste, del dramaturgo Wang Shifu 1 § # (1260-1336), que se
convertiria en el ejemplo paradigmatico del amor libre no consentido por la

sociedad?.

Aunque el amor y las emociones no son un tema nuevo, sera a partir de la dinastia
Ming (1368-1644) cuando los sentimientos adquieran importancia e intensidad como
temética al enmarcarse en una nueva ideologia que surge en este periodo, en la que
las emociones se convierten en el centro de un sistema ético y una doctrina propia
con profundas analogias con el confucianismo, el budismo o el tacismo. Este
movimiento, que ha sido denominado posteriormente por los académicos como Culto
a las emociones (Berg, 2006: 319), se inicia con el filésofo Li Zhi % iF.{“(1527-1602),
quien junto a otros pensadores y escritores establece una relaciéon directa entre el

** El poeta de la dinastia Jin (265-420) Lu Ji £ ¥ (261-303) decia que “La poesia es la
expresion del amor; la poesia expresa la intencidn de la mente” «#% 3 |, #* 3 I ». Citado
en H. Lee, 2007, p. 27 [la traduccidn es nuestral.

> Historia del Ala oeste «& Faze». Esta obra fue durante mucho tiempo prohibida por la

sociedad china al considerarla una novela potencialmente peligrosa para el sistema
establecido.
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amor apasionado y el matrimonio®. Li Zhi argumenta a favor de una vida rica y plena
a través de la expresion espontanea de lo que consideran los sentimientos genuinos,
como la virtud de sentir alegria y amor, aunque sin llegar a romper totalmente con el
sistema moral confuciano (Lee, H., ob. cit.: 34).

Feng Menglong /5% % 35 (1574 - 1645) recogerd la herencia de Li Zhi, y mediante una
recopilacion de mas de 800 historias de amor, conocida como Historia de las
emociones®’, propone una religién o culto a las emociones como base de un mundo
utopico basado en el amor y la bondad (Lee, P.C., 2012: 8). La literatura de la época
recoge las principales ideas de estos pensadores, siendo la obra mas paradigmética
en este sentido El Pabellén de las peonias®, del escritor Tang Xiangxu ;% & 42
(1550-1616). En ella se narra la historia de la pasion entre dos jovenes al margen de
la sociedad, y retrata el amor como una fuerza todopoderosa y vital, pero opuesta al
sistema social confuciano. También por estas fechas la novela Jing Ping Mei®,
atribuida al anénimo Langling el erudito de las carcajadas = I# % % # , elabora una
perspectiva similar de las emociones, pero mucho mas cercana al erotismo y la
pasion fisica, siendo considerada como la primera novela pornogréfica de la literatura
china (He Manzi, ob. cit.: 164). Como consecuencia de esta corriente se desarrollara
una gran cantidad de literatura muy popular a nivel social, ya que utiliza el argumento
de las emociones para criticar el sistema establecido (Qiu Miaojun, 2005: 23).

Surgen asf las llamadas Novelas sobre asuntos mundanos®, la principal escuela de
narrativa amorosa desde finales de la dinastia Ming (Zhang Pinzhuan, 2010: 3-4). En
estas novelas, de trazos costumbristas, se retratan los habitos y costumbres de la
vida diaria, el matrimonio y la vida familiar, ademas del ascenso y declive de clanes
familiares, donde el amor y el deseo sexual desempefian un papel fundamental en el
argumento y en las relaciones entre los personajes. Como subclase de estas novelas,

%% i Zhi nos dice: “El esposo y la esposa comprenden los inicios de la vida humana [...] Si la
relacion entre marido y mujer es adecuada, entonces todas las relaciones entre la multitud de
seres vivos y entre todos los asuntos no-vivos también serdn adecuados. [...] es evidente que
la relacion entre marido y mujer es en realidad el principio de todas las cosas”. Citado en H.
Lee, 2007, p. 34.

7 Historia de las emociones « ¢ ». Algunos autores como Haiyan Lee (2007: 40) traducen
esta obra como Anatomia del Amor. Consideramos que nuestra traduccién, ademas de mas
literal, es mas apropiada a los contenidos de la obra.

% El pabellon de las peonias « 3+ & ».
2 Jin Ping Mei « & 34 », publicada en 1610.

% Novelas de asuntos mundanos «+' - #.» [la traduccidn es nuestral.
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destacan las Novelas de jévenes letrados y bellezas®, en las que se trata el amor y el
matrimonio con un cierto grado de libertad -especialmente en relacion a la posible
eleccion de pareja-, contagiado del espiritu anti-sistema que se vivia a finales de la
dinastia Ming. Pero esta sensacién de autonomia en el tema del amor no implica
romper totalmente con el ritualismo confuciano establecido. Si bien se dan rienda
suelta a las emociones individuales, estas en ningln momento ponen en compromiso
lo moralmente establecido. El amor se expresa, pero no perjudica al sistema (He
Manzi, ob. cit.: 158).

Dado que hay relativamente pocos cambios en el concepto del amor en una sociedad
tan solidificada como la china, el modelo basico de estas novelas no sufri6 apenas
variaciones: un hombre de talento y algo frivolo (Céi Zi), que normalmente va a
presentarse a los examenes imperiales, se encuentra con una o varias hermosas
mujeres (Jia Rén) en su camino, expertas en varias artes —incluidas las amatorias-.
Surge el amor entre ellos, siempre justificado por el principio de predestinacion
(Suming Lun), y deberan superar los obstaculos que la sociedad les pone, para
concluir con un final feliz al recibir el consentimiento familiar (Ibid.:158-159). Estas
historias estan contadas desde la perspectiva masculina, y las relaciones sexuales
que ocurren —antes del matrimonio y contrarias al sistema ritual- suelen redimirse
moralmente con el éxito del muchacho en los exdmenes. El Pabellon de las peonias
es el mejor ejemplo de esta corriente literaria que refleja la conceptualizacién del
Amor apasionado de la cultura china.

Los jévenes protagonistas, fieles reflejos de los estandares de belleza y talento que
comentamos anteriormente, aspiran al disfrute de un amor que resulte de encontrar
la mejor pareja posible, sin que ello genere tension social (Qiu Miaojun, ob. cit.: 17).
Por ejemplo, el amor y las emociones individuales son compartidos a nivel intimo y
nunca exteriorizados o puestos en conocimiento de otras personas. Los autores de
estas novelas, normalmente de estratos sociales intermedios, expresan a travées del
argumento y los personajes dos fracasos vitales: encontrar una mujer de valia y
poder alcanzar renombre social. Sin atreverse a enfrentarse directamente a la
realidad social, logran mediante sus novelas lo que no han podido conseguir en vida,
por lo que es una literatura que carece de todo sentido de veracidad y realismo (He
Manzi, ob. cit.: 159-160).

Suefio en el pabellon rojo es heredera de esta corriente de la literatura china, aunque
también recogera humerosos elementos de novelas y tradiciones literarias anteriores

L Novelas de jovenes letrados y bellezas «- =+ i % -] #.» [la traduccidn es nuestral.
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para conformar un universo propio, diferenciado y original, y que supondrda una
ruptura con la literatura anterior, tanto en el tratamiento de los temas como en el de
los personajes o el concepto de amor que propone su autor, Cao Xueqin.

b) Resumen y contextualizacion de la obray el auto .

Suefio en el pabellén Rojo se ha considerado como el apogeo de la literatura china
de la dinastia Qing (1644-1911), una enciclopedia de la sociedad ritual china, y se
incluye como una de las cuatro grandes novelas clasicas chinas® (Qian Niansun,
1999: 622). La importancia de la novela de Cao Xueqin se puede resumir en una
frase célebre de los literatos y académicos: “Si cuando se habla [de literatura] no se
menciona a Suefo en el Pabellon Rojo, no importard cuanto se haya leido, ya que
habra sido en vano™. Incluso ha dado lugar a un mbito académico especializado en
su estudio, la Rojologia. El escritor Lu Xun # it (1881-1936) en su Breve historia de
las novelas chinas incluye la obra de Cao Xuegin en el género de Novelas de jévenes
letrados y bellezas, pero afirma que "lo descrito en esta obra, aunque no se aleja del
mundo emocionall..], en el tratamiento de las relaciones personales abandona los
modelos antiguos, diferenciandose de las anteriores novelas sobre asuntos
humanos™*. Las criticas de Cao Xueqin a este género literario ponen en evidencia
esta ruptura:

[...]Jen cuanto a las novelas galantes, aparecen a montones siendo todas iguales y
ninguna deja de frisar la impudicia, llenas como estdn de alusiones a jovenes
apuestos y talentosos y a muchachas bellas y refinadas de la historia; [...] en esas
novelas, llenas de contrasentidos y ridiculamente engoladas, incluso las criadas

acaban hablando con pedantes palabras sin sentido (cap. |, p. 34)

Cao Xueqin # £ % (1724-1763) ha sido considerado uno de los escritores mas
relevantes en toda la tradicion literaria china. Su nombre original es Cao Zhan § %y

32 | os Cuatro Cldsicos « = s »de la literatura china son, ademads de Suefio en el Pabellon rojo,
Romance de los tres reinos « = B ;# % » (1330) de Luo Guanzhong # 7. © ; En los mdrgenes
del agua « K iZFi#» (1377), atribuida a Shi Nai‘an *& @t & ; Viaje al Oeste «& ¥%3e» (1590),
atribuida a Wu Cheng’en % /i 2.,

Bk WY, #2324 B AR citado en Qian Niansun, 1999, p. 622 [la

traduccion es nuestral.

WarE oy, B hT R M BA2 B, A RER, PIERMER, Zhds A

3. H % . Citado en Zhang Pinzhuan, 2010, p. 107 [la traduccidn es nuestral.
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desciende de una familia de la ethia Han en una época donde el control del estado
chino -y de todos los aspectos sociales y culturales- estaba bajo las directrices de la
etnia manchu que daria origen a la dinastia Qing. Sus antepasados se distinguieron
en acciones militares al servicio del gobierno Qing, por lo que adquirieron poder
como oficiales imperiales. Incluso una antepasada directa del autor fue comadrona
del emperador Kang Xi & % (1654-1722). Cao Xuegin pasoé sus primeros afios en un
ambiente de suntuosidad aristocratica hasta que su familia cay6 en desgracia al ser
su padre despedido por decreto imperial, motivo por el que toda su vida adulta
transcurrié en la mas absoluta pobreza, viviendo a duras penas de la poesia y la
caligrafia (Qian Niansun, 1999: 623-625).

Suefio en el Pabellon Rojo «’=# % », también conocida como Memorias de una
roca®, es el resultado de muchos afios de trabajo. Escrita en chino vernaculo -no en
chino clasico-, se publica en 1791, ya fallecido el autor y de forma andnima debido a
la fuerte censura del momento. Resumimos a continuacién el argumento de la
novela:

Hace miles de afios, una piedra abandonada por la diosa Nuwa cuando reparaba la
bdveda celeste®® pide a un sacerdote taoista y a un monje budista que le permitan
conocer el mundo de los humanos. Estos le dan a la piedra la oportunidad de
descender al mundo mortal para aprender lo ilusorio de la existencia humana y sus
pasiones. La piedra se reencarnara en Jia Baoyu, el joven heredero del clan familiar
Jia que nace con un jade magico en la boca. El clan Jia es una de las familias
aristocraticas mas ilustres y con mayor poder econémico de la ciudad. Disfruta de
grandes influencias politicas por el matrimonio entre una de las hijas de la familia Jia
y el Emperador, en calidad de concubina. Para celebrar esta unién se construye el
gran Jardin de la Vista Sublime, en la que viven el joven Baoyu junto a las principales
hijas, doncellas y sirvientas de la familia Jia. Las relaciones diarias entre el clan Jiay
otras familias, como los Shi, los Xue y los Wang, ademas del ascenso y declive de la
familia Jia por problemas econdmicos y por perder el favor imperial, sirven como
trasfondo para describir la relacion de amor entre Jia Baoyu y su prima Lin Daiyu,
adoptada por la cabeza de familia de los Jia, la Anciana Dama. Pero debido al
constante declive del clan Jia se arregla un matrimonio entre Jia Baoyu y Xue Baochai,
una de las principales hijas del clan Xue, lo que precipitara el final tragico de la

novela, con la muerte de Lin Daiyu y la renuncia del mundo de Jia Baoyu al hacerse

S 2o

> Memorias de una roca % £ 3. Este nombre aparece en el capitulo | de la novela, p. 35.

* La mitologia china dice que la Diosa Nuwa -+ %, creadora de los seres humanos, utilizd
treinta y seis mil quinientos bloques para reparar el agujero formado en la béveda celeste.
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monje.

La obra resulta la pintura pormenorizada de una sociedad eminentemente ritual, de
una nobleza decadente y de las contradicciones de los valores confucianos
imperantes. En esta novela se utiliza por primera vez en la literatura china la
experiencia autobiografica para hablar de la vida privada y el intrincado mundo de la
sociedad de su época, a través de sus mas de 400 personajes —hasta 975, segun el
estudio de Lu Jia, 2010- y las relaciones que se establecen entre ellos (Qian Niansu,
ob. cit.: 625). Debido al alto componente critico social de la novela, esta no esta
contextualizada en la misma época que el autor, sino que para evitar la censura se
ubica en un momento anterior de la historia china, sin que se precise cuél es*. Cabe
destacar que de los 120 capitulos de la novela solo los 80 primeros son del pincel de
Cao Xueqin, que no pudo completar la novela en vida. Aunque la problemética sigue
abierta en el ambito de la Rojologia, los restantes 40 capitulos suelen ser atribuidos a
Gao E % % (1738-1815), quien respetara en lineas generales el argumento original,

si bien modificara el final de algunos de los personajes (Sun Wuke, 2009: 71).

Como sugiere Yi Jinsheng (2010: 19), la estructura de la novela se organiza
alrededor de los 16 suefios que aparecen a lo largo de la novela. La funcion narrativa
de estos suerios es la de ofrecer pistas al lector sobre los acontecimientos que se irdn
desarrollando a lo largo de la novela, en especial en relacion a los vinculos
emocionales que se establecen entre los personajes y sus destinos vitales.
Consideramos que los suefios mas importantes son los que aparecen en el capitulo |
-introduce el marco mitologico y el argumento de la novela-, y el de Jia Baoyu en el
capitulo V, cuando se presenta el destino de las doce protagonistas principales, a
través de unas canciones que dan titulo a la novela. Se crea asi un continuo
contraste entre el mundo alegérico de los suefios -la Tierra de la llusién del Gran
Vacio-, su representacion en el mundo real -el Jardin de la Vista Sublime- y la
sociedad china.

Cao Xueqin, rompe con el tratamiento del amor idealizado de las Novelas de jévenes
letrados y bellezas, para describir un mundo emocional mucho mas real y complejo
(Zhang Pinzhuan, 2010: 124). Destaca que, mientras que en las Novelas de jévenes

> En este sentido, en la propia obra se advierte que “contenia condenas a la traicion y
criticas a la adulacion y al mal, y que no habian sido escritas para pasar la censura de los
tiempos” (cap. I., p. 35). Ademas, la novela no ubica la trama en ninguna época concreta: “Si
la fecha no aparece bastaria con situar en esta historia en las dinastias Han o Tang, pero ya
que ése es un tdpico comun a todas las novelas [...]. ¢ Qué necesidad hay de sefalar tal o cual
fecha precisa?” (Ibid., p. 32).
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letrados y bellezas el final suele ser feliz y reconciliador, los protagonistas de la obra
de Cao Xueqin no podran evitar inclinar la cabeza ante el peso del destino y de la
presion social. Pese a todo, Cao Xueqin no rehlye las convenciones estilisticas
tipicamente usadas en la tradicion literaria china sobre el amor (Li Waiyee 2004: 237):
diccion elevada, generosamente salpicadas de expresiones clasicas, poemas y
prosas en paralelo, alusiones literarias, muy acorde con el contexto culto y noble en
el cual se desarrolla la trama de la novela, lo que nos recuerda la aristocratizacion del
amor de la que nos habla Octavio Paz (ob. cit.: 36).

Tras la contextualizacién de la obra y del autor, ademas del resumen de la historia y
la descripcion de las caracteristicas mas importantes de la novela de Cao Xueqin,
nos centraremos brevemente en los temas y protagonistas principales en relacién al
tratamiento del amor que aparecen en Suefio del Pabellén Rojo.

c) Temas y personajes de Suefio en el Pabellén Rojo

Son muchas las lineas argumentales de la novela, por lo que hemos considerado
oportuno sintetizar todas las tramas en tres grandes temas. Ademas, haremos una
breve descripcion de los tres protagonistas principales, Jia Baoyu, Lin Daiyu y Xue
Baochai. La piedra abandonada por la diosa Nuwa ha sido tentada a participar en los
placeres sensuales que el sacerdote taoista y el monje budista le han descrito tan
vividamente en relacion a la naturaleza transitoria e ilusoria de los sentidos terrenales,
por lo que todos los temas tratados son consecuencia directa de la salida de la piedra
del mundo etéreo para entrar en el mundo de los humanos (Shi Yaohua, 2005:112).
Se establecen asi los temas desarrollados en la novela y que estan estrechamente
vinculados: a. el amor, b. la distincion entre lo verdadero y lo falso —o el amor como
medio de trascendencia y comprension- y c. la tension entre el amor y una sociedad
en decadencia.

Que el nucleo argumental de la novela es el amor es algo que el metalenguaje de la
propia novela confirma: un monje taoista, llamado Vanidad de Vanidades, lee en el
registro grabado en la piedra abandonada que “el tema principal era el amor” (Cap. |,
p. 35). Muchos estudiosos del ambito de la Rojologia también estan de acuerdo en
considerar el amor el tema principal de la novela, como Wu Liquan % 4 # (Qiu

Miaojun, ob. cit.: 6). Ya en el suefio del capitulo V, durante la visita de Jia Baoyu a la

% Autores como Chen Tianming (2001, p. 11) estan de acuerdo con O. Paz al considerar que
en la novela de Cao Xueqin se pone en evidencia la idea de que el amor es Unicamente
posible en la sociedad aristocratica, mientras que el pueblo llano ni se plantea la posibilidad
del amor.
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Tierra de la llusion del Gran Vacio, la Diosa del Desencanto le ensefia al muchacho el
registro de las Doce bellezas de Jingling®®, en el que esta determinado el destino
emocional - y vital - de estas chicas, y al mismo tiempo la Diosa intenta en vano
enseflar a Baoyu la diferencia entre el amor y el deseo carnal. Establecer la
diferencia entre estos dos conceptos es de gran importancia ya que muchos de los
acontecimientos descritos en la novela giran alrededor de la comprension de esta
dualidad (Yi Jinsheng, ob. cit.: 30).

La relacién directa entre los suefios y lo que ocurre en la vida real se manifiesta en el
hecho de que todo lo que le ocurre a la familia Jia tiene correlacion con los suefios.
La novela se esfuerza en diferenciar lo verdadero de lo falso, la autoconciencia y el
engano, un leitmotiv que se repite constantemente a lo largo de la novela: “cuando se
toma lo falso por verdadero, lo verdadero se torna falso” (Cap. I, p. 39). El cobmo
mediante las emociones se puede llegar a la trascendencia del mundo terrenal e
ilusorio es un pensamiento central en la novela*, en un proceso que iria desde las
emociones y el amor hasta la comprension ultima (Zhang Pinzhuan, ob. cit.: 118). En
el primer capitulo, el maestro Vanidad de Vanidades nos dice: “todos los fendmenos
del mundo nacen de lo vacio y despiertan de la pasion, y como él [el maestro]
convirtié la pasion en los fendmenos y desde los fendmenos percibié lo vacio” (p. 35).
En el capitulo CXIX, Jia Baoyu abandona el mundo aristocratico para convertirse en
un ser iluminado, lo que se entiende como una trascendencia del mundo ilusorio de
los deseos, una vez que su suefio de una utopia sentimental es aplastado por el
sistema patriarcal (Lee, H., ob. cit.: 85).

Esta comprension Ultima también ha de interpretarse como una trascendencia de la
decadente sociedad confuciana de la dinastia Qing, ya que desde el fracaso del amor
se puede observar el ascenso y declive del clan Jia y, por extensién, de toda la
sociedad (Ibid.:79). Ante la tension evidente entre las emociones y el sistema ritual, la
novela sugiere una tercera via: trascender tanto las emociones como el ritualismo, en
una afirmacion del individuo frente a la sociedad que niega la realizacion personal del
amor ante el poder y estatus social (Fisac, ob. cit.: 73). Por primera vez en la literatura
china el amor se opone directamente a la mentalidad confuciana. Las figuras

% Las doce bellezas de Jinling « % B - = 4 » son Lin Daiyu, Xue Baochai, Shi Xiangyun,
Wang Xifeng, Li Wan, Jia Yuanchun, Jia Yingchun, Jia Tanchun, Jia Xichun, Qin Keqing, Miao Yu
y Qiao Jie. Por motivos logicos de espacio no podremos abarcar todas ellas en este trabajo.

*® Entendemos aqui el despertar en términos budistas, trascender la realidad mental y
sensorial, considerada como una ilusion, para alcanzar la verdadera comprensién, el Nirvana
budista o la Apertura a la comprension ultima « & |=» en terminologia china.
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paternas y familiares son identificadas como los agentes sociales de un orden
opresivo y crueles perseguidores del amor (Lee, H., ob. cit.: 45). También propone
una negacién del camino del funcionario imperial como via de éxito personal
mediante la figura de Jia Baoyu, a quien le preocupan mas los sentimientos de sus
compafieras que el honor y la gloria®.

Los tres personajes principales vinculados al tratamiento del amor son Jia Baoyu, Lin
Daiyu y Xue Baochai. Las descripciones de Cao Xueqin consiguen poner en
evidencia las individualidades y los diferentes caracteres segun la posicién social.
También juega con los nombres de estos tres personajes: los caracteres de “Baoyu”
se corresponden con el Yu 1 (jade) de Lin Daiyu y Bao # (precioso, tesoro) de
Xue Baochai (Lu Jia, 2010: 560), lo que establece otra forma de conexién entre los
tres jovenes, que se suma a los vinculos de predestinacién que los une. Haremos
una breve descripcién de sus caracteristicas:

- Jia Baoyu § # %, hijo de Jia Zheng % #c y de la Dama Wang * % *, es descrito en
el capitulo Il como un joven que “Tenia el rostro radiante como una luna otofial, la
piel fresca como las flores primaverales del alba [...] Hasta en sus momentos de furia
parecia sonreir, e incluso con el cefio fruncido conservaba cierta candidez en la
mirada” (p. 78-79). Es un joven inteligente que odia profundamente la burocracia
aduladora confuciana y prefiere pasar su tiempo jugando con sus primas y las
jévenes doncellas que viven con él. Su caricter tiende a los extremos, “pues si un
instante es encantador, al siguiente se vuelve recalcitrante y duro y un minuto mas
tarde esta dando alaridos de lunético” (p. 76). Una actitud que favorece el nacimiento
de emociones por cualquier chica que conozca (Zhang Pinhuan, ob. cit.: 120).

- Lin Daiyu & & % es hija de Lin Ruhai +k+4r/%, oficial de la escuela de Yangzhou y
de Jia Min % 57, tia por parte de padre de Baoyu. Siendo hija unica, es enviada por su
padre a residir con la familia Jia para recibir una buena educacién poco después de la
muerte de su madre. Daiyu “Tenia el cefio elevado, pero a la vez no fruncido; [...] Sus
ojos brillaban de lagrimas, su aliento era leve y suave. En reposo parecia una flor
adorable reflejada en un estanque.” (cap. lll, p. 80-81). Lin Daiyu es experta en varios
instrumentos musicales, también esta versada en las artes de la literatura, la
caligrafia y la composicion de poemas. Si bien es muy querida por la Anciana Dama
# #, tiene un caracter algo inestable, con tendencia a los ataques de celos

*1 El alcanzar el nivel de funcionario en el estado imperial chino se ha considerado siempre
un gran logro personal y social. En este sentido es mucho mas radical que las Novelas de
jovenes letrados y bellezas, donde se eleva el amor siempre que no entre en conflicto con la
sociedad confuciana. Véase Qiu Miaojun, 2005, p. 22.
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-principalmente hacia Xue Baochai- o los enfados, algo que con el tiempo le atraera
la antipatia de ciertos miembros de la familia Jia.

- Xue Baochai ¥ 4 es la prima hermana de Jia Baoyu, hija Unica de la Tia Xue #
e 4. Al contrario que Lin Daiyu, Xue Baochai es sensible y de trato facil, educada,
correcta en sus ademanes y habil en las virtudes morales de una dama de su rango,
modelo tipico de la mujer virtuosa china. Es descrita en el capitulo IV como “una nifia
bella y delicada, de natural refinada” (p. 95). Su caracter es alabado en este mismo
capitulo, cuando se dice de ella “la generosidad, el tacto y la buena disposicién de
Baochai contrastaban con la displicente reserva que mantenia Daiyu”. Se casara por
compromiso con Jia Baoyu, con quien tiene una relacion bastante distanciada,
aunque sientan un profundo afecto mutuo.

Mediante la exposicion de los principales temas tratados en Suefio en el Pabellon
Rojo podemos darnos cuenta de que aunque Cao Xueqin se ha inspirado en la
literatura anterior, también ha marcado una significante ruptura con ella,
especialmente en relacion a las Novelas de jovenes letrados y bellezas. Por otro lado,
la naturaleza dual de la estructura interna de la novela pone de manifiesto el
contraste entre el mundo de los suefios y el mundo real. Desde este marco podemos
empezar el andlisis propiamente dicho de la novela y del concepto de amor que el
autor propone.

5. Andlisis de la obra.

A lo largo de este capitulo vamos a analizar el tratamiento del amor que Cao Xueqin
propone en Suefio en el Pabellon Rojo, para posteriormente ver como se vincula con
las diferentes relaciones personales que aparecen en la novela, especialmente desde
el principal triAngulo amoroso - Jia Baoyu, Lin Daiyu y Xue Baochai -, poniéndolas en
relacién con lo que hasta ahora se ha dicho sobre el discurso del amor en la tradicion
china. También utilizaremos la Teoria Triangular del Amor de R. Sternberg, como
teoria general del amor, para profundizar en las caracteristicas de las relaciones
sentimentales de los personajes, adaptandola al contexto social y cultural en el que
se inscribe la novela, algo que ya contempla la propia TTA (Sternberg, 1987:44-45).
En relaciéon a las citas, nos remitimos al capitulo y pagina de la traduccion de J. A.
Garcia Sanchez y Zhao Zhenjinag (2009)*.

*2 En caso de que citemos especialmente la versién en chino de forma contrastiva, se
realizard mediante una nota a pie de pagina.
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a) Concepto y expresiones del amor en  Suefio en el Pabellon Rojo

En Suefio en el Pabellon Rojo se continla un discurso sobre el amor que ha sido
desarrollado ya en la narrativa china, como hemos visto en las Novelas de asuntos
mundanos y las Novelas de jovenes letrados y bellezas, caracterizado por un amor
relativamente libre, condicionado por la predestinacion y en el cual las relaciones
sexuales desarrollan un papel importante. Pero la aproximacion al tratamiento del
amor de Cao Xueqin es original ya que aborda el mundo de las emociones como un
complejo y ambivalente tema psicolégico (Eifring, 2004: 272). De hecho, el concepto
de amor y emociones que propone el autor supone una ruptura importante con la
narrativa anterior: mientras que en las Novelas de jévenes letrados y bellezas se
centra en el amor a primera vista, sin profundizar en el desarrollo del amor entre los
personajes, el autor plantea un avance al tratar directamente el amor como un
proceso evolutivo, rico y expresado en multiples formas (Qiu Miaojun, ob. cit.: 79).

El papel social del amor en la novela también supone una revolucién, ya que
abandona la timidez de la literatura anterior para oponerse abierta y directamente a la
moral de la sociedad ritualista. Eso si, a cambio de crear un cisma entre los impulsos
y emociones interiores y la asfixiante atmdsfera exterior confuciana que lo determina
todo. Si bien Suefio en el Pabellon Rojo ha recibido una profunda influencia de la
literatura anterior, especialmente de las Novelas de jévenes letrados y bellezas, se
aleja de los argumentos formularios y repetitivos que caracterizan a estas novelas
para desarrollar una madeja de tensiones entre los deseos individuales y lo que la
sociedad espera de los individuos, que irremediablemente terminara en tragedia para
todos los personajes que opten por participar en esta rebelién (Zhang Pinzhuan, ob.
cit.: 117).

En relacion al concepto de Emociones (Qing) que caracterizamos en el tercer
capitulo, Suefio en el Pabellon Rojo desarrolla con plenitud el rango que se vincula
con los sentimientos de las personas, si bien también este puede ser dividido en
emociones moralmente aceptables, usadas para conseguir algun tipo de propoésito
personal, y emociones espontaneas, que fluyen incontrolablemente por el deseo y
anhelo del otro. El concepto de amor y de sentimientos que constituyen el ndcleo
principal de la obra de Cao Xueqin pertenece a este ultimo tipo ya que en él se sitla
el corazon del dilema entre “lo verdadero y lo falso” -la tensién generada entre los
sentimientos individuales y el sistema ritual-. Estas emociones espontdneas se
caracterizarian bien por estar fuertemente erotizadas, con cierta tendencia al deseo
carnal, o por estar mas vinculadas al carifio, como seria el caso de los sentimientos

Grado de Humanidades 2012 34



El amor en la literatura china FIER

generales que experimenta Jia Baoyu hacia las jovenes con las que convive (Eifring,
ob. cit.: 276).

Para Yi Jingsheng (2010: 30) en Suefio en el Pabellon Rojo aparecen tres tipos de
amor que se desarrollan a lo largo de la novela mediante diferentes relaciones
personales: 1. un amor egoista que se desarrolla para el beneficio propio y tiene una
base muy importante en el deseo carnal, 2. un amor apasionado y obsesivo que ciega
a las personas ante las consecuencias de sus actos y que suele concluir con la
muerte del personaje, y 3. un amor considerado puro, basado en la atraccién intima y
espiritual y no en la atraccion fisica. El autor liga intimamente estas tres expresiones
amorosas con el caracter de los personajes, lo que individualizara la realizacién del
amor, la forma de vivirlo y su destino vital, todo ello subordinado al contexto social de
los protagonistas, sus experiencias y anhelos (He Manzi, ob. cit.: 167).

Esta rica vision del amor y las emociones se pone de manifiesto en la novela a través
del mundo alegdrico descrito en los suefios y sintetizada en el registro de las Doce
bellezas de Jingling, el sino de las cuales esta vinculado al tipo de amor que
desarrolle cada una de las jévenes (Yi Jingsheng, ob. cit.: 32)*. Por ejemplo, el amor
entre Jia Baoyu y Lin Daiyu es un amor intenso y puro, inevitable, que los ata
inexorablemente. Por el contrario, en la relacion entre Jia Baoyu y Xue Baochai se
expresa un amor muy poco evidente, mas cercano al carifio y la admiracién, incluso
frio, surgido del compromiso de un matrimonio concertado. Ambos son tragicos a su
manera, por lo que Cao Xueqin utiliza este triangulo emocional basico para
proyectarlo en otros personajes y asi dejar patente que el amor conlleva una
poderosa carga de predestinacion tragica (Zhang Pinzhuan, ob. cit.: 124).

También cabe destacar que el amor descrito en Suefio en el Pabellon Rojo se
desarrolla en un contexto social muy concreto, el de una familia aristocratica. Un
mundo hermético y sometido a las normas sociales que sistematicamente destruye
las posibilidades del amor, por lo que el simple reconocimiento de los sentimientos
supone siempre inevitables implicaciones negativas (Hsia, 1963: 264). Como hemos
visto anteriormente, las relaciones sentimentales en la tradicion china se llevan a
cabo en contextos al margen de la sociedad, de ahi que en la practica del amor las
acciones sean mucho mas significativas e importantes que las palabras. Esto esta
relacionado con la renuencia a expresar verbalmente los propios sentimientos,

* E|l destino de las chicas se integra perfectamente en el marco de la predestinacion,
resumido en el concepto de “el amor basado en la predestinacion es diferente para cada
=3

uno” «i¥ & 3 A ¥»: la fuerza humana no es capaz de cambiar la tragedia. Citado en Qiu
Miaojun, 2005, p. 95 [la traduccion es nuestra].
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incluso a la persona amada, asi como el valor relativo de las emociones en el
conjunto de la sociedad y cultura china®.

En la obra de Cao Xueqin existen dos mecanismos que permiten, hasta cierto punto,
la libre evolucién de las tramas amorosas y su ocultamiento. Por un lado, la
existencia del Jardin de la Vista Sublime, que con su infinidad de estancias,
habitaciones y recovecos es el lugar en el que se puede esquivar la vigilancia y la
presion social de la familia Jia. También existen costumbres como la de compartir
prendas para expresar el amor a escondidas: “en la mayoria de las novelas de amor
que Baoyu habia comprado recientemente, un joven letrado y una hermosa
muchacha se encontraban y enamoraban en virtud de la mediacion de patos, fénix,
anillos de jade, colgantes de oro [...]" (Cap. XXXII, p. 532). Estos mismos
objetos-simbolos se utilizan para confirmar la predestinacion del amor entre los
protagonistas, como el jade que tiene Jia Baoyu y la horquilla de oro de Xue Baochai,
de los cuales hablaremos con detenimiento mas adelante.

Por otro lado, el deseo sexual y la lascivia, incluso a nivel homosexual, son
caracteristicas de algunos personajes de Suefio en el Pabellbn Rojo, pero Cao
Xueqin los critica abiertamente en la novela. No obstante, cuando el deseo sexual
participa del amor, se describe de forma extremadamente sutil y el acto sexual no se
muestra de forma explicita, sino que se esconde bajo bellos eufemismos como “los
juegos de la lluvia y las nubes”, o sencillamente se deja a la imaginacion del lector. En
el d&mbito del amor, el deseo carnal tiende hacia el lado de las emociones y los
sentimientos y se contempla como parte de un proceso por el que necesariamente
tienen que pasar las emociones, por lo que deseo y emaociones no son considerados
como un par de opuestos (Zhang Pinzhuan, ob. cit.:116).

Y es aqui donde radica la originalidad en el tratamiento del amor de Cao Xueqin y de
Suefio en el Pabell6n Rojo, en la combinacién del deseo y los sentimientos amorosos
para desarrollar un amor que no esta relacionado con la lujuria y la lascivia. A este
nuevo concepto de amor-deseo Cao Xuegqin lo denomina la Lujuria mental (Yi Yin)*,
la cual no equivale a placer carnal, sino que implica una emocion mucho mas
profunda, en la que desde la satisfaccion erética se ascenderia a un nivel superior y
mas espiritual (Qiu Miaojun, ob. cit.:97). Se establece de esta forma una distincion

* Esto queda patente en la novela por el siguiente hecho: si bien el chino moderno utilizada
la palabra Ai & (amar), en Suefio en el Pabellén Rojo su uso queda limitado en las
acepciones de “gustar” o “sentir carifio por”, prefiriendo el término Qing (emociones) para
hablar de “amar”.

* Lujuria mental « %, ;% » [la traduccidn es nuestra]
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entre el Amor apasionado y un amor mas complejo a nivel emocional, que ya no
puede ser reconciliado dentro del ortodoxo orden social existente. En este nuevo
concepto de amor, acufiado por Cao Xueqin (Zhang Pinzhuan, ob. cit.: 116), se
incluye tanto las emociones como el deseo, estando ambos intimamente ligados
como una expresion evolutiva hasta el amor verdadero, irreducible a las necesidades
meramente carnales o al Amor apasionado.

El joven Jia Baoyu, maximo representante de este concepto de amor, concibe su vida
como un proyecto moral que le permita a él y a sus compaferos sentimentales,
masculinos y femeninos, armonizar el deseo y el amor. En el suefio del capitulo V, la
Diosa del Desencanto define a Jia Baoyu como la persona mas sensual del mundo,
pero como una forma de reconocer que es el Unico capaz de apreciar la belleza libre
de la lujuria si alcanza la comprensién, pese a que la sociedad no lo apruebe:

Aunque parezca muy establecido en qué consiste el vicio de la lujuria, lo cierto es que no
existe una sola. [...] Tu, en cambio, naciste con una naturaleza apasionada, con una
locura de amor que llamamos [Lujuria mental]. Consiste en algo que puedes captar
intuitivamente, pero no describir con palabras. Esto, que te convierte en grata compariia

para las mujeres, te hace parecer extrafio y aberrante ante los ojos del mundo. (p. 123)

Es, por tanto, esta concepcion del amor la que tendria mas posibilidades de hacerse
realidad para Cao Xueqgin, en un camino que iria desde el deseo hasta el amor puro.
En otras palabras, el amor solo puede realizarse a partir del deseo, pero sin olvidar
que es un deseo de connotaciones espirituales y no meramente sexuales, la Lujuria
mental.

b) Jia Baoyu y Lin Daiyu, predestinaciony  Amor Romantico

La relacién sentimental mas paradigmatica de toda la novela Suefio en el Pabellén
Rojo es la que se desarrolla entre sus dos protagonistas principales, el joven Jia
Baoyu y su prima Lin Daiyu. La importancia y repercusion de esta relacion es doble:
no solo confirma la fuerza de la predestinacion en la vida de los personajes, sino que
también pone en juego un tipo de amor muy diferente por su intensidad al que
podemos encontrar en otras relaciones que tienen lugar en la novela. También
consideramos que este amor se corresponde al modelo de Amor Romantico descrito
enlaTTA.

Para empezar, esta relacion puede considerarse el ejemplo por excelencia del poder
de la predestinacion y la imposibilidad de superarla como individuo. Ya en el marco
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metanarrativo de la novela se hace constar la historia de la relacion entre Perla
Bermeja, una planta mitoldgica - reencarnada en Daiyu-, y Shenying, el cuidador que
salva a la planta de morir -reencarnado en Baoyu-. Esta historia adelanta el final
tragico de los jovenes enamorados con el vaticinio de Perla Bermeja, quien dice “Si
[Shenying] baja al mundo de los hombres me gustaria acompanfarlo; asi podré saldar
mi deuda derramando por él las lagrimas de toda una vida” (cap. I, p. 37), y se
sintetiza en la profecia de La primera promesa entre la madera [Daiyu] y la piedra
[Baoyu]*. No sorprenderd, pues, el proceso de anagndrisis que tiene lugar en el
capitulo 11, cuando se ven por primera vez los dos jovenes: Lin Daiyu dice
sobresaltada “jQué raro!, es como si lo hubiera visto antes, me parece tan familiar...”
(p. 79), mientras que el joven Baoyu afirma “Yo he visto antes a esta prima.” (p. 80).

Si analizamos la relacion de Jia Baoyu y Lin Daiyu desde la perspectiva de la TTA,
podriamos ubicarla en el lado del triangulo correspondiente al Amor Romantico,
combinacion de Pasion e Intimidad. Aunque en la TTA se relaciona la pasién con la
atraccion sexual, el amor entre Baoyu y Daiyu es una emocién que no esta basada en
el deseo carnal. Por este motivo el joven Jia Baoyu trata de forma muy cuidadosa a
su prima, con el fin de evitar cualquier connotacién sexual. Lin Daiyu, por su lado, es
consciente de las limitaciones de la sociedad confuciana, y también elude cualquier
gesto que pudiera malinterpretarse. Como en el capitulo XXXII, cuando ante un
conato de contacto fisico por parte de Jia Baoyu al querer limpiar las lagrimas a la
muchacha, esta reacciona retrocediendo unos pasos y exclamando “¢Estas loco?
¢ No puedes guardar tus manos para ti?” (p. 554).

Su relacién se basa en una atraccion honesta, unos intereses comunes -poesia y
literatura- y un entendimiento mutuo que hacen que su interaccion sea cada vez mas
intima. Ambos personajes desarrollan un amor que trasciende lo carnal, y que
representa la concepcion del amor que Cao Xueqin pretende transmitir a lo largo de
la novela: aunque la atraccién entre los jovenes amantes es mas que notable, su
naturaleza es mas espiritual que sexual. En este sentido, pensamos que el marco
mitolégico de la leyenda que une el destino de los dos jévenes es una forma de
contrarrestar la ausencia de atraccién sexual y justificar su apasionamiento al
emplazar los vinculos emocionales mucho antes de su primer encuentro en la novela.
Se suple de esta forma la necesidad de satisfaccién sexual por otra mas elevada y
trascendental, dado que Cao Xueqin condena explicitamente las relaciones basadas
Unicamente en el sexo, como vimos en el anterior apartado.

% «A 7 @ P ». Esta promesa aparece por primera vez en el capitulo V, p. 114, en una
cancidn que dard titulo a la obra, Suefio en el Pabellon Rojo [la traduccién es nuestral.
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El Amor Roméantico de la TTA también se caracteriza por su componente de Intimidad,
aquellos sentimientos que favorecen el vinculo entre los participantes (Sternberg,
1987: 56). A lo largo de la novela no es posible observar acciones explicitas que se
relacionen con flirteos, coqueteos o confesiones abiertas de los protagonistas, una
actitud considerada impropia en la sociedad de la época. Por tanto, los dos jovenes
no verbalizan su amor, sino que el lector descubre la profundidad de los sentimientos
de Baoyu y Daiyu mediante sus pensamientos intimos. Como la moral confuciana no
les permite compartir directamente sus emociones, buscan pruebas que confirmen la
reciprocidad a medida que evoluciona su amor:

Su intimidad con Daiyu venia de la infancia y ambos compartian ideas y sentimientos.
[...] por otra parte Daiyu, en su correspondiente excentricidad, también ocultaba sus
sentimientos para probarlo a su vez a él. [...] para ponerse a prueba mutuamente,
ambos escondian sus verdaderos sentimientos. «Cuando lo falso encuentra a lo falso, lo

verdadero se manifiesta» (Cap. XXIX, p. 515).

Y aln en esta situacion de silencio compartido, el anhelo mutuo es continuo: “Una
llorandole a la brisa en el refugio de Bambd, el otro suspirdndole a la luna en el patio
Rojo y Alegre; pero, a pesar de su separacion, sus corazones eran uno” (Cap. XXIX,
p. 519). No en vano ambos jovenes se consideran amigos intimos desde el principio,
algo de lo que deja constancia Daiyu cuando valora su relacibn con Baoyu: “[me
siento] feliz, porque no me habia equivocado al juzgarte, pues ahora ta demuestras
ser tan comprensivo como yo te he considerado siempre” (Cap. XXXII, p. 553)*'.

No obstante, la forma en la que los dos jovenes gestionan sus sentimientos es
notablemente diferente: Baoyu es una persona que proyecta sus emociones en
multitud de personas -especialmente en las jovenes muchachas que viven con él-;
Daiyu, por el contrario, focaliza sus sentimientos en una Unica persona, su primo
Baoyu. La joven no se atreve a expresarlo directamente con palabras y Baoyu solo
puede experimentar el amor de su prima mediante sus reacciones emaocionales,
como las constantes muestras de celos y enfados, cuyo origen suele encontrarse en
la joven Xue Baochai. Pensamos que es en estos momentos de tension emocional
donde la relacion evoluciona hasta una intimidad profunda que implica tanto una
auto-revelacion como un conocimiento del otro, en términos de la TTA. Asi se ve en el

¥ En el original: «*7 % —*Ff PR RPp LA A4 R PRk A B o S ARE BT » Enla
versién en chino Daiyu describe a Baoyu como Zhi Ji «#2 », literalmente “el que me

conoce”, término con el que en chino se habla de los amigos intimos. Cfr.: Cao Xueqin; Gao E
(2003: 332) y Cao Xueqin (1982: 147).
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capitulo XX cuando, hablando de Xue Baochai, Daiyu expresa sus celos: “Ahora
tienes una nueva compafiera de juegos, alguien que lee, escribe y versifica mejor que
yo [...] ¢Para qué vuelves? ¢ Por qué no me dejas morir tranquila?”, a lo que Baoyu
contesta: “- [...] son tus sentimientos los que me preocupan. ¢Es que soélo conoces tu
corazén y no el mio?” (p. 358-259)

Pese a estos continuos roces, la TTA sugiere que la Intimidad también implica la
busqueda del bienestar y la entrega a la persona amada. Esto sucede en la relacién
entre de Baoyu y Daiyu, aunque pueda conllevar cierto distanciamiento por la misma
naturaleza que caracteriza a ambos personajes y el hecho de no abrirse el uno al
otro:

Ciertamente ambos corazones eran uno, pero cada uno de ellos era tan sensible que sus
anhelos de estar juntos culminaban en el distanciamiento. [...] Baoyu se estaba
diciendo: «Nada me importa mientras tu seas feliz. Con gusto moriria por ti en este
preciso instante.» [...] Daiyu pensaba: «Cuidate. Cuando tu eres feliz, también lo soy yo.
[...] Deberias saber que tu malestar es el mio, pues cuando ocurre no me dejas estar

cerca de ti» (Cap. XXIX, p. 516).

En lineas generales, la relacion sentimental entre Baoyu y Daiyu se desarrolla de
forma desigual, con continuos altibajos e interrupciones. Qiu Miaojun plantea cinco
etapas en la evolucion del amor entre Baoyu y Daiyu: 1. Periodo de gestacién — cap.
3a7-, 2. Anhelo de uno por el otro — cap. 8 a 31 -, 3. Maduracién del amor — cap. 32
a 50 -, 4. Distanciamiento progresivo — cap. 51 a 93 — y 5. Final tragico — cap. 94 a 98
- (2005: 27). Nosotros consideramos que este distanciamiento progresivo es una
cuestién meramente coyuntural dado el contexto social en el que se encuentran los
jévenes, sin que esto influya negativamente en lo que sienten el uno por el otro, ya
que “él [Baoyu] y Daiyu habian crecido juntos y eran almas gemelas que anhelaban
vivir y morir juntas.” (Cap. LXIV, p. 91). En este sentido, uno de los problemas a los
gque se enfrentan es el matrimonio predestinado entre el Oro [Xue Baochai] y el Jade
[Jia Baoyu], por el cual Daiyu manifiesta un claro rechazo. La joven intuye lo que
siente Baoyu por ella, pero no deja de sentir muchos celos por Xue Baochai, lo cual
puede interpretarse también como un signo de pasién y amor:

[Baoyu]- Es dificil decirte todo lo que contiene mi corazon, pero ya lo comprenderds
algun dia. Después de mi abuela y de mis padres eres para mi la persona mds cercana
del mundo. Juro que no existe otra persona. [Daiyu] — No hay necesidad de jurar. Sé que
tengo un lugar en tu corazon. Pero sé también que cuando la ves a ella te olvidas de mi
(Cap. XXVIII, p. 499).
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Que en este mismo capitulo Baoyu intente en un momento dado romper el jade que
lleva consigo en el capitulo XXIX, clave en la relacién Jia Baoyu - Xue Baochai y su
matrimonio concertado, se puede entender como una declaracién abierta hacia Daiyu
y una forma de romper también con el destino que impone la profecia del Oro vy el
Jade, en beneficio del amor predestinado con la joven Daiyu:

Baoyu estaba pensando: «Puedo perdonar que otros no comprendan, pero tu deberias
saber que eres la unica para mi [...] Es inutil que piense en ti cada minuto del dia: no
hay lugar para mi en tu corazén» [...] Daiyu, estaba pensando «Sé que tengo un lugar
en tu corazon y no tomas en serio todas esas paparruchas del oro que se empareja con

el jade [...]» (Cap XXIX, p. 515)

También hay varias acciones simbdlicas que sirven para confirmar su amor, como el
pafiuelo que le regala Baoyu a Daiyu en el capitulo XXIV, siguiendo las costumbres
de las novelas de amor de las que tanto gustan leer. En este pafiuelo Daiyu derrama
sus sentimientos en un sentido poema, del cual rescatamos los primeros versos:
“Lagrimas vanas que en vano tiritan sin cesatr, ¢para quién se estan vertiendo? El
pequefio pafiuelo que me envias, ¢cOMo no va a acrecentar mi tristeza?” (p. 582). O
la escena que tiene lugar en el capitulo XXXIl, en la que Baoyu, triste y anonadado,
se declara abiertamente a Daiyu - la primera y Unica vez -, aunque se equivoca y se
lo dice a su doncella Xiren, en un momento de dramatica confusion: “Nunca me he
atrevido a desnudar ante ti mi corazén, querida prima [...] Ahora que he reunido el
valor necesario para hablar, moriré tranquilo. [...] No puedo olvidarte ni en suefios” (p.
555).

Otro momento importante, por sus implicaciones posteriores, es el que tiene lugar en
el capitulo LVII, cuando Zi Juan % f§, doncella de Lin Daiyu, pone a prueba a Baoyu al
decirle que su sefiora abandonara el clan Jia para regresar a su hogar natal y casarse.
A causa de la situacion creada por esta mentira ambos jovenes caen gravemente
enfermos, por lo que en esta escena se puede ver la profundidad real de los
sentimientos entre los dos personajes. La enfermedad de Baoyu y de Daiyu es una
enfermedad psicoldgica, emocional y espiritual ya que su amor se basa en cierta
esperanza pero también plantea una contradiccion con la realidad que les rodea, lo
que precipitard el tragico final (Sun Weike, 2009: 79).

Y es que Daiyu muere precisamente por su mismo deseo de amar y la imposibilidad
de hacerlo debido a la presién social -concretada en el matrimonio entre Baoyu y

Baochai-. En el capitulo XCVI, una vez enterada de que su joven amor va a casarse,
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decide empeorar su ya fragil salud hasta morir en el capitulo XCVIII, cuando su vida
termina con un agonico grito: “-jBaoyu, Baoyu! Como puedes ser tan... [...] A la
misma hora en que Baoyu y Baochai cumplian el rito matrimonial, Daiyu exhalé su
altimo suspiro.” (p. 735). Vemos pues que el asfixiante mundo aristocrético en el que
viven provoca que su rebelién personal contra la sociedad confuciana no tenga nunca
poder y que, tras la muerte de Daiyu, Baoyu se disponga a abandonar el mundo
terrenal, realizdndose y trascendiéndolo.

Por dltimo, consideramos que el amor entre Jia Baoyu y Lin Daiyu se corresponde
con el Amor Romantico segun la TTA, pero no podemos hablar de un Amor
Consumado -reunion de los tres elementos constitutivos basicos, Intimidad, Pasion y
Decision/Compromiso-: aunque se sugiere la posibilidad de un futuro compromiso
entre ambos jovenes, las situaciones y dificultades con las que se encuentran,
incluidas las que arrastran de vidas anteriores en forma de predestinacion, impediran
la implicacion total de los jovenes en la relacion, que termina abruptamente con la
muerte de Daiyu y el abandono del mundo terrenal como ser realizado de Baoyu.
Pero para alcanzar esta comprension ultima el joven tendra primero que enfrentarse
al matrimonio concertado con Xue Baochai.

c) EI Amor Vacio entre Jia Baoyu y Xue Baochai.

Si antes hablabamos de la relacion entre Jia Baoyu y Lin Daiyu como paradigma del
amor en la obra de Cao Xueqin, la relacion entre el muchacho y Xue Baochai puede
considerarse la extension en la novela de un modelo de relacion personal aceptado
por la sociedad confuciana, el matrimonio concertado. Una union que viene precedida
por la profecia explicita en la combinacién de dos objetos simbdlicos, el jade con el
gue nace Baoyu y el broche de oro que un monje taoista regal6 a Baochai. La
inscripcion del jade dice “Jade Precioso de las Comunicaciones Espirituales. Nunca
perder, nunca olvidar. Vida eterna, duradera prosperidad”, mientras que en el broche
de Baochai leemos “Nunca partir, nunca abandonar. Fresca juventud, eterna
duracién” (Cap. VI, p. 162-64). Resulta evidente la coincidencia entre ambas
inscripciones y las correspondencias que la numerologia china pueda extraer de ellas,
en nuestra opinion para justificar el enlace matrimonial desde una perspectiva
mitico-alegdrica y que da lugar a la expresion la Favorable unién entre el Oro y el
Jade® con la que a lo largo de la novela se remite este matrimonio.

8 La Favorable unién del Oro y el Jade « % % 2 % ». El caracter chino que se refiere a
“unién” esta directamente relacionado con el matrimonio [la traduccidon es nuestral.
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Contemplandola desde la TTA, pensamos que la relacién entre Baoyu y Baochai se
podria inscribir claramente en el vértice correspondiente al Amor Vacio, un amor que
estd Unicamente sustentado en una relaciébn de compromiso. Este tipo de relaciones
se caracterizan por no haber sido libremente elegidas, sino que intervienen terceras
personas en calidad de mediadores. Es un amor dependiente de la Decision y el
Compromiso, elementos que en los dos personajes solo pueden desarrollarse una
vez que el matrimonio ha tenido lugar. Pero como veremos a continuacion, la
evolucién sentimental entre estos dos jovenes tiende al final de la novela hacia el
Amor Sociable, que combina el Compromiso y la Intimidad.

Las relaciones entre Baoyu y Baochai son consideradas como frias por autores como
Yang Qingpeng (2008:11). Ciertamente, entre los dos jovenes no ha habido nunca
muestras explicitas de amor antes del matrimonio, ni siquiera carifio, nada mas alla
de la amistad que los une por lazos familiares. Una vez mas, es tarea del lector
deducir los brevisimos momentos de atencién que Baochai presta a Baoyu, sin que
ella exprese clara y abiertamente sus deseos o sentimientos. De hecho, para la joven
la profecia del Oro y el Jade es motivo de gran presion:

Ahora bien, desde que la dama Xue habia contado a la dama Wang la historia del
amuleto de oro que un monje habia entregado a Baochai vaticindndole que sélo se
casaria con un hombre de jade, la muchacha se habia mostrado distante con Baoyu [...]
Afortunadamente Baoyu estaba tan embebido con Daiyu, tan dedicado a ella, que no

presto mayor atencion a aquella coincidencia. (Cap. XXVIII, p. 499)

Baochai ha recibido una fuerte influencia de la educacién confuciana y aunque gusta
de compartir momentos con el joven Baoyu, no se atreve a reconocer cualquier
sentimiento que hacia él pudiera tener. Si vimos que Lin Daiyu tendia a ser una
persona mas emocional -celos y enfados-, Baochai esta mas inclinada a respetar las
formas y modales del ritualismo social y controlar de esta forma sus sentimientos y
emociones. La dama Wang la describe en este sentido como “una criatura discreta y
tranquila, poco dada a veleidades amorosas, y especialmente atraida por la
sobriedad y la sencillez” (Cap. CXX, p. 1103). Esto obliga al autor a construir el
mundo emocional de Baochai desde su actitud y comportamiento exterior y ho desde
su mundo interior.

Esta forma de ser también se proyecta en su relacion con Baoyu. El joven, que odia la
carrera de funcionario y reniega de honores y dignificaciones, no recibe las simpatias
de Baochai, por lo que el distanciamiento emocional es mayor. En el capitulo XXXIII
Jia Baoyu recibe una paliza de su padre por ser mal estudiante y haber tenido una
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actitud indecorosa con una doncella del jardin en el que viven. El Gnico consuelo que
el joven recibe de Baochai es el siguiente reproche: “si hubieras escuchado nuestros
consejos, nada de esto habria sucedido [...]" (Cap. XXIV, p. 572). Pensamos, no
obstante, que no hay que malinterpretar las intenciones y sentimientos de Baochai,
por el contrario, habria que contextualizarlas dentro de la rigida moral confuciana, de
la cual Baochai es también victima.

No obstante, esta actitud no es reciproca ya que Baoyu siente gran admiracion por la
joven Baochai. De hecho, desde que la joven abandona el Jardin de la Vista Sublime
para residir con su madre, la Tia Xue, “Baoyu la echaba de menos intensamente”
(Cap. LXXXIV, p. 495). Ademas, en el capitulo XXVIII, se consigue derivar la atencién
de Baoyu hacia el cuerpo de Baochai, en el inico momento de deseo carnal que el
joven experimenta por la muchacha, cuando al admirar la piel blanca y suave del
brazo de Baochai se le despiertan los instintos sexuales: “y mir6 a la muchacha con
detenimiento. [...] Su encanto era distinto al de Daiyu. Tan fascinado estaba que
cuando finalmente ella logré quitarse el brazalete y ofrecérselo, él ni siquiera lo tomg”
(p. 500).

Los criticos como Qiu Miaojun (2005), Sun Weike (2009) o Yi Jingsheng (2000),
contemplan Suefio en el Pabellon Rojo como un triangulo de amor en el cual la
tragedia recae especialmente sobre la joven Lin Daiyu. Nosotros, sin embargo,
estamos mas de acuerdo con autores como C. T. Hsia, quien considera que se olvida
muy rapido que Xue Baochai es la principal victima de un cruel engafio, su
matrimonio concertado (1968: 268). De este hecho también se hace eco la novela en
el capitulo XCVII, cuando se afirma que “aquella boda era una humillacion para
Baochai” (p. 708): la joven tiene que casarse con una persona de la cual no esta
enamorada y de la que tampoco espera recibir amor. Desde esta perspectiva
consideramos que el responsable de la desgracia de Baochai no es Unicamente la
predestinacion, sino también los intereses brutales y desesperados de sus familiares
al forzar el matrimonio.

Pero la tragedia de la joven Baochai a nivel emocional se inicia antes de consumar el
matrimonio, durante dos escenas de especial relevancia. La primera es la del capitulo
XXXVI, cuando Baochai escucha a Baoyu gritar en suefios “¢Quién cree en lo que
dicen los bonzos y los taoistas? ¢Un casamiento del oro y el jade? jEstupideces!
iMéas probable parece la unién de la piedra y la madera!” (p. 615)*°. Mas adelante, en

* Concordamos con Chen Tianming al interpretar esta frase como una negacién del
matrimonio determinado por terceros y una exaltacion del amor libremente elegido, el de la
piedra y la madera, o Baoyu y Daiyu (2011, p. 108).
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el capitulo XCIV, Baoyu ha perdido su jade, hecho este que provoca que caiga en un
estado cataténico. Por tanto, Baochai se unira en matrimonio con una persona que no
la puede hacer feliz y que ademas, desde su estado mental, reniega de esta unién y
la hace responsable de sus desgracias: “Jamas quise casarme con ella, pero la
Anciana Dama y las deméas me engafiaron para que lo hiciera, y eso causoé la muerte
de la prima Lin” (Cap. CIV, p. 834).

Pero una vez consumado el matrimonio, la relacion evoluciona hacia lo que la TTA
denomina un Amor Vacio, especialmente desde la perspectiva de Baochai. La joven
muchacha es consciente del origen de la enfermedad de Baoyu, la cual “vino a
consecuencia de sus fuertes sentimientos hacia ella [Daiyu]”, y toma la firme
resolucion de “encontrar alguna manera de desviar su afecto hacia mi para que
pueda librarse de su propio mal” (Cap. CIX, 914). Hay, por tanto, un cambio en la
disposicién de Baochai a comprometerse con el matrimonio y con el joven Baoyu,
una decision libremente tomada de amar a la otra persona, ademas del compromiso
de mantener esta relacion (Sternberg, ob. cit.: 59). Para Baochai, sin embargo, el
amor no es una condicién sine qua non para tal compromiso, sino que remite una vez
mas a su educacién de base confuciana: “Ya que somos marido y mujer, debo
apoyarme en ti el resto de mi vida; y no se trata de sentimientos o de deseo. [...]; pero
desde antiguo, santos y sabios han valorado virtudes fundamentales de la naturaleza
humana.” (Cap. CXVIII, p. 1066).

Posteriormente, esta transicidon a un Amor Vacio parece seguir evolucionando hacia
un Amor Sociable, en el que el componente de Intimidad es cada vez mas importante
porgque implica a las dos personas. Baoyu, una vez que ha recuperado el sano juicio,
es cada vez mas permeable a los sentimientos de Baochai hacia él, para ir dandose
cuenta progresivamente de que “Después de todo, ella me comprende, las demas
no” (Cap. CXI, p. 946). En el ultimo tramo de la novela no se dan muchos detalles de
la vida en comun entre Baochai y Baoyu, pero hay una escena que parece confirmar
nuestra opinién de que el joven matrimonio podria desarrollar mas su amor, al menos
hasta un Amor Sociable, y que recogemos aqui:

Baochai pensaba en conquistar y aliviar su corazon [el de Baoyu]. Y desde que ella
entrara en aquella casa, por primera vez se sintieron como peces que encuentran el
agua, la ternura y el amor se entrelazaron y la «pura esencia del yin y el yang y los

cinco elementos se fundieron en maravillosa armonia»” (Cap. CIX, p. 915).

Segun lo que hemos visto hasta ahora, la suave evolucion de un Amor Vacio a un
Amor Sociable apuntaria hacia la posibilidad de un amor mas consolidado entre los
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dos jévenes, aunque sin llegar a un Amor apasionado. Pero Baoyu, después de una
nueva visita en suefos a la Tierra de la llusién en el capitulo CXVI, inicia un proceso
de autorrealizacion para abandonar el mundo terrenal en el capitulo CXIX, y dejar a
Baochai en una situacion en la que “Esta derramaba secretas lagrimas de anhelo por
Baoyu, y lamentaba su triste destino” (Cap. CXX, p. 1097). Jia Baoyu renuncia al
mundo sensible de los deseos para asumir la insensibilidad del asceta, eso si,
después de una vida en la que continuamente aspira a la satisfaccion emocional, no
solamente con Lin Daiyu, sino con otras muchachas y muchachos.

d) Jia Baoyu, entre el Encaprichamiento vy el Carifio.

La vida emocional de Jia Baoyu en el Jardin de la Vista Sublime es rica y variada.
Convive diariamente con multitud de doncellas, sirvientas y primas, y comparte con
ellas momentos de juego y complicidad. Esta vida tan atareada y alegre le vale el
apelativo de “el Ocioso Rico y Noble”, titulo que le otorga Xue Baochai con un
evidente deje irénico (Cap. XXXVII, p. 627). El principal objeto de afecto y amor de
Baoyu es su prima Daiyu, aungque esto no previene al muchacho de sentir emociones
y deseos hacia otras doncellas, las cuales son basicamente satélites que orbitan
alrededor del joven jade y cuya importancia como personaje en la trama de la novela
varia segun la proximidad e intimidad con Baoyu (Eifring, ob. cit.: 280). En este
apartado nos centraremos Unicamente en dos de las relaciones que consideramos
mas representativas de esta faceta emocional del joven.

Aplicando la TTA, apreciamos que las relaciones entre Baoyu y otros personajes van
desde el Encaprichamiento hasta el Carifio, siendo la Pasion y la Intimidad los dos
valores principales que entraran en juego y los dos vértices extremos. Todas estas
relaciones aportan elementos de pasion e intimidad en diferentes grados, desde el
deseo sexual hasta el mas profundo carifio, pero el peso relativo de estos dos valores
variara segun la relacion que se establezca entre Jia Baoyu y otros personajes. Por
otro lado, como menciona H. Eifring, el mundo emocional de Baoyu incluye empatia
por las chicas — y por algunos chicos — y tristeza por el destino de las chicas, pero
dificilmente contiene algun tipo de responsabilidad o compromiso a largo plazo con
ellas (Ibid.: 287). En general podemos afirmar que Baoyu es igual de atento y
delicado con todas las chicas, de las cuales espera cierta reciprocidad: “Lo
afortunado en mi caso seria morir ahora mismo con todas vosotras a mi alrededor; y
mejor aun si las lagrimas que derramarais por mi se convirtieran en un gran caudal”
(Cap. XXXVI, p. 617).

Estas muestras de afecto que expresa Baoyu también se han considerado como un
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Amor universal (Qiu Miaojun, ob. cit.:112), entroncando con la tradicion sobre las
Emociones (Qing) de Mo Zi y el budismo que comentabamos en el tercer capitulo.
Pero este amor universal se expresa en diferentes grados de acuerdo a la relaciéon
que tenga con el personaje, siendo el amor que siente por Daiyu Unico y muy alejado
de todo esto. La propia cosmovision del muchacho en relacibn a las personas
favorece este tipo de sentimientos hacia las chicas. Jia Baoyu desprecia a los
hombres, sintiéndose mucho mas cercano a sus compafieras en el Jardin de la Vista
Sublime:

Habia llegado a la conclusion de que, si bien los seres humanos en general son la
expresion mds alta de la creacion, es en las muchachas en quienes se concentran las
mads finas esencias de la naturaleza, siendo los hombres sélo desperdicios y escorias
(Cap. XX, p. 354)

De todas las relaciones sentimentales en las que Baoyu esta involucrado, en la Unica
en la que se habla explicitamente de relaciones sexuales es la que tiene con Xiren %
4, una doncella de Baoyu que sera considerada su concubina no oficial. Inicialmente
servia a la Anciana Dama y fue cedida al servicio del joven Baoyu. De caracter dulce
y afable, siempre atenta y leal para con su joven sefior, sera la compafiera del primer
encuentro sexual del muchacho en el mundo real, después de que en el suefio del
capitulo V la Diosa del Desencanto haya introducido en las artes amatorias a Baoyu.
Estas primeras relaciones sexuales tendran lugar en el capitulo siguiente, nada mas
despertar Baoyu:

Le contd detalladamente su suefio concluyendo con la escena en la que Desencanto le
inicia en el «juego de la nube y la lluvia». Xiren se turbo oyéndolo y, con una risita, se
cubrio la cara. Baoyu, que no era indiferente a la amabilidad y la coqueteria de Xiren, la
atrajo hacia si'y le pidié que siguiera con él las ensefianzas de la Diosa. [...] Acabaron

probdndolo en secreto, y afortunadamente no fueron descubiertos (cap. VI, p. 127)

Después de esta experiencia sexual entre Baoyu y Xiren no se volvera a hablar de
forma explicita a lo largo de la novela de la vida sexual de Baoyu, ni siquiera se
insinla el mas minimo deseo carnal en el joven ni de la lucha interna que
normalmente acompafa a la decision de abstenerse del sexo. A partir de este
momento, la novela solo hace constar la relacion de amistad entre sefior y doncella,
por lo que este primer contacto sexual no tendrd posteriormente ninguna influencia
en la evolucidon y desarrollo de las emociones y el amor hacia Xiren u otras
muchachas. Si para Baoyu es, segun la TTA, una relacion de Encaprichamiento,
inspirado por el deseo del momento, para Xiren participar en el juego sexual es parte
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de sus obligaciones como doncella. Esto no implica necesariamente que la joven
doncella no sienta nada especial por Baoyu, pero consideramos que sus emociones
son mas proximas a la amistad que al amor™. Por ejemplo, se hace explicita el carifio
y preocupacion de Xiren por su sefior cuando este abandona el mundo terrenal, en
boca de la Tia Xue:

-Ultimamente Xiren ha adelgazo en extremo de tanto pensar en Baoyu, y se pasa el
tiempo sufriendo por él —dijo-. Si hubiera sido su esposa, deberia permanecer en casa
como viuda; como concubina deberia expresar su voluntad de permanecer en casa o
partir; pero en el caso de Xiren, su relacion con Baoyu nunca fue explicita. (Cap. CXX, p.
1103)

Por otro lado, de todas las muchachas con las que comparte vida Baoyu, es hacia
Qingwen = %, su principal doncella, por la que mas emociones expresa. Desde el
ambito de la Rojologia se considera que el amor entre Baoyu y Qingwen es un amor
puro y verdadero (Yi Jingsheng, ob. cit.: 53). Probablemente esta afirmacién se deba
a que Qingwen tiene un aspecto fisico muy parecido al de Lin Daiyu, lo que atraeria al
joven Baoyu hacia ella mas que hacia otras muchachas. Pero en nuestra opinién,
segun como se describen las relaciones entre ambos en la novela, el amor entre
Qingwen y Baoyu se enmarcaria en el vértice del triangulo correspondiente al Carifio
de la TTA, que evolucionaria hacia una etapa proxima al Amor Romantico después de
gue la joven doncella enferme y muera.

Qingwen es una muchacha con un caracter firme y decidido, por lo que es la Unica
persona que se atreve a enfrentarse directamente a las excentricidades de Baoyu,
como en el capitulo XXXI, cuando el joven se enfada con la doncella por romper
accidentalmente un abanico, a lo que Qingwen le reprende sin miramientos: “Si no
estq contento con nosotras siempre nos puede despachar y conseguir mejores
doncellas” (p. 535). Pero aun asi siente un gran carifio y admiracién por su joven
sefior, con quien comparte secretos e intimidades, ademas de apoyarlo en el transito
doloroso que supone la relacion de su sefior con Lin Daiyu. El caracter de Qingwen
contrasta fuertemente con el de Xiren, diferencia se refleja en las relaciones que tiene
con Baoyu -muy posiblemente porque el joven muchacho ha tenido relaciones
sexuales con Xiren-, hasta el punto de que Qingwen llega a recriminar a Xiren, en lo
que entendemos es una expresion de los celos de esta doncella: “-Para mi no es un
secreto lo que haces a escondidas con el sefior, pero lo cierto es que todavia no has

> Autores como Yi Jingsheng (2000: 123) hablan de amor en esta relacién. En la novela solo
se menciona que Xiren aspira a convertirse en concubina de Baoyu, por lo que se nos hace
dificil saber hasta qué punto eso se puede considerar amor.
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ganado el grado de Doncella Adicta® [...]” (Cap. XXXI, p. 536).

Qingwen mantiene una gran relacion de confidencialidad e intimidad con Baoyu, la
cual no es bien recibida en el ambito familiar, especialmente por parte de la madre de
Baoyu, quien acusara a la doncella romper un taba social por pretender mantener
relaciones impropias con el muchacho. En consecuencia, Qingwen es expulsada del
Jardin y poco después caerd gravemente enferma. Ya en su lecho de muerte se
sincera con Baoyu: “Quizas naci con mas belleza de la que me tocaba, pero jamas
hubo arreglos secretos entre nosotros ni traté de pervertirlo.” (Cap. LXXVII, p. 363).
Muere al poco tiempo y el funeral de la muchacha despierta los sentimientos de
Baoyu por ella: “De ningun modo seria conveniente ofrecerle un sacrificio en el vulgar
estilo de siempre. Debo hacer algo distinto e inventar una nueva ceremonia que sea
romantica® y original” (Cap. LXXVIII, p. 394)

Finalmente, en los versos de despedida del epitafio que Baoyu escribe a Qingwen
saldra a la luz lo que verdaderamente siente el sefior hacia su doncella, si bien llega
cuando ya nada tiene remedio:

Siempre a mi lado, mi amor mds profundo. Qué inesperada, esa tormenta que quiebra
la tierra y te arranca de un golpe la vida. ¢ Con quién hablaré de mis cosas en voz tan
baja y tan dulce? El agua que fluye hacia el este no volverd nunca al oeste jMe faltas

tanto! Pero no tengo la hierba del suefo. (Cap. LXXIX, p. 581).

Quisiéramos concluir esta seccién con una somera referencia a las relaciones
homosexuales que tiene Baoyu y que relacionamos con el Encaprichamiento de la
TTA, dado lo puntual y anecdético de las mismas. A lo largo de la novela Jia Baoyu
tiene dos momentos de atraccion homosexual, uno con el actor de teatro Yu Hanjiang
y otro con su buen amigo y compafiero de escuela Qin Zhong #% 4. Si bien ambas
relaciones parecen ir un poco mas alla de la simple amistad, esto sélo puede intuirlo
el lector mediante algunos hechos simbdlicos, como cuando Baoyu sorprende a Qin
Zhong con una joven novicia en actitud excesivamente apasionada. Una vez que
estan solos en la habitacién, Qin Zhong le recrimina a su amigo la indiscrecion, pero

>L Término con el que se denomina a las doncellas que compartian lecho con su sefior siendo
de mayor rango que las sirvientas, pero aun inferior al de concubinas.

2 Eneloriginal «4e 2 £ 8782 G2 EA > $783 7 5 24 BRBEA G 0 ¥ Y b
4 B > 4 & H». En la versidn original no se habla de una ceremonia romdéntica, concepto
gue ni siquiera se habia desarrollado en Occidente en época de Cao Xueqin, sino de “actitud
gentil”, Féng Liu « b 7i». Cfr.: Cao Xueqin § £ 7; Gao E % %§ (2003: 885) y Cao Xueqin § £
7 (1982: 372)

Luis Priego Casanova 49



Suefio en el Pabelléon Rojo LR F

Baoyu promete compensarlo. Como dice el propio narrador: “En relacion a las
cuentas que Baoyu arreglé con Qin Zhong, digamos que lo que el ojo no ve sélo
puede ser sospechado, y lejos de nuestra intencion inventar nada” (p. 260).

Sea como fuere, la vida sentimental de Baoyu parece ser la extension de su propia
naturaleza rebelde y con tendencia a los extremos. No es consciente de las
consecuencias de sus actos ni se apega a compromiso alguno, con la excepcion de
su prima Lin Daiyu. Podriamos pensar que la tragedia en el tridngulo sentimental
Baoyu-Daiyu-Baochai es producto de la actitud y caracter despreocupado del joven
Jade. También es tentador justificar mediante la predestinacion la muerte de Lin
Daiyu y el abandono que sufre Xue Baochai. Pero pensamos que existe un elemento
de gran importancia como motor de la desgracia entre los tres jovenes: el contexto
social y cultural en el que sus historias surgen y evolucionan.

e) El amor y la sociedad, emociones frente a ritual  ismo.

Para concluir este capitulo consideramos apropiado dedicar un espacio a un analisis
de caracter mas contrastivo. En concreto pretendemos poner en relacion los vinculos
emocionales expuestos con el marco socio-cultural en el que se desarrolla la novela,
ya que pensamos que las tragedias descritas que afectan al trio Baoyu, Daiyu y
Baochai no pueden entenderse ajenas a este contexto, que se refleja en la novela por
las reacciones de diferentes miembros de la familia Jia. En la obra de Cao Xueqin se
pone de manifiesto que dentro del ambito de una vida familiar aristocrética,
estandarte de los maximos valores sociales confucianos, hay una tensién y un
conflicto evidentes entre el mundo emocional y el mundo ritual.

Hemos visto como en las historias sentimentales descritas el amor tiene un papel
importante, independientemente del grado en el que se haya expresado (intimidad,
carifio, pasion, etc.). Pero existen otros factores, sociales y culturales, que también
desempefian un rol crucial y que permiten extraer una conclusién fundamental:
cuando el amor no implica una contradiccion con el sistema ritual, no es peligroso. Si
las relaciones sentimentales terminan tradgicamente es porque se ha violado algun
tabu social, o por lo menos asi lo ha considerado la sociedad representada en la
novela. Un ejemplo seria el caso del citado Qing Zhong, amigo de Baoyu, quien
muere de enfermedad tras tener un romance con una joven novicia budista -claro
ejemplo de ruptura de un tabu social-.

En la novela se hace una fuerte critica desde la perspectiva confuciana de las
Novelas de jovenes letrados y bellezas. En este sentido, la Anciana Dama, en calidad
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de cabeza de familia y paradigma de las virtudes y deberes confucianos, hace un
juicio valorativo de estas novelas, del que podemos hacernos una idea muy
aproximada del tipo de relaciones sentimentales que la sociedad ritual pretende
evitar:

Todas estas historias son idénticas unas a otras, pues tienen el mismo modelo [...]
siempre tratan de «jovenes bellezas sin parangdn» y de «talentudos letrados». Pero las
perversiones que cuentan de esos jovenes de buena familia no tienen nada que ver con
la realidad, pues icomo es posible considerar belleza virtuosa a una muchacha que se
comporta asi? [..] éSus padres? [jOlvidados! élos buenos libros, los ritos y

conveniencias? jOlvidados! (Cap. LIV, p. 960-61)

El protagonista principal, Jia Baoyu, es la primera persona que agrede directamente
con sus acciones y su caracter este modelo idealizado de sociedad virtuosa. De
hecho, el muchacho es el antihéroe de la moralidad ritual, se burla de los rangos
oficiales, la riqueza, el honor y aborrece el estudio de los clasicos confucianos:

-iY no me hables de estudios! [...]. No soporto la verborrea de esos ilustrados que pasan
por doctos y virtuosos. [...] Utilizarlos para ganarse la vida, adquiriendo fama y
ascendiendo en la jerarquia, no me parece malo; pero écomo puede haber letrados que
sostengan que por su boca hablan el Sabio [Confucio] y sus discipulos? (Cap. LXXXII, p.
450)

La forma de pensar y actuar del joven Baoyu no sera comprendida por la sociedad
del momento ni por su familia, que lo consideraran un fracasado, especialmente para
su padre, Jia Zheng, la clasica imagen del confuciano recto y que jamas expresa sus
emociones. El joven también se opone a la sociedad ritual al valorar a las personas
por su individualidad y por su particular concepto del matrimonio: “¢Por qué las
muchachas que se han criado en una familia deben buscar, al crecer, esposo en otra?
El matrimonio las convierte en otras personas.” (Cap. CVI, p. 865). Solo al final de la
novela, cuando Jia Baoyu se ha iluminado y se prepara para dejar el mundo terrenal,
hace un esfuerzo para congraciarse con la familia y los estudios. En este cambio
brusco de actitud creemos ver una necesidad ulterior de quedar en paz con el
sistema social y familiar que abandonara.

La relacién sentimental entre Jia Baoyu y Lin Daiyu también chocara frontalmente con
la oposicion de los adultos y del sistema social. Aunque la posibilidad de matrimonio
entre los dos jovenes podria ser perfectamente aceptable en la sociedad china
tradicional -son primos maternos y no paternos- el mero hecho de que su relacion
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esté construida desde el amor y no desde el consentimiento familiar convierte la
posible unién en semi-ilicita a ojos de la familia Jia. Pero existen otros factores que
convergen en el rechazo social de la unién entre Baoyu y Daiyu. Destaca entre ellos
la propia naturaleza de Daiyu, muchacha de fragil salud y un caracter de dificil trato, a
veces incluso arrogante con sus mayores. La Anciana Dama tiene muy presente el
caracter y las formas de la futura nuera: Lin Daiyu no encaja en estas caracteristicas
y de ella se piensa que no serd capaz de domefar el caracter rebelde del joven
Baoyu, representante del futuro y destino del clan Jia.

Hay otro factor importante con connotaciones politicas en el contexto familiar, y es la
particular situacién de Daiyu: sus familiares aristocraticos han muerto, por lo que la
joven vive bajo los auspicios de la familia Jia. En caso de que el amor entre Baoyu y
Daiyu no se mantuviera en el futuro pondria en una situacién muy embarazosa a una
chica que no tienen ningun tipo de poder ni influencia. Es por eso por lo que ante esta
situacion la Anciana Dama decide adoptar una estrategia muy ambigua y cuidadosa
en relacion al amor entre los jévenes, hasta que considera que la situacion ha llegado
a un extremo socialmente intolerable y decide tomar cartas en el asunto:

La muchacha deberia mantenerse apartada de Baoyu. Asi es como debe comportarse si
pretende ser digna de todo el amor que su vieja abuela ha puesto en ella. [...] En los
aposentos interiores de una familia como la nuestra no puede suceder nada ajeno a las
conveniencias [...] ni siquiera se deben consentir estos males de amor (Cap. XCVII, pp.

704-05).

De todas formas, en nuestra opinion el mayor obstaculo que a nivel social se
interpone en la maduracion del amor entre Baoyu y Daiyu es el matrimonio
concertado entre el Oro y el Jade. Las motivaciones que llevan a la familia Jia a
concretar esta unién no son otras que las que caracterizan a cualquier matrimonio
aristocratico de la sociedad tradicional china: el beneficio mutuo que supone la union
entre el clan Jia, el clan Wang y el Xue, en un momento en el que la familia de Baoyu
pasa por diversos problemas econémicos y de prestigio social. Este matrimonio se
considera por primera vez en el capitulo LXXXIV, entre el padre de Baoyu y la
Anciana Dama: aprovechando el estado catatonico del muchacho tras perder el jade
en el capitulo XCIV, se resuelve rapidamente la union entre Baoyu y Baochai.
Llegados a este punto, nos parece obvio que las referencias a la profecia de la
Favorable unién entre el Oro y el Jade se utiliza Unicamente como justificacion del
matrimonio concertado.

Las autoridades de la familia Jia tienen grandes expectativas en este matrimonio,
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pero ninguna consideracion por los sentimientos de Xue Baochai. La Anciana Dama y
la madre de Baoyu tienen un criterio muy concreto en relacion a quién debe unirse en
matrimonio con el joven: una chica que pueda ayudar a Baoyu a reformar su caracter
lo suficiente como para que empiece a prestar atencion al rango oficial y al prestigio
social, para convertirse asi en un sucesor cualificado de una casa de tan alta alcurnia
como los Jia. Si bien la Anciana Dama tiene un trato de relativa preferencia con Daiyu
por las relaciones de consanguinidad, el especial aprecio y la admiracion que siente
por Xue Baochai como una persona que encaja a la perfeccion con los estandares
del sistema confuciano de la época, motivara a la cabeza de familia de los Jia lo
suficiente como para que considere a Baochai la esposa apropiada para su hieto
Baoyu y apruebe la unién entre el Oro y el Jade.

Por lo dicho hasta ahora, pensamos que los factores culturales y sociales tienen
mucho mas peso en la tragedia que azota a los tres jovenes que el marco mitolégico
de la predestinacion, cuya funcién seria la de servir como alegoria de la realidad.
Vemos pues como en una época y sociedad en la que el matrimonio estaba
concertado por los padres y las relaciones personales guiadas por los principios
rituales confucianos, ir contracorriente es algo que no se plantea ni esta previsto.
Cualquier actitud contraria al severo sistema ritual es propensa a terminar en
desgracia, ya sea de forma directa - Lin Daiyu - o de forma pasiva - Xue Baochai -.
Parece ser que el Unico camino posible para las emociones en la hermética sociedad
confuciana es el que Jia Baoyu decide adoptar: el abandono total de esta sociedad,
aunqgue esto también implique el abandono de las propias emociones y del amor.

6. Conclusiones

Una vez llegados a este punto solo nos queda hacer recapitulacion de las principales
conclusiones a las que hemos llegado después de la conceptualizacién del amor que
hemos hecho y del andlisis de Suefio en el Pabellén Rojo.

Podriamos hacer un ejercicio comparativo y afirmar que el amor en la tradicion china
también posee los mismos elementos constitutivos del Amor apasionado occidental:
el amor como exclusividad, trasgresion, unién de dos contrarios, fatalidad y libertad.
Pero a tenor de lo que hemos explicado esta afirmacién carece de peso y pone en
evidencia que el discurso del amor esta profundamente influenciado por el contexto
social y cultural en el que se desarrolla. En las relaciones emocionales del mundo
chino no hay una necesidad de desarrollar un amor exclusivo, sino que puede ser
compartido con diferentes personas, como seria el caso del joven Jia Baoyu o las
multiples aventuras amorosas de las Novelas de jovenes letrados y bellezas.
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Tampoco el amor es reducible a la atraccion erética o sexual. Ademas, el amor ideal
al que aspira Suefio en el Pabelldn Rojo, la Lujuria Mental, si bien se despliega desde
la erotizacién del otro, aspira como fin Ultimo a la trascendencia del deseo carnal. De
todas formas, creemos ver en el sexo y su practica un nexo en comun entre la
conceptualizacion del amor en el mundo literario chino y el férreo control confuciano
del individuo y la colectividad. En ambos casos sirve como valvula de escape de la
presion a la que estan sometidos los individuos y no se ha considerado como un
aspecto negativo, sino que se ha asimilado a muchos otros ambitos de la cultura
tradicional china con total naturalidad, como los manuales de sexologia taoista.

En relacién al amor como transgresion social si que podriamos encontrar puntos en
comun, siempre y cuando tengamos en cuenta los diferentes contextos en los que se
plantean las emociones como amenazas al orden establecido. El amor en la tradicion
china se inscribe en un debate que implica su negacién, pero no como elemento
anico o aislado, sino incluido en un conjunto de emociones que abarcan también la
tristeza, la alegria o las pasiones. Influenciado por la mentalidad confuciana, el amor
es otro elemento mas a controlar o transcender -si lo vemos desde el budismo o el
taoismo-, por lo que el abandono final de Jia Baoyu del mundo terrenal no es solo la
negaciéon del amor, sino de todo deseo mundano.

Igual ocurriria con el amor como fatalidad y libertad. EI amor en la tradicidn china esta
vinculado doblemente con la predestinacion, ya que no solo mediante el destino se
justifica el surgimiento del amor sino que también implica la resignacion que supone
saber de antemano que el amor en la sociedad confuciana esta condenado a la
tragedia. ¢ Donde hay libertad en un camino que ya ha sido trazado? Para nosotros la
respuesta es obvia: no hay posibilidad de eleccidn. El sino de Baoyu, Daiyu y Baochai
ya esta marcado, tanto por la herencia de vidas anteriores como por decision de
terceras personas. La libertad solo es aplicable para decidir como enfrentarse ante la
imposibilidad del triunfo del amor, ya sea dejandose morir como Daiyu o
resignandose como Baochai. La tercera via planteada en la obra es la renuncia total
de Baoyu.

Relacionado con la imposibilidad de elegir nos encontramos con un fenémeno que
caracteriza a las relaciones interpersonales de la sociedad china, el papel del amor
en el matrimonio. Mientras que en Occidente el amor se considera como un elemento
indispensable y basico en la unién matrimonial, por lo que la eleccion de la pareja es
de vital importancia, en la cultura china se plantea justo al contrario. El matrimonio es
un contrato, un convenio decidido por la familia y no por las personas que van a
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casarse. El amor libremente elegido supone una amenaza porque contradice el
sistema establecido, en el que lo importante es el mantenimiento de la armonia social,
pero de una armonia completamente jerarquizada. Un amor apasionado o romantico
en este contexto no solo es impensable, sino también peligroso para los que
participan en él.

Pese a todo, en Suefio del Pabellébn Rojo podemos intuir un rechazo a este sistemay
una pronunciacion decidida a favor del amor libre. En este sentido Cao Xuegin rompe
con toda la tradicién literaria anterior, que pecaria de inocencia al plantear historias
de jovenes enamorados en mundos ideales, utépicos o directamente miticos, donde
pueden amarse sin cortapisas. Por el contrario, el autor presenta el tema principal -el
amor y sus vicisitudes- en toda la crudeza del mundo aristocrético en el que se
desarrolla esta obra, pero al mismo tiempo propone un concepto de amor mas
maduro y profundo que el amor a primera vista de la literatura anterior. De hecho,
consideramos que la novela es una critica de la sociedad china del momento, no sélo
en relacion al amor y las relaciones personales, sino también al denso entramado de
intereses que condicionan y manipulan estas relaciones.

Auln contando con estas importantes diferencias, consideramos que el concepto de
amor propuesto en la novela puede integrarse en una teoria general del amor que
tenga en cuenta la influencia que una cultura o sociedad concreta ejerza tanto en el
discurso amoroso como en las practicas sociales vinculadas. Por este motivo, y a
falta de un Ars Amandis chino, hemos apostado por la Teoria Triangular del Amor de
Robert J. Sternberg para el andlisis de las relaciones de los tres personajes
principales de la novela: Jia Baoyu y Lin Daiyu mantienen una relacién de Amor
Romantico, toda pasion e intimidad; Jia Baoyu y Xue Baochai estan condenados a un
Amor Vacio que la conclusién argumental no permite desarrollar; por ultimo Jia Baoyu
hace gala de diferentes expresiones amorosas con diferentes personajes, desde el
Encaprichamiento hasta el Carifio.

La teoria de Sternberg también nos ha permitido poner en evidencia el complejo
mundo del discurso amoroso que se desarrolla en la novela. Lejos de presentarse
modelos monoliticos y estereotipados, el amor en la novela es vivo, mutable y
dependiente de las condiciones externas, como la vida misma. Y es que, como ultima
conclusion, nos parece que ha quedado suficientemente patente que en la
conceptualizacion del amor, ya sea en la perspectiva occidental o en la tradicién
china, el marco social y cultural es un factor a tener muy en cuenta en cualquier
aproximacion al amor y las emociones. El contexto no solo afectara a la construccién
del discurso amoroso sino también a todas las practicas e instituciones sociales con
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las que se relaciona. Suefio en el Pabellén Rojo, aun planteandose como una critica
al sistema ritual confuciano, no escapa de este marco socio-cultural, y las reacciones
de la sociedad presentadas en la novela son prueba evidente de ello.

Por ultimo, quisiéramos también sugerir algunas lineas de investigacion que podrian
resultar de interés, y que en estas lineas no nos ha sido posible desarrollar. Serian,
por ejemplo, una comparacidbn mas exhaustiva entre el discurso del amor en la
sociedad china y el Amor cortés occidental; una profundizacién de la evolucion
diacrénica del concepto de Emociones en el idioma chino (Qing) y sus vinculaciones
con diferentes escuelas de pensamiento (confucianismo, budismo y taocismo); un
analisis mas desarrollado de muchas otras relaciones personales que se presentan
en la novela y que abarcarian todos los modelos propuestos por la Teoria Triangular
del Amor. En definitiva, se nos presenta todo un universo por explorar y con un gran
potencial, especialmente para el ambito de la sinologia.

A lo largo de este periplo hemos podido alcanzar una mejor comprensién tanto de la
novela como del contexto social y cultural de la china tradicional y se nos han
confirmado intuiciones que nuestra experiencia personal nos ha ido sefialando a lo
largo de siete afios viviendo en Taiwan. Pero también se nos han abierto campos
nuevos de conocimiento que hasta ahora permanecian ocultos y que han cambiado
muchas ideas preconcebidas sobre lo que pensabamos que eran determinados
aspectos de la cultura china. Sea como fuere, esperamos haber aportado nuestro
pequefio grano de arena a la comprension de un mundo y una forma de pensar tan
diferentes a la nuestra, a efectos de poder siquiera despertar la curiosidad sobre la
cultura china a cualquiera que se acerque a estas lineas.
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GLOSARIO DE TERMINOS CHINOS

RUIFR

El glosario se ha realizado segun las definiciones que proponen los diccionarios de Wang Li (2003) y Zhou

Hezong (2005). También se ha utilizado el Diccionario de simbolos chinos de W. Eberhard (1983) y la Historia del

pensamiento chino de A. Cheng (1997). Las referencias se indicaran de la siguiente manera: 1. Wang Li, [1*= pp.] ;
2. Zhou Hezong, [2*= pp.]; 3. E. Wolfram, [3*= pp.] ; 4. A. Cheng [4*=pp.].

Ai & : 1. Amar; 2. Gustar; 3. Expresar amor fraternal.
En chino moderno se utiliza la expresiéon Ai Qing
€ |+ para referirse a la emocién o sentimiento
del amor [1*=324].

Bao ?‘ 1. Tesoro; 2. Precioso (Adj.); 3. Por extension,
cualquier persona u objeto que tenga valor e
importancia dentro de la cosmovision budista
[1*=229]

Ca zi 4 & :
talentudos”. Jovenes de extraordinarias dotes y
belleza, normalmente estudiantes que pretenden
superar los examenes imperiales para acceder al
funcionariado. En la literatura también se suelen
identificar con jévenes caballeros de gran
frivolidad o habituales de prostibulos [3*=334].

Dao Jia i F< “Escuela de la Via”. Escuela de
pensamiento chino que aspira a la comunién con
la “via universal” o “via natural”. Surge alrededor
del siglo VI a.C.,, y sus representantes mas
conocidos son Lao Zi ¥+ y Zhuang Zi & 3.
Tiene una vertiente religiosa conocida como Dao
Jiao i ¥ [4*=100].

Féng Yue Bdo Jian B * ¥ ®: “Espejo precioso
del viento y la luna”. Eufemismo con el que se
refieren a las relaciones sexuales de naturaleza
frivola o lasciva [3*= 395]. Es uno de los titulos
sugeridos para Suefio en el Pabellon rojo (cap. |,
p. 35).

FO6 Jia # fo “Escuela del Buda”. Escuela religiosa
que tiene su origen en el budismo Hindd, y que
aspira alcanzar la comprension de la realidad, o
Nirvana [4*= 305]

Hda Chéng Lang f= = j&: Eufemismo con el que
se describe el érgano sexual femenino. El céliz de
las flores es un simbolo habitual para referirse a
esta parte de la anatomia femenina [3*= 48].

“Jovenes letrados” o “Jovenes

|”

Jia Rén & A : “Jévenes bellezas”. Chicas jovenes que

se caracterizan por su belleza y recato, aunque
muestran cierto grado de concupiscencia. Son
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diestras en diferentes artes, como la literatura, el
ajedrez chino o la caligrafia [2*= 121].

Jian Ai 4( & : “Amor universal”. Concepto de amor
utilizado por Mo Zi & <+ en su discurso sobre la
igualdad entre las personas [4*= 89].

Kai Wu B {&: “Abrirse a la comprensién dltima”, o
despertar  consciente. Concepto de |la
terminologia budista que se refiere a la
capacidad de comprender la realidad ultima del
mundo fenoménico, mas allda de las
percepciones distorsionadas por la mente y los
deseos [2*=2039].

Li A : “Espiritu ritual”. Uno de los principales
conceptos de la escuela confuciana. Es la actitud
y conducta externa de las personas, el
comportamiento formal controlado tanto en la
ejecucion de los ritos como en las relaciones

personales. Este concepto vincula el orden
cosmico con el orden social [1*=836].
Mingyun & & “Destino”.  Literalmente

“movimiento vital” o “Mandato [sobre] el
destino”. El Cielo = tiene influjo directo sobre
los acontecimientos del mundo fenoménico,
mandando sobre ellos, por lo que el destino de
las personas y sus acciones estd determinado
por él [3*=118].

Qi Xi = 7
enamorados en la tradicién china que celebra la
reunién anual entre el joven Niulang £ 2%,
asimilado en la estrella Altair, y el Hada Zhinu 4%
-4, asimilada en la estrella vega. En la séptima
noche del séptimo mes del calendario lunar
chino se produce la conjuncién entre ambas
estrellas, la reunion entre los amantes [3*=337].

“Noche de los siete”. Festival de los

Qing 'H‘Z 1. Emociones y sentimientos; 2. Amor
entre dos personas; 3. Amistad; 4. Situacion o
circunstancia. Término polisémico, se refiere a
caracteristicas  constitutivas  del mundo
fenoménico —lo que activa y mueve a los
fendmenos- como en los conceptos “situaciéon”
% o “estado” 35, como al dmbito de las
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emociones de las personas, como en “las
respuestas emocionales” R i, “sentimientos”
% o“amor” € f[1*=318].

Rén i=: “Sentido de lo humano”. Es la capacidad de

actuar con sensibilidad segln los matices de las
relaciones humanas. Se suele traducir por
“Benevolencia” [1*=15].

RU Jia 1 R “Escuela confuciana” o “Escuela de los

letrados”. Escuela de pensamiento chino fundada
por Confucio 3¢ + (551 a.C.-479 a.C.). Ha sido una
de las escuelas de pensamiento mas importantes
en la tradicidon china, condicionando no sélo la
forma de gobierno del pueblo chino sino
también sus relaciones sociales e interpersonales
[4*=180].

San Cong Si Dé = j& = 4%.: “Las tres obediencias y

las cuatro virtudes”. Las tres obediencias son: en
la familia se obedece al padre; al casarse se
obedece al marido; a la muerte del marido se
obedece al hijo mayor. Las cuatro virtudes son:
castidad, comedimiento, buena apariencia vy
habilidad en las tareas domésticas [2*=17].

San Gang = K': “Los tres grandes principios”. Tres

principios de la escuela confuciana que
vertebran  jerdrquicamente las relaciones
personales en la sociedad tradicional china. Estas
relaciones son: la relacién entre el sefior y el
vasallo; la relacidon entre el padre y el hijo; la
relacidn entre los esposos [3*= 359].

Suming LOn 7§ ¢ #: “Teoria de la predestinacion”.

Concepto chino de la terminologia budista, que
asimila la teoria budista del Karma y el principio
del “Mandato Celeste” chino. En esta teoria se
insertan términos como el “Destino” ¢ i& ola
“Afinidad kdrmica” % i» . Esta teoria es
utilizada con gran amplitud en la literatura
amorosa china para justificar las uniones de los
personajes y sus tragicos finales [2*= 589].

Xiao #%: “El deber filial”. Concepto de la escuela

confuciana en relaciébn a la actitud de
responsabilidad y obediencia que el hijo debe
tener hacia su padre. Se suele traducir como
“piedad filial” [1*=213].

Xing }%.: 1. Naturaleza basica que poseen los objetos

o las personas de forma natural; 2. Caracteristica
particular o esencial de las cosas; 3. Género o
sexo de las personas y animales; 4. Ambito o
modo. En el pensamiento filoséfico chino, la
naturaleza se refiere a las caracteristicas innatas
y sin cambios, como las caracteristicas fisicas de
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los objetos o las personas [1*= 308].

Xin +<: “Corazén-Mente”. Para el pensamiento chino,

el corazén no sélo es un érgano con funciones
fisioldgicas sino que también regula los procesos
mentales y de raciocinio. El origen del concepto
estd en la teoria de la Medicina Tradicional China,
por lo que en el ambito confuciano se suele
vincular con la mente [4*= 151].

Yi Yin & /%: “Lujuria mental”. Término original de

Cao Xueqin. Se refiere a un tipo de amor que,
partiendo de un proceso de erotizacion del otro,
trasciende los deseos carnales para alcanzar un
nivel espiritual. El concepto Yin se suele traducir
como “lascivia” u “obscenidad”, pero también
indica exceso o confusién.

Yd Yan You Xi & 2 ¥5B%: “Los juegos de las

nubes y la lluvia”. Eufemismo con el que se
indica las relaciones sexuales. El origen de esta
expresion se encuentra en un poema de Song Yu
£ 2 (S. Il a.C.), en el que se narra la noche de
pasion entre la Diosa del Monte de las
Hechiceras y el Rey del pais de Chu. Al partir el
rey, la diosa le dijo: “soy la nube del alba

cuando amanece, y lluvia que cae al atardecer
[2*=2081].

Ylan Fen % 4 : “Afinidad kdrmica”. Concepto

relacionado con la Teoria de la predestinacion.
Se refiere a los lazos predestinados que unen a
dos personas, tanto entre amigos como entre
enamorados. Se diferencia del “Destino” en que
este tipo de predestinacidon sdlo se circunscribe
al ambito de las relaciones personales, mientras
que el “Destino” afecta a todas las acciones
individuales o colectivas [3*= 118].

Yu *: “Jade”. La piedra preciosa mas valorada en la

cultura china. Entre otras cosas simboliza la
pureza, pero también tiene fuertes
connotaciones sexuales, como el “tallo de jade”
-pene- “saliva de jade” —fluido vaginal- o “la
puerta de jade” —vagina- [3*= 186].

Zhi Ji &2 : “El que me conoce”. Expresion utilizada

para referirse a los amigos intimos, aquellos que
mejor conocen a uno [2*=1443].
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