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Introduccié

A finals d’estiu de 1923, el general Primo de Ravanposava una dictadura a 'estat
espanyol que, a Catalunya, comportaria I'any sedaesupressio de la Mancomunitat i d’'altres
institucions propies, a més de la prohibicio ds & la llengua catalana i també de la difusié de
la seva cultura. L'aplicacié d’'aquestes mesuresessives va provocar, de fet, un efecte
contrari inesperat en I'ambit cultural catala: al enfortir. La cultura es va convertir en “el
reducte en el qual hom es va haver de refugiardeéEnsar una catalanitat perseguitia”.
L’oferta cultural va experimentar un fort creixerhémtambé una diversificacid, tot plegat amb
un ampli suport popular. Aixi, 'any 1926, JoaquWentallé deia que des de linici de la
dictadura “el numero de revistes catalanes ha aniginprodigiosament, el nucli de lectors en
la nostra llengua s’ha multiplicat en proporcionsltnafalagadores, i les nostres edicions, que
abans assolien molt pocs centenars, avui desdéienilers, i es venert'.

Cal afegir que, pels voltants de 1925, segonsesmda Carme Arnau, “la novel-la, el
génere meés negligit fins aleshores, efectua uncempdar reviscolament i ocupa, gairebé, el
centre de la vida cultural catalanAUna de les veus que van esperonar aquest ressotgia
ser la de Josep M. de Sagarra. L'escriptor, eeelasticle “La por a la novel-latleia que “el
public catala esta demanant amb la boca obertabi @ms crits desesperats que li donguin
novel-les [...] i que, si llegeix novel-les o higs forasteres, és perque aqui no en fem, que si
en féssim, se les empassaria com bresuésscrit de Sagarra va ser respost per Carlea Rib
en una conferéncia —llegida el 5 de juny de 19PAtaneu Barcelonés— que duia per titol “Una
generacié sense novel-Idaria Campillo interpreta que, en algunes de Il#sxiens que feia
Riba sobre aquest génere literari, hi podem enéeqde “tem que la ‘comercialitzacié’ de la
novel-la signifiqui rebaixar els plantejaments wadts que, de la Renaixenca enca, tan
costosament havien estat assofits8egons aquesta estudiosa, segurament Riba no anava
exempt de rad en les seves pors, si pensava enealgwl-leccions de novel-la curta, molt
populars en aquells anys, com eren els casos t&illhoteca Gentil”, de Josep M. Folch i

Torres, i de la “Biblioteca Damisel-la”, de Clo&smeric —amb obres llegides majoritariament

! Josep M. Roig i Rosicl,a Dictadura de Primo de Rivera a Catalunya. Unaagsle repressio6 cultural.
Publicacions de I'Abadia de Montserrat, Barceloh292, p. 639. La citacié esta inclosa a: Neus Real
Mercadal,Dona i literatura a la Catalunya de preguerr@ublicacions de I'Abadia de Montserrat,
Barcelona, 2006, p. 17.

2Joaquim Ventalld, “Feina de profitEl Dia (Terrassa), 12-VIII-1926. La citacié esta inclosaNeus
Real MercadalDona i literatura a la Catalunya de preguerna, 18.

% Carme ArnauMarginats i integrats en la novel-la catalana (19P%38)Introduccié a la novel-listica
de Llor, Arbd, Soldevila i TrabaEdicions 62, Barcelona, 1987, p. 5.

4 Josep M. de Sagarra, “La por a la novel-laf,Publicitat 26-1V-1925. La citacié esta inclosa a: Jordi
Castellanos;Carles Riba i la novel-1a” eActes del Simposi Carles RibRublicacions de I'Abadia de
Montserrat, Barcelona, 1986, p. 260.

*Maria Campillo,“La literatura i les institucions literaries. Lave-la”, en Pere Gabriel (ditjistoria de

la cultura catalana (vol. IX)Edicions 62, Barcelona, 1998, p. 136.
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per un public femeni—, o de publicacions periodéigoem “La Novel-la Nova” o “La Novel-la
d’Ara”. Cal dir pero, que a aquesta literatura dasum, se li ha de reconeixer el mérit d’haver
sabut crear i mantenir un public lector, que ctuisié una de les bases receptores de la novel-la
catalana que molts activistes culturals de I'epeoandicaven. Entre aquests darrers, hi trobem
Domenec Guansé, un dels més rellevants criticeaised’aquells anys, que parlava de la
novel-la com “la mena de llibre més llegit, el nagmssionadament comentat pel public més
nombrés i més distingif”,en uns mots que podem interpretar en clau dentbeacié de la
importancia de la novel-la com a genere per padu#st critic, que també insistiria a demanar
obres de qualitat per a un public constituit eneiglanys, especialment, per dones de classe
burgesa i per lectors i lectores de classes médarsp

Fos com fos, com sintetitza Campillo, en el perideleatorze anys que va des del 1925
al final de la Guerra Civil, es va poder crear dallmya “un mercat per a la novel-la que
comprenia, a més d’'autors i public, premis literadiestinats al génere, editorials i critica
especialitzada® Margarida Casacuberta, per la seva banda, remaecals anys anteriors més
propers a la proclamacio de la segona Republick4eti’abril de 1931 “van ser dels més
favorables pel que fa al mercat del llibre en éathbh reaccié contra el regim i, per tant, el
component patriotic esdevingueren uns catalitzaohensillorables per a la dinamitzacié d’'un
mercat que tant la pseudo-oficiliatizacié de laitjmal i la cultura catalanes en temps de la
Mancomunitat com les circumstancies derivades dérkn Guerra europea havien, pel cap
baix, virtualitzat™®

| tot recordant aquells lectors que augmentaverfodma espectacular de qué ens
parlava Joaquim Ventall, val la pena remarcaraliies mots de Doménec Guansé, inclosos
justament en un article sobre el creixement delip@atala: “el que potser més ha contribuit a
nodrir els rengles dels lectors sén les doreEl. critic, després d’aquesta constatacio,
continuava explicant que aquest increment en elbnende lectores feia que sortissin més
publicacions adrecades al public femeni i que nestsiptors s’hi especialitzessin.

Es en aquest context, en una época intensa poiiict i social, en un periode
d'importants canvis per a la vida de les dones +ealarcar que l'any 1932, ja en plena
Republica, es van aprovar dues lleis d’especiabtrendéncia: la llei de dret de vot femeni i la
llei de divorci—, en els anys del ressorgir dedaeat-la com a genere literari de prestigi, i amb

I'afegit que trobem un puablic lector majoritarianhéemeni, on situem aquest treball que té tres

®Maria Campillo,“La literatura i les institucions literaries. Lave-la”, p. 136.

"Maria Campillo, “La literatura i les institucioniseraries. La novel-la”, p. 136.

8Margarida Casacubert&Génesi i primera adjudicacié del Premi Crexellstd sobre cultura i novel-la
en el tombant dels anys vint als trentals Margesnum. 52, 1995, p. 22.

*Domenec Guansé, “La crisi del llibre’a Nau, 31-111-1928. La citacio esta inclosa a: Neus Rezd
peixerai els inicis d’Anna Muria com a escriptora”, en AnRluria,La peixeraPublicacions de I'’Abadia
de Montserrat, Barcelona, 2005, p. 12.
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objectius principals. El primer és veure quins sipleé personatges femenins es van construir en
sis de les novel-les catalanes més representdtagsells anys. El segon, esbrinar com veien,

tractaven o enfocaven els autors aquests persenatp@nt de saber, també, si el génere de
I'escriptor influeix d’alguna manera en la formarcestan construits. El tercer és observar com
van ser rebudes aquestes novel-les pels lecsmBritot, per la critica del seu temps.

Pel que fa a les sis novel-les que formen el codeukes obres analitzades en aquest
treball, per ordre de publicacié, séranny,de Carles Soldevild;aura a la ciutat dels santde
Miquel Llor; Teresa o la vida amorosa d’'una dorge Carme MontoriolVida privada,de
Josep M. de Sagarrbes algues rogesle M. Teresa Vernet Aloma,de Mercé Rodoreda. Les
obres escollides formen un conjunt for¢a represient® la novel-la d’aquells anys i contenen
uns personatges femenins (la majoria protagonigtes) interessants i diferents entre ells per
fer-ne un bon estudi descriptiu i comparatiu. Adgeigsersonatges femenins, relacionats pel
mateix ordre de publicacié de les obres, son: Fabayra; Teresa; Maria Lluisa de Lloberola;
Marina i Isabel, i Aloma. Pel que fa als autorestsdn homes i els altres tres, dones. Aixo
també ens ha permés buscar enfocaments diferebtmde, les sis obres tenen un altre element
en comu: el Premi Crexells, el més prestigids dpdta, del qual també parlem breument com
un objectiu secundari, perqué quatre de les negebllvan guanyar i les altres dues van estar-hi
a punt.

Cal esmentar que, a I'hora de tancar el corpusadelries per analitzar, se n’han
descartat tres, publicades també —entre moltessaltturant el periode estudiat. Aquestes obres
no triades finalment séh:aia, de Salvador Espriu, ja que s'allunya de les intamid’aquest
treball, perqué conté massa varietat de registiestius (tragic, psicologic, grotesc, elegiac i
realista);Vals, de Francesc Trababerque el seu personatge principal €s un nai peixera,
d’Anna Muria, perqué també té un protagonista massinavien plantejat inicialment aquestes
novel-les com a possibles obres a treballar pdegpéimera té una protagonista femenina, la
segona va obtenir el Premi Crexells i la terceta escrita per una dona.

La metodologia emprada per a la confeccié del tréisaestat la lectura i I'analisi en
profunditat de cadascuna de les sis obres querestitceixen I'objecte d’estudi, i també de la
bibliografia de consulta que hi esta relacionadas'dan cercat les informacions que ens han
ajudat a assolir els objectius esmentats més afRant I'apartat de recepcio de les obres, hem
anat fent les cerques d’articles de critica o caarende les novel-les quan n’ha sorgit la
necessitat, a mesura gque hem anat avancant eofliagiment de cada personatge femeni

analitzat.
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1. Les sis obres

1.1. Entre Fanny i Aloma

La primera novel-la escollid&anny (1929), és una de les obres més conegudes de
Carles Soldevila, un advocat barceloni de familiegésa i liberal que, a partir de 1916, va
exercir com a lletrat de la Mancomunitat, feina gqaecompartir amb la creacio literaria i el
periodisme. En el terreny literari, Soldevila esiniiar escrivint poemes, pero aviat es va
decantar cap a la prosa i va escriure contes, flesgbbres de teatre i també va fer diverses
traduccions. En el periodistic va destacar espueiat. Els “Fulls de dietari”, que va publicar
durant anys &a Publicitat, van ser molt llegits i la revist@'aci i d’Alla, que va dirigir i on
també va escriure, va tenir una gran acceptagi@cedment entre les lectores d’'aquells anys.

Fanny—que podem classificar com a novel-la psicologirab influéncies de Freud-—
és la primera obra d'una trilogia que es completard Eva (1931) i Valentina(1933). En
aquestes tres novel-les l'autor presenta unesguamitdes representatives del model de dona
que sorgia en aquells anys, jove i esportiva. €alarcar que la produccio literaria d’aquest
escriptor esta feta amb el proposit de moderniteducar la burgesia catalana (i més en concret
la barcelonina, la seva propia classe social) b&aohe normalitzar uns models determinats de
cultura en catala entre aguest estament. La bomeraditeraria de l'autor va quedar forca
aturada arran de lI'adveniment de la dictadura @dader, encara que posteriorment publiqués
alguna obra més, com ara una segona trilogia del-hes o un llibre de memories.

A Fannytrobem la historia d’una noia de la burgesia bardek que es veu obligada a
treballar en una revista del Paral-lel arran deilaa de la seva familia. En I'obra, Soldevila hi
usa la técnica del monodleg interior, un mecanisoe gegons ell mateix explica, “aspira a
presentar la pel-licula del pensament huma integréif? L'escriptor és conscient que aixo és
adequat per a la psicologia, perd no per a I'gpkriaixd reconeix que ha usat la formula del
monoleg interior “sense cap vel-leitat innovadosarise cap fetitxisme realista”, tan sols I'ha
fet servir perquée ha cregut que esqueia a les spuatats, no menys que als seus defectes.
Domenec Guansé, per la seva banda, opina queniadécsada per Soldevila en aquesta obra és
“el monoleg interior, banalitzat a I'estil de Sdiater”. **

La segona obra triadaaura a la ciutat dels Santpublicada I'any 1931, és la tercera
novel-la de Miquel Llor, un home culte i autodidaciue va treballar a I'Ajuntament de
Barcelona com a corrector i que, paral-lelamentiedicar-se a la literatura com a novel-lista i
contista, perd també com a traductor de diverstgsagsom ara André Gide, Martin Maurice,
Alberto Moravia o Giovanni Verga.

Va escriure la seva primera novel-tistoria Grisa, de caire més aviat costumiséd,

1925 i la segond,antal,el 1928. En aquesta darrera, ja s’hi pot notanflaéncia tant de Gide,

1% Carles Soldevila, “Al marge deanny’, Mirador, 2-1-1930, p. 4.
» Doménec Guansébans d’ara (retrats literaris)Edicions Proa, Barcelona, 1966, p. 105.
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com de Dostoievski, i molt especialment de Sigmikreld, traces també presentsaaira a la
ciutat dels Santsuna obra que —com hem esmentat en el c&adey- podem considerar una
novel-la psicologica. En aquesta tercera novellar hi descriu I'evolucio de la seva
protagonista, Laura, una barcelonina delicada sibEnenfrontada a la gent —hostil, hipocrita i
de mentalitat molt tancada— de Comarquinal, poblaci va a viure en casar-se amb I'hereu
d’'una de les families més influents de la ciutist Muntanyola.

Amb Laura, com ens indica Carme Arnau, Llor assoleix “un estraordinari de
public”,** que no va continuar en la seva producci6 postetairans de la guerra civil. Cal dir
gue deu anys més tard, el 1941, Miquel Llor vaieseruna segona part de la que s’ha
considerat la seva obra mestra en qué presentawaLamra que tornava submisament a
Comarquinal i a la familia del seu marit. Aquesiatimuacio, segons indica Lluisa Julia, potser
sigui “I'error més greu*® de la carrera literaria de I'autor.

La tercera novel-la que treballem®Bsresa o la vida amorosa d’'una dorte Carme
Montoriol, una barcelonina d’'arrels empordanesesh aina educacié “molt més seriosa i
aprofundida que alld que era corrent entre lessnda seu temps”, en paraules de M. dels
Angels Angladd? Montoriol, que va destacar com a dramaturga iuttmta, també va
interessar-se per la masita seva obra narrativa es concreta en uns quantescola novel-la
que analitzaremTeresa o la vida amorosa d'una dorescrita entre 1930-1931 i publicada el
1932. Carme Montoriol, activista d’esquerres i figista, va exiliar-se després de la guerra civil,
pero va tornar a Barcelona I'any 1940 per teninale la seva mare malalta. No va continuar la
seva producci6 literaria.

Podem classificaiferesa o la vida amorosa d’una dooam a novel-la psicologica,
influenciada per les teories freudianes. SegonsriklaBerrahimd; hi podem veure també
I'estil de I'anglés Maurice Baring, escriptor trddper Montoriol. Teresanarra —en tercera
persona i amb molt pocs dialegs— la historia ddmaa casada, enganyada dues vegades pel seu
marit, Lluis, que ha tingut dos fills amb una aliana. La protagonista —després que el marit
mori— renuncia a una vida felic amb un altre hoBwajes, per assumir serenament la maternitat
en adopcio dels fills de Lluis.

La quarta obra égida privada,publicada per Josep M. de Sagarra I'any 1932. Aques

autor, de qui Domenec Guansé diu que “va ser elpopslar dels escriptors catalans durant el

2Carme ArnauMarginats i integrats en la novel-la catalana (192%38),p. 14.

3 luisa Julia“Miquel Llor. L'escriptor i el context literari delnys vint i trenta”, en Miquel Llot,aura

a la ciutat dels santd&ducaula62, col-leccio6 Les Eines, Barcelona, 2p132.

“M.dels Angels AngladdCarme Montoriol”, erLiteratura de dones: una visié del mdmaSal, edicions
de les dones, Barcelona, 1988, p. 57.

®Maurici Serrahima, “Teresa o la vida amorosa d'doaa’, per Carme Monturiol’El Mati, 22-VI-
1932. Serrahima esmenta concretament que el noBadeg “es presentara tot sol a qui llegeixi uns
quants capitols deeresa”.
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llarg periode que s’estén des dels seus primeis @xtrals, 1923 0 1924, fins a la seva mtrt”,
va ser més reconegut com a poeta i dramaturg qpasicom a novel-list¥ida privadaés la
seva tercera —i darrera— novel-la i Sagarra hinfeetrat —més aviat una cronica o un reportatge,
també segons Guansé— dels efectes de la descompisitaristocracia barcelonina entre la
Gran Guerra i els primers temps de la segona Riepuldentrat en la familia Lloberola i les
seves relacions.

D’aquesta novel-la, la que té I'estil menys modkeres sis analitzades —d’on “el lector
s’endu la sensacié que I'important no sén els idds, sind el retrat de la societat”, segons
Viceng Pagés¥, només treballem el personatge de Maria Lluida,dié Frederic de Lloberola.

Les algues roge6l934), de M. Teresa Vernais la cinquena novel-la que tractem.
Segons Anna Muria, aquesta autora és “la més sohrggpersonalitat literaria femenina de la
preguerra™® L’escriptora —que va participar de forma actival@ida politica i intel-lectual
catalana de I'epoca—, a banda de contista i n@stal-ia ser traductora i poeta. Entre 1926 i
1937 va publicar onze novel-les, especialment negepsicologiques, enfocades des d’'un punt
de vista femeni. Segons Domeénec Guansé, “La guguea)'escruixi d’horror, interrompé la
seva producci6*® que va limitar-se a algunes traduccions després desfeta republicana.

A Les algues roge¥ernet explica I'evolucié de Marina —una noia gue mantinguda
per un home, pero que paral-lelament té un altenafinfluenciada per la seva amiga Isabel —
representant de la dona moderna, dedicada a lidsfedidida a mantenir-se independent, tant
economicament, com sentimental-. Més avall mireraslifinar com so6n aquests dos
personatges femenins: Marina i Isabel.

La sisena i darrera novel-la que treballemA&sma —acabada per Mercé Rodoreda
I'abril de 1936 i publicada el 1938—, I'Ultima desl quatre obres escrites per l'autora
barcelonina durant els anys trenta, época en quentabuir d’una forma activa a modernitzar i
normalitzar la cultura catalana. Aquesta noveldi& 9'Unica d’aquest periode que Rodoreda
reconeixera com a propia més endavant, tot i quardnuna nova versio, editada I'any 1969,
quan ja es trobara en la maduresa de la seva miéditeraria, represa després de vint anys
d’exili. L’edici6é que utilitzem és la de 1938, pagés la que conté meés referéncies als temps en
que va ser escrita inicialment i, per tant, alssaqye estudiem.

Aloma és una novel-la psicologica que no cau en cap mioemeel sentimentalisme.
Esta narrada en tercera persona i s’hi explicaaeitatic pas de I'adolescencia al mén adult

d’Aloma, una noia de divuit anys ingénua i inno¢cemitjancant el relat de la primera

® Doménec GuanséAbans d'ara (retrats literaris)p. 168.

7 Viceng Pagés, “Al fons de I'estany”’Avenc,nim. 334, abril 2008, p. 63.

BAnna Muria, “El temps i les escriptores de la llpRblica”, enLiteratura de dones: una visié del mén.
LaSal, edicions de les dones, Barcelona, 198%.p. 4

Domeénec Guansébans d'ara (retrats literaris)p. 237.
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experiéncia sexual que t¢ amb Robert, el germa deva cunyada, un home més gran que ella
que arriba d’America fugint d’'una passioé que I'gataonsumint.

En opinié de Neus Reahlomaés“la millor novel-la, amb diferéncia, de totes lageq
havien produit les mans femenines d’enca de lzsepiel genere sota la Dictadura de Primo de
Rivera.™ Un génere que, malgrat la conflictivitat socipblitica d’aquells anys a Catalunya, ja

havia arribat a assolir la plenitud.

1.2. Relacio de les sis novel-les amb el Premi&lisex

Les sis obres que acabem de presentar tenen en, @rhéanda de I'enfocament
psicologic que fan dels personatges, un altre alente seva relaci6 amb el Premi Crexells.
Aquest guardo, qualificat per Josep Pla com “urigidativa sensacional per a les lletres
catalanes™ i vist per Doménec Guansé també com un reclana pes vende®, va ser instituit
(després d'una proposta feta en una tertdlia déetiéu Barcelonés presidida per Joaquim
Borralleras a finals de 1927) amb la idea de prameli conreu de la novel-la a Catalunya. El
guardd, que es va oficialitzar i va esdevenir en alys trenta el premi de novel-la de la
Generalitat, es va convertir en el més prestigids lfany 1938 i va servir per presentar i fer
populars molts escriptors que s’iniciaven en el méres lletres.

La primera edicid, de I'any 1928, va quedar desé&tgurat, presidit per Pompeu Fabra
i amb membres com ara Carles Rahola, Agusti Caletep M. Junoy, Carles Riba o Just
Cabot, va considerar “inadmissible premiar unee®lmgue, segons deien, de cap manera no
podien passar per novel-la’, explica Margarida @aserta> El premi comencava amb
polemica, motivada en bona part per les contraaliscigue contenien les mateixes bases del
guardoé. En I'edicié seglent, la polemica es vaaayir, perd en aquest cas la lluita va ser entre
tradicié i modernitat. EI mateix jurat del 1928 @tia el 1929 com a obra guanyadd&cercle
magic, de Joan Puig i Ferreter, tot reconeixent publicanuea tradicio literaria concreta, i
deixava sense prenitanny, de Carles Soldevila, considerada per Pompeu Falra una
filigrana, perd no “propiament urmman”.?* Només Just Cabot va votar a favor de I'obra de
Soldevila, encara que altres components del j@@ineguessin posteriorment de@nny era

superior en molts aspectes a I'obra premiada.

Neus Realles novel-listes dels anys trenta: obra narrativadepcio criticaPublicacions de I'’Abadia
de Montserrat, Barcelona, 2006, p. 55.

“Josep Pla, “La institucié del premi ‘Joan Crexellsi Publicitat,9-X11-1927, p. 1.

“Montserrat CorretgerEscriptors, periodistes i critics. El combat per hovel-la (1924-1936).
Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, Barcel@@Q8, p. 39.

“Margarida Casacubert&Geénesi i primera adjudicacié del Premi Crexellsté$ sobre cultura i novel-la
en el tombant dels anys vint als trenta”, p. 25.

*Margarida Casacubert&Génesi i primera adjudicacié del Premi Crexellsté$ sobre cultura i novel-la
en el tombant dels anys vint als trenta”, p. 31.
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En una tercera edicié6 més tranquil- la, I'any 192@enia el premiLaura a la ciutat dels
Sants,de Miquel Llor, cosa que representava la consagdiequest escriptor. En la cinquena,
I'any 1932, guanyava Josep M. de Sagarra ¥idh Privadai la novel-la de Carme Montoriol
Teresa o la vida amorosa d’'una dof aconseguia uns bons resultats. Val a dir que la
concessi6 del premi a Sagarra va tornar a aixesta@mica en considerar-se que es guardonava
una obra dubtosa tant en relacio al mateix génmrellistic, com en I'aspecte moral.

Dos anys després, el 1934, una jove Maria TeresaeYepassant per davant d’autors
consagrats, com Joan Puig i Ferrater, o d'una parea aparenca indiscutible, Sebastia Juan
Arbé— s’enduia el seté Crexells arhles algues rogessegons Neus Real, en el marc dels
“esfor¢os per estimular la novel-la femenina modetintegrar-la en una dinamica cultural que
la necessitava per nombroses raons; entre les, daategularitzacié cultural definitiva i la
incidéncia ideologica en benefici d’'una nova satief La concessié del Crexells a Vernet,
segons Casacuberta, va fer arribar “als limitspaebxisme™® I'ambient conflictiu que havia
acompanyat altres edicions del premi, despréscoetentaris que sorgien des de feia mesos en
que es denunciava el perill que el principal gualitérari de la Generalitat no acabés
convertint-se en una manera d’entronitzar la meiédic En el fons d’aquest debat, hi podem
entreveure un dubte latent: si el sentit real deinp era estimular la produccioé de novel-les o
mMeEs aviat consagrar autors coneguts.

Ja en plena Guerra Civil, I'any 193&lomaguanyava la desena edicié del Crexells,
cosa que, segons Real, “va constituir 'element cla la sanci6 literaria definitiva de Mercé
Rodoreda en els anys trenfd.El guardd, per segona vegada, requeia en una donéet

remarcable, ja que el nombre d’autores en el npsiieencara era forga reduit en aquells anys.

2. Els personatges femenins

2.1. Fanny

Carles Soldevila, amb Fanny, la primera heroina gualitzem, construeix un
personatge modern a plena consciéncia, volgudarmentaixo, al llarg de la novel-la, I'autor
anira introduint detalls d’actualitat que contritaun a reforcar la seva intenci6. Aixi Fanny
explicara a la seva mare les poques conversesajtiegut amb Mister Wallace —el director de
ball de la revista on treballa al Paral- lel- en lqaie parlat de vegetarians, naturistes (ell niés),

també del proxim eclipsi, gracies als coneixemerasglés que té la noia (p. 21-22)Més

*Neus RealLes novel-listes dels anys trenta: obra narrativadepcio criticap. 19.

*Margarida Casacubert4Génesi i primera adjudicacié del Premi Crexellstd sobre cultura i novel-la
en el tombant dels anys vint als trenta”, p. 20.

“’Neus RealMercé Rodoreda: I'obra de preguerrRublicacions de I'’Abadia de Montserrat, Barcelona,
2005, p. 465.

ZBCarles SoldevilaFanny.Edicions 62, Barcelona, 1986. Totes les citacian$achovel-la procedeixen
d'aquesta edicio.
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endavant sabrem que frequenta el cinema (p. 29)pantara de telepatia (p. 72) o ens dira que
ha llegit una obra d’éxit entre la intel-lectudlitie I'época, eNocturnede Swinnerton (p. 68).
També reflexionara “vacances sense kodak, vacapestudes...” (p. 79), tot repetint un
conegut eslogan publicitari, i arribara a la maxarpressio de desig de modernitat en una dona
en pensar “una altra dona amb el volant als dés. énvejo. Em sap greu de no haver aprés de
conduir quan nosaltres teniem auto... Pero alesmaréavia arribat la moda” (p. 82).

Pero, a banda d’aquestes referencies que ajuddav@ala fer de Fanny una noia de la
seva epoca, allo que fa més modern el personattge s=/a manera de pensar. Cal indicar,
també, que I's del monoleg interior —encara qweltes, com comentarem més endavant, li
resti versemblanca— contribueix a crear una atmmstee modernitat al voltant de la
protagonista. Aixi la trobem reflexionant “no em isgaginar convertida en una dona de sa
casa”, o una mica meés endavant pensant que preferstva vida actual, perque “és més viva i
no em cal fingir gens” (p. 19). | és que ella et gl és complir en la seva feina al Paral-lel, a
la qual s’aferra “com a una fusta de salvacio"2@), encara que defensar aquest treball li pugui
comportar sacrificis en la seva vida personal, emala impossibilitat d’arribar al matrimoni
per a una noia que, com ella, surt “cada nit aeaprtar ladeessa dels amors venturds(s.

58).

Cal insistir que la seva professié ho és tot peamny. Ella es guanya bé la vida, “més
que la millor dependenta de magatzem, més queagpiniecanografa amb idiomes” (p. 64), i
fins i tot més que una coneguda seva, que ja tiéokde farmacéutica, pero que encara no té
farmacia. Més que la major part de les dones apmalten, conclou en la seva reflexié. Fanny
valora molt el contracte que té a la revista deblPi@l, cosa que no deixa de ser trencadora
d’esquemes per part de l'autor. Soldevila, en mtasenos un prototipus de noia moderna, no
ens la situa en un treball que pugui acostar-lasecipns feministes o reivindicatives de segons
quins tipus de treballs per a les dones. La ca-iechorus girl una ocupacié cent per cent
femenina, allunyada del feminisme. | és que a latagionista —una noia de casa bona,
intel-ligent i educada en un pensionat a Belgi@+thora de trobar una feina per poder
sobreviure després de la ruina de la familia, ndiv@s caler les seves extremitats inferiors, de
meérit poc comu, segons ella mateixa indica sofims, al punt d’'admetre “que els compliments
dedicats a les meves cames fan més embalum qdeditaits a la meva intel-ligencia” (p. 15).
Tot aixo no treu que Fanny, tot i pensar que jawa és surt sola totes les nits “amb les claus a
la bossa” (p. 45), exclami: “Feminisme! Feminismangséria?”, amb una visio del treball
femeni com a degradant, per acabar concloent, sijxque tant li fa i que el que si que és
important és que és lliure. Gairebé al final dadael-la, pero, una Fanny en hores baixes es

fara “pena i rabia” (p. 121) a ella mateixa perdragstat sovint tan candida i li sabra greu no
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haver respost més sovint amb una bufetada, enddoamb un somriure, davant d’alguns
compliments masculins. “Les ‘sufragistes’ tener’ rigd 121)... i ella que se’n reia, pensa, tot
recordant 'advocat que, quan comencava a bustax, féhauria contractada pel seu cos, i no
per les seves habilitats en mecanografia.

Hi ha, pero, un aspecte concret Banny en que Soldevila mostra especialment la
modernitat del personatge: en la relacié de can&iab la seva mare, particularitat que també
trobarem d’'una forma semblant en alguns dels ajtersonatges femenins que veurem en
aquest treball, com ara Maria Lluisa de Lloberdkresa o Marina. En el cas de Fanny, segons
Carme Arnau, la protagonista “se situa als antipode la generacié que la seva mare
representa®; en una época d’una més gran participacié de la darla vida social i cultural de
Catalunya. |, efectivament, en les reflexions dadi, sovint I'autor ens hi fara veure aquesta
perspectiva generacional diferent. Aixi, Fanny,gaea que la seva mama no 'hauria somniada
mai “ballant i desfilant en una revista del Paedl’I(p. 12), la feina que es veu obligada a fer
després de la desfeta de la familia, sind que elhguiria volgut per a ella hauria estat un bon
matrimoni burges amb “un miny6 de bona familia bgmessetes...” (p. 12). Un matrimoni que
potser hauria estat, a la llarga, com el dels pawnes o el de la seva tia Amélia, poc felic.
Fanny, en el cas dels pares, pensa que “entrdaslBamor devia fer molt temps que era mort i
enterrat, aixo si €s que mai n’hi havia hagut gdjpe 18) i no disculpa el papa —que reconeix
que no es comportava bé—, pero tampoc troba la niEmadigna de llastima” (p. 18). Una
mama —ja vidua, deprimida i a qui costa assumgitlzacio de ruina en qué es troben— que
'acompanyara al teatre els primers dies en qaetoia, que s’esgarrifaria si la sentis dir que, en
el fons, creu que ser ballarina és la seva vodagi@ acabara, pero, presumint de filla entre el
veinat quan la noia aconseguira els seus priméts @&x la revista. Fanny reflexionara sovint
sobre la seva mare i veura que se li “ha desfet woanfigura de cera sota el sol” (p. 46), tot
reconeixent també que exerceix una tutela molefebbre ella. Una tutela, o un control, que si
que voldrien tenir sobre Fanny els seus dos germgearss, emigrats a America en busca de
fortuna. Els nois, que no envien els diners qu&@gen promes, la tenien sempre “per I'eterna
nena petita” (p. 30) i no dubten a escriure ungagadicant la precipitacio de Fanny a treballar
al Paral-lel: “A estones hem arribat a pensar sisweareu desesperar prematurament de trobar
altres ocupacions menys compromeses...” (p. 73)JaEarta dels fills, la mama hi veu, també,
una invitacio per reunir-se amb ells. Fanny nodaikar la seva carrera, encara que no sigui del
grat dels germans. | la mare marxara, pero la esiguedara, malgrat que sentint-se per uns
moments com una “nena poruga i irresponsable”qp.@&ro redrecant-se aviat, perque l'instint

que la feia desitjar quedar-se sola no podia hiavenganyat.

%9 Carme ArnauMarginats i integrats en la novel-la catalana (192%38),p. 95.
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| Fanny restara a Barcelona, envoltada, pero, égesi murmuracions. Val a dir que la
tecnica del monoleg utilitzada per Soldevila (mé&sndonoleg teatral, que no pas interior,
segons remarca Carme Arnau) fa que hagim de psehapre de com creu Fanny que la veuen
la resta de personatges que intervenen en la rvek fet, aquest estil narratiu, ens fa veure
constantment la historia focalitzada des del punvidta de la protagonista. Un narrador en
tercera persona marca meés la distancia: veu laacgins des de fora i, per tant, és més
imparcial. Aixi doncs, en la novel-la, sempre veuta relacié amb els altres personatges des de
la mirada de Fanny. La protagonista, entre candidaliciosa, expressara els seus pensaments
sobre com la veuen els homes —sobretot els treloadla els espectadors de la revista— quan la
contemplen sortint a I'escenari amb poquissima.rtbguest bomber és nou. Mira amb massa
curiositat” (p. 61), dira un dia en que el vestiegoorta no pot passar per alt a ningu: “dues
immenses plomes al cap, un mindscul sostenidoretet wegre al pit i un triangle de pedreria
on tota la meva pudicicia ha anat docilment a iefegp” (p. 62). La noia, en fer-se més famosa
i veure el seu retrat escampat per tot Barcelogasara, pero, que les senyores i senyoretes, i
després els marits, “o el cosi, o I'amic, o el gnéent” (p. 83), també acabaran trobant-li
defectes. O un dia, mentre dinara sola en un mestgwno podra treure’s del cap que tothom la
mira i que “tots aquests senyors malpensen de titaranimitat” (p. 93).

Fanny, a la revista, es relaciona sobretot ambyekluna noia d’origen humil que viu
en una casa miserable i plena de pudors indefinldesiquesta companya, ni la resta de
components de I'espectacle, podran pair del taitlde Fanny i la protagonista aviat patira les
consequencies del seu ascens en el sordid méradg! IBl. Elvira la difamara per gelosia, tant
personal com professional, i es dedicara a escanogsla vedette que esta triomfant a la revista
té la sifilis: “No la toquin... Perill de mort!” (195), reflexionara Fanny en saber-ho. Per aixo la
fugida dels admiradors. Per aix0 la desaparicidatdi, el jove estudiant que li havia presentat
la seva companya un dia que van anar a fer undataatesprés de la funcio, i que Elvira creia
interessat per ella, perd que en realitat anavemade Fanny.

“Bona nit, princesa” (p. 31), li havia dit udrairador que I'havia seguida una nit fins
a la porta de casa. Era Jordi, el xitxarel-lo @secbnvidaria uns dies més tard, i sense diners, a
xocolata i ensaimada. Fanny —un personatge qugupdh al seu comportament extern, Carme
Arnau troba “antiromantic i antisentimental, comreaccié a l'actitud de la generacié
immediatament anterior*>acabara enamorant-se de Jordi, malgrat que regiomeg ni ell “ni
cap altre home no m’'interessa” (p. 86) i que tirglar que no podran casar-se mai, perque entre
tots dos —per la feina que ella fa a la revista-s@o possibles unes relacions convencionals.

Jordi és un noi de casa bona que també dubtararagy Fper molt que n’estigui enamorat, quan

%Carme ArnauMarginats i integrats en la novel-la catalana (192%38),p. 97.
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Elvira li dird que la seva enamorada té la sifllidordi desapareixera durant uns dies, fins que
tornara i es reconciliara finalment amb la protasfan

Pero aquesta reconciliacié que cloura la novel-lgie a la practica significara el
liurament de Fanny a Jordi, sense cap mena dedjmeest ni recanca per part de la noia,
Soldevila la construeix amb un curios estratagdtimer fa que la protagonista planegi el seu
suicidi amb tot luxe de detalls. Es només aixallade la darrera voluntat dels “condemnats a

mort”,31

en opinié de Carme Arnau, en aquesta meneadee diem,ue podem veure en la
cessio de la virginitat per part de la protagonataeu enamorat, com Soldevila capgira la
historia per poder infringir al final I'ordre burgéstablert, conscient de I'allau de critiques que
pot provocar la seva obra. Pero les critiques tainseel mateix autor haura de sortir en propia
defensa per explicar algunes de les caracteristigats perques de la seva novel-la. Aixi, en
l'article “Al marge deFanny”, esmentat anteriorment, I'autor dira les raonslesrquals la
protagonista no se suicida, tot introduint quddadr deFannyva ser una anécdota real que li
havia contat el Mestre Vives, en que I'heroina -H@mna noia de teatre— si que es va suicidar.
Soldevila també gira el tema i el tanca tot diard fa cregut que la manera de ser de Fanny no
demanava un final tragic, que “no hi ha noies reésctaries al suicidi que les catalanes”, i que
ha volgut “restar dins aquesta versemblanca pdifratiots plens d’una fina ironia amb qué
justifica que la seva novel-la no tingui un fired rotund com algunes obres classiques.

La versemblanca de que parla I'escriptor, perfelarem a voltes al llarg de I'obra a
causa, justament, de I'is de la forma narrativandaoleg, que per altra banda, segons Arnau,
no deixa d'infondre “una clara modernitaFanny”.** Sovint costa de creure que una noia de
vint anys pugui fer les reflexions que fa i que agunes ocasions, fins i tot sorprenen la propia
protagonista, que no sap d’'on ha tret la manegzedsar que té: “I les meves idees, a qui les he
manllevades?” (p. 29), es pregunta. Els lectorqusl anirem veient el mateix autor en els
pensaments de la noia, amb la seva clara intep@&ent en tota I'obra, de voler alliconar la
burgesia amb el millor instrument que podia troledrseu personatge, una burgesa arruinada
convertida en artista del Paral-lel. Podriem camelaqque Carles Soldevila vol construir un
personatge femeni modern, perd que no pot evieseptar-lo encara amb molts de prejudicis, i
que, a la fi, no deixara de sotmetre’l a I'ordreabkert —a la moralitat burgesa dominant— quan
fara que esdevingui 'amant de Jordi. Una decisié inplica, per part de Fanny, la renancia
definitiva a una possible vida de dona casada,nsedordi Castellanos tot fent “un darrer gest
de dignitat”** després d’haver perdut la virginitat i d’assumiecamb aquesta pérdua també

s’ha quedat sense honorabilitat.

$iCarme ArnauMarginats i integrats en la novel-la catalana (192%38),p. 100.

%2Carles Soldevila, “Al marge deanny’, p. 4.

% Carme ArnauMarginats i integrats en la novel-la catalana (192%38),p. 101.

3 Jordi Castellanos, “El districte cinqué i la nolelkatalana dels anys trentBls Margesnim. 26,
1982, p. 119.
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2.2. Laura

Miquel Llor, a Laura a la ciutat dels santdyi construeix un personatge femeni
protagonista més proper a les heroines de les -heva@le Flaubert o de Clarin del segle XIX,
segons indica Carme Arndugui també diu que la novel-tonté “un personatge central de
caire romantic”, situat, a més, en un “ambient prcia on el temps sembla haver-se aturat”. Els
mots d’Arnau s’avenen amb uns altres del critic Boet Guansé, que presenta Llor en el seu
retrat literari tot opinant que “Tant ell com lavaditeratura tenen un lleuger aire vuitcentista”.
No obstant aquests parers, al llarg de I'analisipgesonatge central d’aquesta obra, podrem
veure que el seu autor construeix una protagoqistaes va allunyant de les caracteristiques
que l'apropaven als personatges femenins del 3dYlé aconsegueix que la puguem veure al
final la novel-la acostada a plantejaments més mede

Si observem l'obra en detall, inicialment podemreehi que la seva protagonista no és
el que podriem considerar una dona de mentalitdema. En el tren que la du a Comarquinal
Laura “considera que ha triomfat de les insidigsliats de les amigues barcelonines” (p. 86),
que pensaven que no arribaria mai a casar-se &mteli dels Muntanyola, Tomas. Per a ella
aquest matrimoni —resolt en encara no tres messstériomf absolut, sobretot tenint en
compte la seva condicié d'orfena i pobra. A Laurael al cap que al seu pare —una espécie
d’exmodernista a qui estimava malgrat ser “un hpotare, vacil-lant, mancat d’idees clares’—
potser no li hauria agradat aquest casament “cguaviprecipitadament” i que hauria considerat
que era “poc solid” (p. 68), pero rebutja aquestaspments. Els primers dies d’haver-se
establert al casal dels Muntanyola, en una cadasava cosina Maria, li recomana ferventment
que es casi. Per a Laura, una noia de Barcelonse sefici ni benefici, realment aquell
matrimoni significava assolir I'éxit en la seva @aidAquesta solucié que trobem al principi ens
allunya el personatge de posicionaments feministas dificulta veure-li traces de modernitat,
perque manté el patré classic que un bon casameel# millor sortida per a una dona.

La relacié que té Laura amb els dos personatgesulivas principals —el seu marit
Tomas de Muntanyola i I'advocat Pere Gifreda— arfa lveure encara poc moderna, perqué en
la interaccio amb ells dos Llor no defuig un enfoeat de model patriarcal (cal avancar, pero,
que el desenlla¢ de I'obra ens fara canviar d'dpatibre la modernitat del personatge). La noia
comet l'error de casar-se amb Tomas sense gaimfixer-lo, perquée “esta segura del seu
poder per a retenir I'afecte de I'espds” (p. 68jnalgrat que veu que el seu home té molts

aspectes per polir, pensa que el pot fer canvial@@). Pero ell és com és —rude, primitiu i

% Carme ArnauMarginats i integrats en la novel-la catalana (192%38),p. 31.
% Doménec Guans@bans d'ara (retrats literaris)p. 146.

37 Miquel Llor, Laura a la ciutat dels sant€ducaula62, Barcelona, 201Zotes les citacions de la
novel-la procedeixen d’aquesta edicio.
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salvatge, malgrat ser ric— i la seva auténticarabtsa s’anira desvetllant a mesura que la
novetat i la passio inicial vagin minvant. Tomasasidera Laura com una dona objecte, que sap
que caura “com una bomba” (p. 71) en la seva famijue només vol per a lluiment propi
davant la gent de Comarquinal. “Vull que els emtiige Aixi sabran que he triat la dona a gust
meu” (p. 102), diu a una Laura —romantica, delicaslansible, malgrat ser pobra— que nomeés
pretén viure tranquil-la en el seu nou lloc ded@stia. En quedar embarassada, la dona
desviara I'amor del marit cap al fill que esta @m€ i Tomas comencara a perdre interés per
ella. El naixement d’'una nena agreujara la situafaéa que Tomas avorreixi més la seva dona.
En el seu mon rural tancat una pubilla no és résedperava un nen, I'hereu, i s’enfurisma
després del part fins a “pegar una puntada de Ipgosa (p. 158) i marxar de casa ventant un
cop de porta. En restablir-se després de tenieha,nLaura veu que Tomas se li torna a acostar,
perd sense dissimular que ja no troba en ellac#ittiu de quan la conegué” (p. 160). | és que
Tomas només veu el cami per aconseguir I’herewnarfdona que ja no cridava I'atencié com
abans”, que ja no feia girar els homes de Comaatjuijue ja no el feia sentir com un “gall
triomfador” (p. 72) davant dels altres. Al maritprmts, ja homés li quedaven alguns dels
avantatges del matrimoni: la “independéencia denliboque pot intentar qualsevol aventura
divertida sense por que el prenguin per candidiasidt i la seguretat de trobar a casa una dona
bonica per a les estones en que no en teniu gapaatha” (p. 160), avantatges que resumeixen
una concepcio totalment masclista i retrogradaadmdtitucié matrimonial per part d’aguest
personatge.

Es arran d’aquesta situacié de desencis en el sd¢timuoni —que se li ha convertit
només en sexe primari en la cerca de I'hereu— baara s’enamora idealment de Pere, 'home
en qui troba un “resso espiritual” (p. 188), unadaj que la reconfortara després de la sobtada
mort de la filla, al cap d’un mes i mig escas dixeré Pere, pero, també decebra Laura en no
comportar-se de la forma civiltzada que ella espate la manera que ella creu que
correspondria a un advocat que ve de Paris, @itdiol de la cultura i la modernitat. Laura
arriba al grau maxim d’idealitzaci6 de Pere en @l ®xili a les Aulines, la finca dels
Muntanyola on la fan passar una llarga temporadal@axcusa que s’ha d’acabar de refer, si ha
de tenir una altra criatura. Sera en retrobar-de Rere, ja de tornada a Comarquinal, quan la
noia es desil-lusionara en veure-hi I'home reag també la vol solament com a objecte de
satisfaccié del seu desig sexual. Laura comet wa atror greu en buscar refugi en Pere i
oferir-se-li totalment, en la seva desesperacidugir del casal dels Muntanyola quan la fan
fora. Es llavors quan s’adona que entre Pere i Samahi ha massa diferéncies, perqué el seu
amor idealitzat “s’ha transformat en un ésser ntisti enrogit, anhelos, la boca cruel com un
conquistador al punt que va a assaborir la venjang@amo que veng” (p. 304), que finalment

també acabara rebutjant-la.
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De fet, gairebé I'lnic personatge bondadds i amdBlda novel-la és mossen Joan
Serra, I'oncle de Pere, a qui a Comarquinal cometkespectivament amb el mot de mosséen
Ferro Vell, perqué es dedica a col-leccionar antiguitats glega en un museu. Mossen Joan
ajuda Laura i intenta donar-li consells quan eNela dir que vol marxar de casa. “La muller no
abandona mai el marit; passi el que passi, noméspbgtrencar la cadena amb qué s’ha lligat
voluntariament” (p. 293), li diu de bona fe, pergmeaquells anys, tot i que I'any 1932 —I'any
seglient a la publicacié de la novel-la— es va aprtav llei de divorci, encara estava molt
arrelada en la societat —-i més en una ciutat comatguinal, extremadament tancada— la
creencga en la indissolubilitat del matrimoni catolia manera que té Llor de plantejar la
historia de Laura —que esdevindra una heroinalpéectors— pot ser la forma subtil que té un
home solter com era ell de defensar el dret alrdiyier a casos similars, cosa que pot ajudar a
considerar I'obra una novel-la moderna.

Pel que fa a la relaci6 de Laura amb altres petgesafemenins de la novel-la,
centrarem la nostra atencid en Teresa, la germafi@mas, una dona soltera de quaranta anys i
sexualment reprimida. Una beata vestida amb robsgués i passades de moda, amb poca
formacié académica i educada segons el model ioadicper dur endavant la casa familiar,
amb seny i “paciéncia i abnegacié per a sofrividsleitats dels marits i dels hereus” (p. 131),
com sempre han fet les bones mestresses dels Mualgatn personatge d'una gran forca
tragica, que podriem considerar una mena d'antétesLaura, i que “representa la foscor,
I'obscurantisme, pero, sobretot la repres&i@l rebuig de Teresa envers Laura comencara ja
en la primera trobada entre les dues dones, e V@uouvinguda com una competidora que li
restara influencia sobre el germa. Aquesta gelogigl, que anira creixent, arribara al seu grau
maxim quan Laura s’enamorara de Pere, 'home questat I'amor secret de Teresa des de
sempre, malgrat la diferencia d’edat entre tots Bbs0i que la dona ja havia espiat d’'amagat
un estiu mentre es banyava nu al gorg amb els agues ella tenia vint-i-cinc anys i ell tan
sols catorze, un record que encara la torba. Lsalogelosia esdevindra venjanga i justament
sera Teresa qui vagi afavorint la difamacié de adirs a aconseguir que Tomas acabi dient-li
“ara sOc jo qui et treu de casa” (p. 300), quande torna al casal dels Muntanyola, pensant
que el marit li perdonara la seva fugida anteries. en aquell moment quan una Teresa
triomfant —un personatge molt més fort psicologieatnque la protagonista— recupera el seu
poder a la familia, simbolitzat per I'anell quepesa al dit en recollir-lo de terra, després que hi
hagi caigut quan Laura se’l treu per tornar-lo anés.

La resta de gent de Comarquinal no arribara macepdar la barcelonina. Aquell “mon
desconegut i perillds” (p. 78) —en que li semblhager entrat i de qué parlava a la seva cosina

Maria tot just arribada a la seva nova residenoiavan calant les calimnies que Teresa s’ha

%Carme ArnauMarginats i integrats en la novel-la catalana (192%38),ps. 34-35.
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encarregat d’'anar escampant, embolcallara la poistgd de forma progressiva i constant.
Laura sera victima d’'un entorn hostil que li foecda fugida a consequencia de les seves
injustes murmuracions.

Pero tota aquesta relaci6 amb els altres fara eweolar el personatge. La Laura
“frevola” (p. 67) que arriba a una Comarquinal aada en el passat amb una aparenca
moderna —recordem que ella ve de Barcelona, sidéalodernitat—, perd amb una manera de
pensar en el fons conservadora, perqué consideralgeu triomf a la vida ha estat fer un bon
casament; aquesta barcelonina acostada a la madigraique llegeix novel-les i “també solia
llegir el diari (com un home)” (p. 135), i per lave manera de vestir a I'Gltima moda europea,
delicada i perfumada amb muguet, amb vestits blamesall que la lliga, segons Carme
Arnau?® “a la claror, a la lluminositat”, en contraposieidobscurantisme de la ciutat dels sants
que representa Teresa, amb les seves robes foscamsesta Laura amb una “essencia
femenina” (p. 189) en el seu esperit que “la impudsa valer-se dels ressorts misteriosos que
les dones saben graduar per fer-se interessantd8g); aquesta dona que, en realitat, nomeés
vol que la deixin viure a la seva manera, que nimtgncid de fer mai de mestressa i que té
“horror a manar i a ser manada” (p. 121), malgmigracies a— les paraules enverinades de
Teresa que li fa retrets constantment: “Ja veusnsrha dut el teu modernisme” (p. 233), li diu
quan les dues dones parlen de Pere; aquesta Lidtaacanviant de forma de pensar i de ser. |
aixi la trobarem al final de I'obra —forca canviagero encara solitaria i aillada— a la seva
Barcelona, acollida en un pensionat de monges dsmscfent de mestra. En la vida de reclusio
gue porta ja no “ha de quedar bé amb la gent ribdeic” (p. 312), i aixo li fa més comoda
I'existencia. Pero en les llargues estones quetégilexionar pensa que “gracies a Déu ja és
sola i lliure, per bé que de vegades li fa I'efeszien si llibertat volgués dir soledat” (p. 312).

Miquel Llor construeix una Laura prou motivada p$igicament, un personatge
femeni que anira evolucionant, com hem comentateletranscurs de l'obra. En aquesta
novel-la psicologica, segons Doménec Guahkguytor treu la manera de mirar els personatges
de Gide. Tot remarcant que Llor sempre narrav@eeta persona, que no feia servir maoel
Guansé també indica que, a banda d’aquest escfiptmes, el catala també va tenir com a
inspiradors Freud i Proust.

Pel que fa a possibles referents en el mén realadegrotagonista Laura, en una
entrevista que li fa Mercé Rodoretd escriptor li explica que el personatge esta irsten la
seva avia Esperanca (del mateix hom que la gerrdanbescriptor, a qui va dedicada la
novel-1a), una dona amb molts punts d’afinitat dralira, perque era culta, sensible i molt

bella; una empordanesa que va anar a viure arlintguan es va casar, i que va fer parlar els

%Carme ArnauMarginats i integrats en la novel-la catalana (192%38),ps. 34-35.
“° Domeénec Guans@bans d'ara (retrats literaris),ps. 148-149.
“! Mercé Rodoreda, “Una estona de conversa amb Midag), Clarisme,9-X11-1933, p. 2.
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seus nous veins perqué anava molt ben arregléataa llibres en frances, perd que va tenir un
acabament de vida sense cap mena de coincidénbialatasenlla¢ de I'obra del seu nét.

Segons Lluisa Juli&, l'autor ens dibuixa una Laura “filla de la ideatitmodernista” i
que “encarna alguns aspectes dédana angelicatale Dante i Petrarca” que es van actualitzar
a principis del segle XX. Certament, Llor ens fareeuna Laura idealitzada i etéria, situada en
un nivell superior al dels altres personatges deleel-la, sobretot en comparacié amb Teresa.
Gairebé podriem dir que I'escriptor té idolatradauta i que, per ajudar a aquesta idealitzacio
de la seva protagonista, Llor es val en la novel'lm alter ego(mossen Joan Serra, també
segons Juliaf? una mena d’angel de la guarda de la noia i unpigls personatges positius que
apareixen en I'obra, com ja hem esmentat més aranés gratuit que sigui justament ell qui
tanqui el relat mormolant “Laura!; il-lusa incoriigl@” (p. 314), una expressié plena
d’admiracié i de tendresa que formula després darbamb reveréncia, la darrera carta que ella
li ha enviat des de la seva reclusio a Barcelona.

Com a cloenda de l'apartat sobre aquest personptgiziem dir que ethaura a la
ciutat dels sant¢robem una novel-la que si que ens fa pensar eelesegle XIX, perd que
presenta una resolucié moderna per a la seva prosig. Laura s'aparta del pont des d’on sent
passar I'aigua de la riera. No s’hi llanca. Fugiret que vol, i no acabar amb la seva vida.
Tornar a Barcelona com sigui. L'autor, amb la sidlwte la fugida, evita el suicidi de la noia.
No fa com Flaubert amb la seva heroina Madame Bopeacara que I'escriptor catala segueixi
I'estil del francés, segons indica Guafisilor salva Laura i li ofereix una nova oportunipatr

continuar la seva evolucio personal, amb una lleugsperanca.

2.3. Teresa

La protagonista que construeix Carme Montorioleaesa o la vida amorosa d’'una
donase’ns anira configurant com un personatge fortildgat a mesura que avanci la novel-la.
Teresa s’'assabenta mitjancant un anonim de la @imédelitat del seu marit, Lluis, el dia del
seu aniversari de casament i veu que el mén peréecpensava que vivia se li enfonsa. Pensa
que no té familia directa, ni amigues intimes sert “terriblement sola” (p. 31j.Saber-se
enganyada i témer que possiblement sigui estdriglha de tenir un fill amb l'altra dona, la
Mulata, i ells dos no en podien tenir), la fa enatial Pero Teresa es refa, el marit es queda
amb ella i adopten la criatura, una nena a quildaM (que esta casada amb un altre home) ha

renunciat, convencuda per Maria, la germana des Llui

“2 Lluisa Julia,“Miquel Llor. L'escriptor i el context literari delanys vint i trenta”, en Miquel Llor,
Laura a la ciutat dels santp, 41.

“Lluisa Julia,“ Laura a la ciutat dels Sants”, de Miquel LIdEditorial Empuries, Les Naus d’Empuiries,
quaderns de navegacié num. 17, Barcelona, 1994, p.

“‘Domeénec Guansébans d’ara (retrats literaris)p. 147.

“>Carme MontoriolTeresa o la vida amorosa d’una domdibreria Catalonia, Barcelona, 1932. Totes les
citacions de la novel-la procedeixen d’aquesta@dic
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Teresa és felic fent de mare de la filla de LIMaygarida, i la trobem quatre anys més
tard conversant amb una altra senyora a la plafjgpable on estiuegen. En aquesta xerrada,
Carme Montoriol ens hi fa entreveure les sevessideministes, quan fa que Teresa “amb
accent de revolta” pregunti a la seva nova amiGam? vosté creu que es pot perdonar més
d’'una vegada?” (p. 57), després que ella li digig s seves mares aconsellaven perdonar les
infidelitats dels marits més d’'un cop. En la con#icié de la conversa entre les dues dones
també hi podem veure un fons de reivindicacié féstan “La dona d’avui es fa capac de
guanyar-se la vida. Si no pot suportar 'home, gedra alliberar, almenys” (p. 58), diu la
senyora a Teresa, tot fent una mena d’al- lusioo-pense esmentar el mot en cap moment-— al
divorci. Cal recordar que la llei de divorci esaf@ovar I'any 1932, el mateix de publicacié de
Teresa o la vida amorosa d’'una dona.

L'autora, en aquesta part de la novel-la, tamlrédaeix reflexions sobre la modernitat
i les dones, “els temps han canviat, sobretot plrsanoies —féu, Teresa, que veia com les
donzelles abandonaven llurs mamas i anaven perséees, amb una gran llibertat i
despreocupacid” (p. 56). Reflexions que continula &presentacié de la filla adolescent de la
senyora, Elena, segons Neus Real “caracteritzagiaaceimbol de la modernitat: jove, bella
esportiva, ironica, segura.*®Una noia “viril i forta”, una “amazona moderna”. @0), que no
dubtara, pero, a agafar tendrament l'afillada deeda& en una prefiguracié d’alldo que sera la
seva vida en el futur. De la independencia juvg@aisara a I'essencia de la feminitat, la
maternitat. | és que Teresa pensa, sense acalpasdese d’acord amb la seva amiga, que no
cal tenir por d’aquestes demostracions de modenpgapart de les joves. Les noies posaran
seny a la llarga, perqué bastara “la sola innoeedels fills, per a fermar, a llurs llars, aquelles
revoltades”(p. 60).

Pero la refeta vida feli¢ i tranquil-la en famitia la protagonista durara poc. El mes de
febrer seglient recordara amargament la conversa sbperdé als marits infidels mantinguda a
la platja I'estiu anterior. De forma casual, mergessa la tarda amb I'afillada, descobrird que
Lluis l'esta tornant a enganyar. Sabra per unagfaf@ que troba en el seu escriptori que el
marit té una altra criatura —un nen— amb la matei@aa d’abans. S'assabentara que han
continuat la relacié a Sabadell, on Lluis té caiasde metge. Teresa reacciona de manera
fulminant. Ella no pot, ni vol, perdonar Lluis, aigdia “amb tota la seva anima —amb un odi
immens, profund, salvatge” (p. 64), que fa extersila seva amant i també al nen. Es treu
literalment de sobre Margarida que se li estavapamt i que li pregunta “Que no em vols,
mama?” (p. 66), en estranyar-se del rebuig deha,danarxa de casa, tot responent a la cuinera

gue no sap quan tornara.

“*Neus Realles novel-listes dels anys trenta: obra narrativadepcio critica p. 101.
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L'autora ens presenta, en aquest punt del relat,Tenesa desesperada, desorientada, a
punt de llancar-se al tren, que en la BarcelongLeblis anys encara passava descobert pel carrer
Arag0. Teresa reflexiona sobre que pot fer i de\qu&, després d’abandonar el marit. No té
cap ofici, ni diners propis per poder assumir lgp@sa que li representara viure sola. Montoriol,
pero, continua sense fer cap referéncia a un pesdilorci. De fet, I'escriptora, segons
esmenta Neus Real, veu aguesta nova solucié diepres del matrimoni com un bona opcio
per als casos en qué es corregeixi un error, penbé hi veu el perill que se’n derivin “unions
irreflexives a causa de la possibilitat de disselds”?’ Potser perqué accepta el divorci, pero
tampoc no en vol fer apologia, perqué no I'acabaalge clar del tot, Carme Montoriol no
contempla mai aquesta possibilitat per resoldsgtieacié del matrimoni de Teresa i Lluis en la
seva novel-la.

El personatge central, en les reflexions posterdota fugida de casa, recorda tota la
seva vida, i sobretot els anys passats amb Lluigyiano veurem intervenir gairebé mai
directament, pero que ho ha estat tot per a Tepasa:i mare, amic, gairebé com un fill a qui
“rodejava de sol-licita cura i agombolava amb nmatletendresa” (p. 69), pero sobretot espos
idolatrat i “I'lnic home que ha amat durant la sei@da” (p. 143). L'autora, pero, fa que el
lector vagi veient 'autentic Lluis —al marge devigi6 idolatrada que en té I'esposa— a mesura
que avanca l'obra, fins arribar a fer que ell mateconegui: “jo séc un feble, no tinc voluntat,
em deixo dominar” (p. 146), sintesi de la maneras@led’aquest home. Podem considerar,
també, aquest personatge com un inductor (direttdiecte, i malgrat la seva poca preséncia
en l'obra) de les decisions que va prenent la gotista, ja que fins i tot després de mort ens
porta cap a la resolucio de la novel-la, quan Beeetén que, en esperit, Lluis li estd demanant
gue es faci carrec dels dos fills que havia tiregab l'altra dona. Aqui també podem veure una
de les preocupacions personals de Montoriol: laommcia de I'educacio i la culturitzacio en la
vida de les persones, i molt especialment de lesnb’autora no pot deixar els dos infants en
mans d’'una mala dona, i amb una pessima educawid & Mulata, la seva mare biologica, i
per aixo —mitjancant Lluis, ja des de l'altra vidds posa a cura de Teresa, una dona cultivada i
honesta que els sabra transmetre els coneixemeaxtss i seny necessaris perqué puguin
arribar a ser unes bones persones.

Superada la temptacié de suicidar-se, perque Teersany al grup de persones que
vivien “perquée no tenien la forca de morir” (p. /busca refugi a casa de Maria, la seva
cunyada. Mitjancant aquest personatge l'autorapeasenta el simbol de la dona totalment
abocada a la familia, abnegada mare i esposa, firgietot arriba a assumir papers que no li
correspondrien del tot en defensa dels seus. lbermcen un d’aquests rols potser inadequats

quan, arran del primer engany de Lluis, va a paalb la Mulata i li assegura —passant per

“/Neus Realles novel-listes dels anys trenta: obra narrativadepci6 critica p. 127.
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davant del seu feble germa— que “Lluis estava tidfeoimament resolt, a trencar amb ella” (p.
42), que no n’esperi cap ajuda, ni diners i qudiagrer cap escandol, perque en ser una dona
casada tindria les de perdre. Maria finalment aegusix convencer la Mulata perque marxi de
Barcelona —a canvi d'una quantitat mensual— i elsida criatura, per poder tenir cura “de la
seva educacio i d'encaminar-la per la vida” (p., 4B)un punt del relat on podem tornar a veure
la manera de pensar de l'autora, que —cal esmtamtdré— no concedeix cap transcendéncia o
importancia a la maternitat biologica de la Mulatal a dir que la germana de Lluis, al llarg de
la novel-la, no dubtara mai a fer costat a Temaségrat la forca de la seva estimacio pel germa.

Pero Teresa no trobara tampoc la pau desitjadasa @els cunyats i la sewada
amorosacontinuara d'una forma totalment inesperada peliea Bna dona com ella, en la
plenitud de la bellesa, no deixa indiferents elsaié® que té al seu voltant i en la seva nova llar
desperta la passié —un sentiment brut i lasciuJdadep, I'espos de Maria, i 'enamorament
tendre i platonic per part del seu nebot, 'adaesdviarti. EI sentiment de Marti serveix a la
autora per introduir en la novel-la una de legsalseves grans aficions: la muasica.

La protagonista es veu obligada, tant per resebtaria com per fastic envers Josep, a
marxar de la casa dels cunyats. Ara si que ha merogar una nova vida sola i per aixo li cal
aconseguir la llibertat econdmica, cosa que reptageer a les dones “una de les revolucions
més essencials dels temps moderns”, en paraul&afdel Tasié® Cal indicar que els mots
d’aquest critic de I'época ens ajuden a considgrpersonatge de Teresa versemblant i ajustat a
la realitat del seu temps.

Pero per poder obtenir aquesta independéncia e¢omomreresa ha de buscar feina i
pensa en Marcel-la, una modisteta que ella hawtti que havia marxat a treballar a Paris,
ciutat simbol de la modernitat. La noia havia tobraaBarcelona i, “agosarada, no dubta a
desprendre, en una bella instal-lacio, tots els estalvis” (p. 108), malgrat els recels de la seva
mare, fins a aconseguir ser considerada una drilless modistes de la ciutat. Marcel-la se’'ns
presenta en la novel-la com “la representant alet model de la dona lliure, soltera, que es
guanya la vida i esta satisfeta de la seva aut@ipmegons definici6 de Neus Ré&aPerod
aguesta dona lliure amaga un secret, que més entidayaicara a Teresa quan la seva amistat
ja sera ferma. El germa de Marcel-la, Carles, viamen home que I'havia enganyat i ella es va
deixar seduir per l'advocat que el defensava. La gibaver d’explicar aguesta entrada
luxuriosa a la sexualitat la feia acabar refusanie les nombroses relacions amoroses que se
li presentaven, quan preveia que portaven camiedsef oficials, “perque no sabria anar al
matrimoni, insincera” (p. 137).

Marcel-la donara feina a Teresa, que li confeccarjastament, unes peces de roba que

constrenyien les dones: cotilles i faixes. Neusl Rea en aquesta ocupacio tan concreta que fa

“8Rafael Tasis, "Carme Montoridleresa o la vida amorosa d'una dénilirador, 9-11-1933, p. 6.
“*Neus Realles novel-listes dels anys trenta: obra narrativadepcio critica p. 111.
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la protagonista una “rémora anecdotica d’'una caddjenérica que no s’acaba de desfer dels
vells vestits interns® i un allunyament de la modernitat, en consequénggesa es veu
obligada a treballar forcada per les seves circamegts personals, no per una voluntat o decisio
propia lliures, no amb cap fons reivindicatiu de. feer aix0 Real veu que aquesta vida moderna
i independent de la dona només ho és de formaveel®odriem dir que la independéncia tant
de Marcel-la com de Teresa esta motivada per #gsctories vitals de cadascuna i que no
podem veure-hi una intencié reivindicativa femiaigirecta per part de Carme Montoriol. Cal
esmentar que si que hi veiem una mena d’advertidigjdisticia envers les dones per la banda
de l'autora en un detall de I'anada a Paris desbeaenb Marcel-la, quan ja s’ha enfortit la seva
amistat. Abans d’aquest viatge, Teresa té una rdamenversa amb Lluis, quan ell li va a
demanar per adoptar tots dos el segon fill quangaitt amb la Mulata i ella ho refusa. Teresa
apel-la a la seva dignitat quan el marit li relgae no li exigis res, abans d’haver de recorrer a
guanyar-se la vida per ella mateixa. La trobadeeearjuestes dues persones que “s’han amat i
s'amen encara, malgrat tot” no acaba bé. S’acusgnament de no haver fet res per evitar la
situacio on han arribat “i es separen, enemicsl4p). Per anar a Paris, Teresa necessita permis
del marit per poder sortir a I'estrangét.a protagonista, fent valer la seva dignitat ivetent
rebaixar-se a demanar res al seu esp0s, s'arrisi@tjar sota una falsa identitat, malgrat els
diversos intents de convéncer-la perqué no hodacdiferents persones del seu entorn. En
aquest detall, si que hi veiem un punt de reivindit feminista per part de l'autora, si més no
la constatacio de la injusticia que representava pes dones haver de dependre dels marits per
a guestions com ara aquesta.

Teresa viu a Paris una autentica historia d’'amdr @arles, el germa de Marcel-la, un
bon home, vidu i amb una vida passada forca ddasgecque veu la possibilitat de refer al
costat de Teresa. Per0 aquesta sortida, tambél personatge principal, quedara tallada en
rebre noticies des de Barcelona sobre el seu rohris. esta molt malalt i vol veure-la abans de
morir. Ella acut a la seva crida, sense cap ombrdutbte, pero arriba massa tard: Lluis ja és
mort. La portera de I'edifici on viu Teresa actuaaguest punt com a veu de la consciéncia i i
diu: “jo, en el seu cas, em sembla que no el gesr§p. 209), en referencia al marit mort, quan
la veu sanglotar. Pero Teresa en realitat plorgugeveu que “havia renunciat, solemnement, a
'Amat” perqué “d’avui en avant sols una amor liaepermesa, la materna”. | és que la
protagonista, després que entén que I'espds mddntiana que es faci carrec dels seus fills,
també comprén que aixo és incompatible amb I'aneoCdrles, “era el cadaver de Lluis, que
se’ls interposava” (p. 209).

Carme Montoriol fa passar el matrimoni i la matenper davant de tot en la cloenda

de les histories tant de Marcel-la, com de Tetesaodista, finalment, accedira a casar-se amb

*Neus Realles novel-listes dels anys trenta: obra narrativedepcié critica ps. 110-111.
*IAquest requisit que va ser vigent a I'estat esphiity® molt avancat el franquisme.
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’home amb qui viu des de fa uns anys i amb quigjain fill, i deixara el taller i la seva
independencia. Teresa viura una existencia detpteen el seu rol de mare abnegada, que ha
renunciat conscientment a una vida de felicitat ras® amb Carles, i s'acarara “sense mica
d’amargura, amb I'estiu de la seva vida” (p. 245).aquestes renuncies a la individualitat per
part de les dues dones, Neus Real hi veu una iateec’autora de posicionar-se a favor dels
“valors tradicionals emblematitzats en la famiffa’En les dues dones es compleix la
premonicié que s’havia plantejat feia uns anysaendnversa de la platja. Marcel-la i Teresa
perden tot el sentit de revolta i acaben fermades aeves respectives llars —la millor solucio
per a la felicitat de la dona, segons Montoriolsacque fa que, d’aquesta novel-la i dels seus

personatges femenins, en quedi un regust de meatdrstrada.

2.4. Maria Lluisa de Lloberola

Domenec Guansé, en presenfada privadade Josep M. de Sagarra, comenta que els
personatges hi “apareixen i desapareixen a mesuea aql'autor li interessen o deixen
d’interessar®® Maria Lluisa de Lloberola en pot ser una bona rao$tautor ens hi presenta
uns escassos dos anys de la vida d’aquesta ntia,ets divuit i els vint, i ens fa un dels seus
retrats encisadors de “noies amorals”, de qué tgprallé Guansé.

Podriem considerar que Sagarra aprofita la comsfrud’aquest personatge per
introduir un simbol de modernitat en la novel-laarM Lluisa seria el prototipus de I'amazona
moderna de qué parlavem en I'apartat del persortdeeresa, si més no inicialment. L’autor
ens la introdueix arran d’'una visita a la seva @aterna, Leocadia, Marquesa vidua de Sitjar,
llavors ja una vella deliciosa que “sentia perdaasnéta exactament el mateix que sentia pel seu
fill Guillem: una gran tendresa, barrejada de fpr"283)>* Val a dir que les pors de I'avia no
deixaven de tenir fonament, perqué Maria Lluisab &ob just vint anys, ja comengava a tenir
una vida sentimental “en estat de descomposicio2gB). La noia —que vivia la seva joventut
d’'una manera molt diferent a com I'havien viscues dle la generacié de la seva avia o de la
seva mare— treballava de secretaria en un bangai sbla, independitzada de la seva familia.
Un parell d'anys abans, en les primeres vacancds fd#éna —que va passar a Llafranc amb les
seves cosines i una amiga, Dionisia, on es dedicavfer esport i practicar nudisme en cales
desertes fins on anaven les quatre soles en un-caacconéixer un noi, Pat, de vint-i-cinc
anys, fresc, infantil, esportista i afeccionat@iixes, perd que no deixava de ser vist als ulls de
Maria Lluisa “vulgar, egoista i visceral” (p. 29Dionisia —una altra encisadora noia amoral,

amb nom de regust simbolic, a qui Sagarra presmmtala més moderna i lliure de les quatre

*’Neus Realles novel-listes dels anys trenta: obra narrativadepcio criticap. 114.
*Doménec Guansé, “Vida privada’, de Josep M. de agaa Publicitat,3-XI-1932, p. 5.

*Josep M. de Sagarra/ida privada. Proa, Barcelona, 2007Totes les citacions de la novel-la
procedeixen d’'aquesta edici6.
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que estan de vacances a la platja— parla amb ogafeanb Maria Lluisa de Pat. L’'amiga veu el
noi animal i criatura, “per tenir-hi una mitja avera de tres dies” (p. 293) i prou. Amb un punt
de gelosia envers Dionisia, Maria Lluisa li respme aquesta forma de ser de Pat és el que
justament li fa gracia a ella. | Pat i Maria Llusscontinuen veient després de la coneixenca a
la platja fins que quatre mesos meés tard la naiaatinoi “la virginitat em fa nosa” (p. 300).
Llavors comencen un seguit de trobades puramenikex sense cap intencié de compromis
per part de cap dels dos, fins que ella queda esbada. En aquest punt podem acabar de
constatar la feblesa del personatge Pat, que oeecfugint, perqué en realitat ja estava fart
d’'un amor “que se’ls desfeia en una mena de riisnalogica” (p. 309). Maria Lluisa no esta
disposada a ser mare als dinou anys i, valentaéorde fet I'inica Lloberola sense els dos
grans defectes de la familia: “la feblesa i la cdied (p. 285)— escolta la recomanacié d’'una
companya de feina —que ja havia passat per urirodarsen dues ocasions— i decideix avortar,
en una actitud realment moderna. La persona aeampairre, sense Maria Lluisa saber-ne la
historia, és Rosa Trenor, una antiga amant de Feetdie Lloberola, el pare de la noia. La dona,
en reconeixer-la i d’'una forma una mica perversatamps després de l'avortament la fara
relacionar-se amb Bobby, un home de cinquanta deysolt bona posicio, un solt&on
vivant, pero també una persona correcta, i I'exmillor adécFrederic. Bobby s’enamorara de
Maria Lluisa com un adolescent, fins al punt de algam-li per casar-se amb ella. Pero la noia, a
banda de Bobby, tenia altres amants i “s’haviaisidnat amb la idea d'una llibertat i una
despreocupacio sense limits” (p. 372). | ho feiaspat que la resta de la societat I'entendria,
sense saber que en realitat “els xicots que laenitgom a model de noia moderna” (p. 372) i
ballaven i s’entretenien amb ella mai no haurielgwiotenir-la per promesa o per germana.
Bobby es desdira de casar-se amb la Lloberolaresefé massa evidents les seves constants
infidelitats. Maria Lluisa, als vint anys —amb lava particular “manera d’alliberar-se de la

rutina familiar®®

mitjancant el sexe, segons Gusta—, havia arribatgrau de degradacié moral
tan elevat que ja estava cansada de tot, de la fealosa. | és en aquest punt on Sagarra
recupera el model patriarcal en la seva novelftaga la redempcié del personatge amb un
casament inesperat. Un jove empresari bilbai cadeiria Lluisa al banc on ella treballa i Ii'n
demana la ma al seu pare, un Frederic de Llobgaoka les acaballes, forca menjat per la
tuberculosi. La noia marxara, en teoria ben cadhuhy, del seu ambient i de la seva familia, no
sense poder evitar, pero, les “juguesques sobioerta i la quantitat de les banyes que portaria
el bilbai” (p. 376) que feien alguns nois al batd@o

Josep M. de Sagarra no planteja el personatge diea Maisa de Lloberola amb cap
reivindicacié feminista. Si que ens presenta la modderna en un principi, pero tanca la seva

historia amb un casament al més pur estil burges @marca Marina Gusta, pero, en el cas de

*Marina Gusta, “Notes sobre ‘Vida privad&ls Margesnim. 22/23, 1981, p. 45.
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Maria Lluisa “el que és auténticament condemnablel éariseisme®® L’actitud d’una jove que
“no havia tingut la valentia suficient per a rompla tot amb la untuositat rancia de la seva
familia. Havia estat lliure i viciosa a mitges” @76). La noia, casant-se, demostra que el seu
alliberament no era sincer, perqué I'hauria d’hagiat endavant fins als ultims extrems:
“s’hauria d’haver resignat a viure, el temps qug, forutalment i poeticament, acceptant totes
les consequiéncies,” en un procedir que “hauria fpsgublar suicida per a molta gent, pero al
cap i a la fi respectable.” (p. 376). Pero és queealitat el que li passa a Maria Lluisa és que
s’adona “a la fi, que de tota la seva emancipa@bseu modernisme, no n’havia tret res de
profit” (p. 374), en una manifestacio que acostutbr-narrador a una ideologia de caire
paternalista.

Vida privada esta considerada, també, una novel-la psicologiesd un cop
aprofundida, ens acostem més als plantejamentsudi&Gjue indica que a l'autor, en realitat,
“tant se li'n dona de les estrebades que la na&lehtemporania va fent en el cami de la
reduccié del mén a una consciéncia individdal.’és que Sagarra, en aquesta obra, hi observa
els personatges amb un cert distanciament, caisitar que I'aproparia més al realisme
vuitcentista i que, alhora, ens ajudaria a constata es tracta de la més antiga —quant a estil i
técniques de narracid, i potser fins i tot per Enara de concebre el genere novel-listic per part
de l'autor— de les obres que analitzem. Potseaipertrobem que els participants hi surten poc
aprofundits, més aviat esbossats, podriem dir-ivedefinits, en mot de Guansé. L’autor pretén
que la seva obra sigui el retrat d’'un periode dgtedeterminat i alhora vol mostrar els efectes
de la descomposicié d’'una classe social concr&gastbcracia. El cas de Maria Lluisa de
Lloberola i serveix de bon exemple per poder-rezssentir, en paraules de Marina Gusta, “el
perfum d’una época® i també ajuda Sagarra a buscar I'escandol mitjerigapresentacio de
les aventures sexuals de la noia (i del seu oldlem de Lloberola), en opinid de Jordi
Castellanos amb una “actitud de menyspreu per latati@t petita burges®” per part de

I'escriptor.

2.5. Marina i Isabel

Maria Teresa Vernet estructura la seva novélels algues rogeen tres parts. Just a
I'inici de la primera, I'autora hi presenta treggmnatges femenins que es troben en el bar d’'un
club de tennis i parlen obertament de les diferemseres que tenen de veure I'amor i les
relacions amb l'altre sexe. En opini6 de Neus Reahjuestes tres dones “simbolitzen tres

opcions possibles per a la dona, en un marc segpacific, el de la Barcelona de I'epoca”. Els

*Marina Gusta, “Notes sobre ‘Vida privada”, p. 42.

>’"Marina Gusta, “Notes sobre ‘Vida privada”, p. 35.

*Marina Gusta, “Notes sobre ‘Vida privada”, p. 37.

*9Jordi Castellanos, “El districte cinqueé i la noleekatalana dels anys trenta”, p. 119.
®Neus Realles novel-listes dels anys trenta: obra narrativedepcié criticap. 199.
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tres personatges son Emilia, Marina i Isabel. BnéiE una futura esposa i mestressa de casa
classica, defensora aferrissada de la decénciddsdeonvencions socials establertes. Marina
representaria I'altre extrem: el de la dona caigada fuma, beu cervesa i renega, i que —també
segons Real- “com a minim en aparencga, s’escudda emodernitat per legitimar un
comportament immoral: la manté un home amb quista easada i a qui ja no estima, i té un
amant que és amb qui realment vol estar”. Isabeha séa noia educada i intel-lectual,
emancipada, que ha emprés un cami personal d'indépeia mitjangant la professio.”

Marina Torner i Isabel Doménec son els persondagaenins que treballem d’aquesta
novel-la, la més representativa de Vernet. Cominamb la primera part de I'obra, mitjancant
aguesta conversa inicial en el club de tennis, podenéixer les situacions reals, i també les
posicions ideologiques, de les dues protagonisidsagpecte sentimental i de relacié amb els
homes. Aixi sabem que Marina reconeix a Isabeleguea equivocar fugint feia vuit anys amb
Aleix —I'home que la manté— i no casant-s’hi, pérqella ara voldria casar-se i tenir una
criatura, cosa que veu impossible de fer ni ambixAld amb Jaume —I'amant, un noi de bona
posicié amb qui ella voldria estar—, perqué eltlau casada amb Aleix, a qui la noia ja ha
avorrit. Marina demana discrecié a una Isabel foees més tard i arran de la xerrada amb
I'amiga, recordara un antic amor, el que haviaisg@er Claud®® ja superat, pero que la fa
reflexionar sobre diferents tipus d’estimacio, petibar a concloure que el millor era el que
sentia ella ara, per les coses belles i que perdure tipus d’amor “molt pur i alt...bell com
I'estel, fred com I'estel, llunya com l'estel...’(#8)%* En els pensaments de la noia, hi podem
comengar a veure l'obsessio per la puresa, quenselgeus Real és “des del punt de vista
ideoldgic, una de les constants en la producci@hlistica de Maria Teresa Vernét'que sol
presentar unes protagonistes que només acceptaramaer passional, un amor lliure, si va
acompanyat d’'una imprescindible espiritualitat.

La relacio de Marina amb Aleix —un home brusc deenes, pero que I'estimava molt—
cada dia que passava era menys volguda per pé#, djge I'havia estimat els quatre o cinc
anys primers, pero que ja se n’havia desencisatetat a causa de la negativa d’ell a casar-se.
Ara I'home només anava a passar la nit amb Maralgpis on vivia amb la seva mare, en
constants baralles— quan li venia bé. Paral-lelgroegixia en la noia el desig d’anar-se’n amb
Jaume —fi i educat, tot un senyor—, fins arribaceeptar I'oferta de 'amant de marxar junts a

viure a Paris, fent-se passar per matrimoni. Maroidra anar-se’n —encara que aixo impliqui

®Trobem la historia d’Isabel i Claudi (un compangstudis per qui la noia va sentir un amor passional
que intentara suicidar-se en negar-se ella a defestudiar per casar-s’hi) en el relat de M. Tares
VernetEl perill, de 1930. El conte explica el combat intern d’'Isgiml mantenir la seva independéncia
enfront d'alld que ella creu que és un impedimetala seva realitzacié6 com a persona: el sexésen
com a forma de submissié de la dona a 'home.

®Maria Teresa Vernetl.es algues rogesdaSal, edicions de les dones, Barcelona, 1986.sTles
citacions de la novel-la procedeixen d’aquesta@dic

®Neus Realles novel-listes dels anys trenta: obra narrativadepcio criticap. 74.
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deixar sola a Barcelona la seva mare, amb qui siaveolt poc— i en parla amb Isabel.
L’amiga li fa veure els perills que troba tant eigif amb Jaume, com en quedar-se amb Aleix.
“Pensa que no hi ha cosa més horrible, més bairagstimar un home només amb la carn!” (p.
55), li diu Isabel, consequent amb les seves idebse I'amor. | també la qlestiona sobre la
mare, que deixara sola a Barcelona: “De que viurda®iu, una pregunta que Marina respon
amb un “que s’apanyi” (p. 58). Marina no fara cadeb observacions d’lsabel i marxara cap a
Paris amb Jaume, deixant una mare que “xisclaaagistava com histérica” (p. 61).

En la segona part de la novel-la trobem les duesgwnistes vivint a Paris, ciutat
simbol de la modernitat, com ja hem esmentat amteeint en parlar de Laura i de Teresa.
Isabel compta estar-s’hi d’abril a juny, sola i idada a I'estudi, I'objectiu de vida d’'una
“eterna aspirant a ésser ‘intel-ligéncia pura’,eragexual” (p. 74), com ella. Val a dir, sense
intencio de treure modernitat al personatge, gaieelspot permetre’s ser independent i dedicar-
se a l'estudi perque és filla d’'uns propietaris @amp de Tarragona. No sap que és tenir
problemes economics, cosa que si coneix Marifa,dé familia molt pobra. Una Marina que
viu feligment uns primers mesos amb Jaume a Panisira situacié de total dependéencia d’ell-
fins que I'encis es trenca, a principis de la pviena, quan el noi s’assabenta que ella no estava
casada amb Aleix. Jaume —que vol Marina com a arpard que no I’ha contemplada mai com
a futura esposa—, adoptant una actitud covardgustan I'abandona. Marina, desesperada,
intenta suicidar-se llancant-se al riu des del F&intMichel, pero aconsegueixen salvar-la.
Isabel s’assabenta d’aquest intent de suicidi gaualitat, quan llegeix una noticia en el diari on
identifica Marina. Isabel acollira 'amiga a caswa i aixi comencgara una relacié d’'uns mesos
de convivencia entre les dues dones —fet que tamhgtitueix una mostra de modernitat en la
novel-la— durant els quals Isabel intentara “edudarina, en un punt del relat on podem veure
d’'una forma clara el proposit didactic de les oltesM. Teresa Vernet. Neus Réakmarca
que Isabel no fa aquesta instruccié de Marina dfarmaa directa, parlant-li, sin6 que se serveix
de la literatura: “llibres, novel-les, viatges, pi@eheroica, matéria de sana alegria per al seu
esperit que en I'oci es devorava ell mateix” (B)Lper ajudar Marina a superar el mal trangol i
per intentar fer-li deixar alguns mals habits ceréd, com ara la beguda o el costum de renegar.
En aquesta part de la novel-la és, també, on trobésmotes de caire feminista: “No has de dir
mai: soc sola. Has de dir: soc lliure!” (p. 124y tbabel a Marina en una de les converses que
tenen sobre la marxa de Jaume. El personatge déaVawolucionara —personalment i
psicologica— gracies a Isabel, que també s’endovtira la feblesa de I'amiga. L'antiga Marina,
la “que flastoma contra Jaume i que malei la imftig pertorbadora d’lsabel i enyora la vida

quieta i vil d’amistancada d’Aleix, aquella Mariega morta. La Marina actual sabia plorar de

®Neus Realles novel-listes dels anys trenta: obra narrativedepcié criticap. 84.

28



Entre Fanny i Aloma TFCmpcastel

dignitat ferida” (p. 177) i manifestava a la sewsiga que no volia viure més de la seva caritat i
gue treballaria fent-li de minyona, si convingués.

Pero Marina, enmig d’aquest procés de transformataésabenta que té la seva mare
molt malalta a I'hospital, a Barcelona. Ella novhl tornar de cap manera, per por de tornar a
caure en la vida que duia abans. “Si torno ambdeenestic perduda” (p. 184), diu a Isabel
davant la seva insisténcia a fer-la correr a a@sséstseva mare, potser moribunda. Marina
accepta marxar, perdo amb el compromis d’lsabelatinenir, cas que la mare la volgués fer
tornar amb Aleix.

| Marina se’n torna a Barcelona a l'inici de lacema part de la novel-la. Durant el
viatge pensa en el seu passat: “Tota la vida acBara fou un somni del qual desperta a Paris,
primer en la convivencia amb Jaume, després anbellsgp. 194), perd ara hi va amb un nou
jo, malgrat tenir una aclaparadora sensacio de poejaale remordiment i tendresa, davant la
incertesa sobre 'estat en que trobara la seva.miadroba molt malalta, pero la dona s’'anira
refent, gracies a les atencions de la filla. Uha €jue se sentira Gtil tenint cura de la seva mare
sabent que “Algu necessitava d’ella” (p. 215). &, pero, que voldra treballar per “servar-se
independent” (p. 212) d'una mare que, a la fi, tecde comprendre, sorpresa i amb terror, que
Marina era una altra, i que se li havia escapat died per sempre.” (p. 216) | la noia comencara
a treballar fent jerseis per a una merceria veindy la intencié de fer de modista a la tardor
(cosira, com Teresa i Marcel-la de Carme Montgrial)irara de no gastar més del compte per
poder “mantenir la seva independéncia economindydiper a ella de la llibertat espiritual” (p.
218), expressio de reivindicacié feminista on podenre 'empremta de I'autora.

La Isabel que torna a Barcelona ja cap al finaladeovel-la troba una Marina “més
aquietada i refeta”, vivint amb una mare “que perftirces i estava més resignada, i més
endolcida també pels tractes deferents de Marijpa.239) Marina ha fet colla amb les dues
germanes de la merceria i els seus veins de pasgent senzilla i treballadora. Amb Isabel
sortiran juntes moltes festes i, en arribar el twnps, aniran al tennis. Pel que fa a Jaume, a
Marina només li queda la recanca de poder-li diwldia: “No m’has pogut perdre! He resistit:

i he pogut ésser feli¢ i pura sense tu.” (p. 2dWts on podem reconéixer una de les obsessions
de l'autora: la puresa.

En el darrer capitol de la novel-la, I'autora ersstra en el mateix escenari inicial, el
club de tennis, unes protagonistes molt canviddesdues noies parlen en els vestidors després
de jugar un doble Isabel amb Raimdénd/ictor (un amic de Raimond) amb Marina. Isabel i

Raimond mantenien una relacid d’amistat neta i plas de feia uns mesos, perque, per part

®Raimond Vilella és I'advocat protagonista d’unaltelat de M. Teresa Vern&inal i preludi, de 1933.
Raimond era un home noble, generés i espiritualpentiue havia trencat amb una noia bellissimai a qu
estimava molt quan es va adonar que ella noméggéesles vanitats del mon i els diners, i que no
hauria estat una esposa assenyada. Podem condRraond una versid masculina del personatge
d’lsabel.
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d’Isabel, “les algues roges dormien al fons def§@p. 253), i un possible trasbals sentimental
no la podia distreure de la primera obra import@ue havia comencat a fer. Marina també
treballava intensament fent camises de seda i asygua bé la vida. Vernet, pero, tanca la
novel-la a la primavera, amb el cant del rossigy® les dues protagonistes senten, superposat
a la veu de Raimond i a les rialles de Victor, inalfsimbolic carregat d’esperanca en una vida
digna per a dues dones que han seguit el cambdehdde les passions, Marina i Isabel.

Abans de tancar aquest apartat, cal dir queagey lle la novel-la, Isabel s’ha anat
desvetllant com uralter egode I'autora, segons opinid de Maria Campillo, qoenpartim.
Isabel és un “intermediari valid entre aquestaléetor, ja que, en constituir-se en mentora i en
oracle de l'altre personatge femeni, Marina, estéestida de les funcions d’adoctrinament
d’aquesta i, de passada, del lector; més exactament lectora® en definitiva del puablic

femeni destinatari preferent de I'obra de MariaggarVernet.

2.6. Aloma

Mercé Rodoreda presenta una Aloma situada en @i iegpa época concrets. Trobem
la protagonista vivint en un barri, Sant Gervasiie-gambé havia estat el de residencia de
I'autora=°" d’'una ciutat, Barcelona, totalment identificabfes una munié de detalls al llarg
d’'un relat on també podem reconeixer els anys eénpassa l'acci6 —I'época de la segona
Republica—, tant pels fets que hi descriu, comlgereferéncies cinematografiques que hi fa
sovint. Tot plegat contribueix a fer molt versennitéatant I'obra com el personatge.

Aloma, aquesta noia a les portes de I'edat adatiaest personatge ingenu, innocent i
impotent davant el curs de la historia que, en metMargarida Casacuberta, “passa impassible
i implacable per damunt sef’¢és també, en opinié de Neus Real, “un bon exerpplebé que
matisat per la qualitat d’adolescent, de la reiatide la importancia de la politica en la vida de
les dones®® Aixi, la noia, en trobar-se enmig d’un aldarulbyocat per una manifestacié dels
comunistes per la Rambla, “després de I'espantj@upii sap on era, rumiava com entraria
fraudulentament el llibre a casa.” (p. 22)n llibre (la novel:-laJna mena d’amorde C. A.
Jordana), adquirit d’amagat amb els diners quavign sobrat de la compra d’'una roba per a

unes cortines, on s'explica la historia d’'una riélagexual, en termes acostats a l'erotisme,

®Maria Campillo, “Introduccié”, en Maria Teresa VetrlLes algues rogesaSal, edicions de les dones,
Barcelona, 1986, XXV.

’Aquesta coincidéncia i el fet que Mercé Rodoredaasgs molt jove amb un oncle més gran que ella
vingut d’América van motivar que, en un princip§ fes una lectura biograficaAlbma. Els darrers
estudis que s’han fet sobre I'obra conclouen quesétctament de ficcid, una caracteristica quatdiea
s’havia esforcat sovint a remarcar.

®Margarida Casacuberta, “Soles a la ciutat, d’AlenMirall trencat”,L’Avencg,nim. 301, abril 2005, p.

40.

®Neus RealMercé Rodoreda: I'obra de preguerrp, 444.

"Mercé Rodoredalloma.Institucié de les Lletres Catalanes, Barcelonag819®tes les citacions de la
novel-la procedeixen d’aquesta edicio.
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totalment oposada a la realitat amorosa amb quiobara Aloma. La protagonista, a qui
preocupa més el fet subjectiu de com entrar elelld casa, que no pas el col-lectiu de la
manifestacié reprimida a garrotades amb que togs, @mdavant en el relat diu: “no parleu
d’aix0”, quan el seu germa comenta amb Robert,aadbrribar d’America, els Fets d’Octubre
de 1934. Aloma, que fins llavors encara viu en @m e quimeres, no vol sentir a parlar de les
realitats politiques que I'envolten, perqué endéralavant seu aquell camié travessat de bales,
dins del qual hi havia una gorra abandonada i lsggasang quallada” (p. 53). Cal remarcar
gue, a banda d’exemplificar aquesta ignoranciaugdgde moltes dones de I'epoca envers la
politica amb la seva protagonista, l'autora preseltoma justament en els anys de la
Republica, quan la poblacié femenina ja podia voles de 1932 i la dona participava en
diversos aspectes de la vida publica, avencos guweiam reflectits en la noia.

A l'inici de I'obra trobem Aloma, una noia sensiblenaginativa, vivint una existéncia
monotona a Sant Gervasi —en una torre amb jardiirdig pel seu pare— amb el seu germa,
Joan, la dona d’ell, Anna, i el nebodet, Dani, an amb poca salut, i I'Unica alegria de la noia.
La protagonista pensa que la familia va justa derdii que ella podria treballar, “Tant com li
hauria plagut!”, per no ser una carrega per al gepero també troba una mostra d’estimacio
per part de Joan —que “Diu que les noies fora da,ceomés troben perills” (p. 36)— en el fet de
no deixar-la sortir a guanyar-se la vida. En raglién aquesta actitud d’ell, més aviat hi podem
veure una forma encoberta de masclisme: la de denasi que la millor sortida per a la vida
d’'una dona era el matrimoni. De fet, Joan s’anoafigurant al llarg de I'obra com un dels
personatges masculins tipics en l'autora, segonsn€a@rnau, “materialistes, egoistes i
empesos per la sexualitd”’En el cas concret del germa d’Aloma, I'adultere qmet a causa
d’'una obsessiva atraccié sexual per Coral —unaaasvidora i moderna— li provocara, a banda
d’un progressiu embrutiment moral, la ruina ecomamgue fara que els hagin de subhastar la
casa i s’hagin de traslladar a viure a un pis petiiist. La seva germana, abans d’aquesta
desfeta, ja havia pogut entreveure I'autenticaraldsa de Joan durant la malaltia de Dani, quan
veien que el nen no millorava. “No podem pas matarsi el nen no es posa bé” (p. 140), mots
indignes en un pare, a qui Aloma troba cruel penpnciar-los. De fet, en la novel-la, podrem
veure que els Unics personatges masculins sengildeli apareixen, i que Aloma reconeix que
sbn els dos més estimats per ella, sén Daniekrehd poeta que es va suicidar als vint anys, i
Dani, el nebodet que morira en no aconseguir sufgeraalaltia, una mort en que també podem
veure el simbol de la pérdua de la innocéncia gerde la protagonista.

Pel que fa als personatges femenins que acompa&igara en aquest relat, Rodoreda

hi construeix dues menes de dona: les desgraciddesque fan desgraciats els altres. En el

"carme Arnau, “Merceé Rodoreda o la forca de I'esargd, enLiteratura de dones: una visié del mén.
LaSal, edicions de les dones, Barcelona, 19887.p. 8
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primer grup, hi trobem Anna, la seva cunyada, umaadconformada que sap que el marit
'enganya amb una altra; feble de caracter, fon¢diliper a la vida quotidiana i constantment
malhumorada. També hi tenim Merce, una veina jaavifue recomana a Aloma que no es casi
i que no para mai de parlar del marit mort, tobresixent que no s’havien estimat massa temps
i que ella el mantenia, malgrat que ell la mal&act I'enganyés. També hi ha el cas
extremadament desgraciat de la filla de la fangjlia habita una casa abandonada del barri, la
noia lletja i bruta de catorze anys que queda esmskada i a qui el pare vol matar perque el
marit la deixa. | tancant aquest grup trobem Cavial, I'amiga “burgesa en el maxim sentit
del mot” (p. 88) d’Anna que li deixa una finca ggea Agramunt perqué hi vagi a passar una
temporada amb Dani, quan miraven de refer-lo. Camada perfecta casada, que cada any que
passava s’estimava més amb el seu marit, que senigaea de complaure'l... fins que té una
filla. Llavors el marit agafa una mena de gelosdalcriatura i avorreix, també, la seva dona.
Carme acaba divorciada (cal recordar que des @3 &Bdivorci ja esta permes per llei) sense
entendre ben bé per que. En el grup de les queeksgraciats els altres, hi trobem dues mostres
de dona fatal. La primera &oral —en aparenca el personatge femeni més ilmagern de la
novel-la, perqué “parla d’automobils, de cinemabdea, de futbol, de politica i d’aviacié” (p.
58)—, I'amant de Joan, que confessa a Aloma hayemrdat “les seves llefiscositats” (p. 181)
només per diners i joies, quan la noia va a reatdingh darrer regal del germa: un valués anell
a causa del qual perdran la casa familiar. Rodamsaktra Coral com una auténticamp,que
tampoc fa gaire cas de Joaquim, el jove i esbajaseriptor que ha substituit Joan. La segona
mostra d’aquest grup és Violeta, a qui només ceneir per referéncies, la dona d’America
gue té begut I'enteniment de Robert, el germa déAgue tornara a Barcelona fugint, justament,
d’aquesta passio que I'absorbia.

Cal admetre que la majoria d’exemples femenins udloma al seu voltant no
I'ajuden gaire a tenir una bona opinié del matrimpotser per aixo la noia es mostra contraria
a casar-se en diverses ocasions al llarg de ld-fev&o no em caso” (p. 33), dira al seu germa,
guan Joan li comenta que Robert potser ha pensdlagper casar-se. O respondra “Jo també!”
(p. 56), justament a Robert, quan ell diu que datelsmatrimoni. O dira “Casar-me? No pas jo.
Quan estimaré ho diré, i el dia que es cansin deyug em deixin. No vull res per forca” (p.
92), sintesi d’'una manera de pensar que fa d’Alompersonatge molt modern, en que trobem
implicita —per part de l'autora— una reivindicatédninista, o més propiament de denuncia del
manteniment de certes actituds masclistes, ennyssde teoriques transformacions de la moral
tradicional.

Rodoreda crea en Aloma un personatge femeni inh@dgst, que té una autoestima
molt baixa. Una noia normal i corrent que, en lecaale I'amor ideal, només trobara sexe. | a
més un sexe entés com a destruccio, exemplificalbddicament per una gata de carrer, un

animal que, tot i que estava “clapat de mal pergmitia una constant persecucié per part del
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mascle i que va acabar mort pel vigilant “d’un a@® garrot entre les orelles mentre estava
gatinant” (p. 15). El record d’aquesta gata fara tp protagonista inicii la novel-la amb la
premonitoria exclamacio “L’amor em fa fastic!” @. Un amor que trobara amb Robert, en una
relacié que configura I'eix argumental de I'obraowa i Robert comencaran el seu lligam
afectiu quan tots dos es reparteixen la vetllanéblodet malalt. EI continuaran després d’'una
anada al cinema junts, quan Robert “la besa alislEemb un bes llarg i dolorés” (p. 112) i el
confirmaran la revetlla de Sant Joan, quan tintaprimera relacié sexual, que 'endema fara
I'efecte a Aloma, després d’esgarrifar-se de veyumhaver estat “com sortir d’'una mort molt
desitjada” (p. 135). A partir d’aquest moment, AbBe sotmetra a Robert d’'una forma passiva
i la sexualitat li resultara, en mots de Neus R&aha experiencia traumatica, un calvari
irremissiblement determinant de la seva viffal’a noia, en veure que no li passava el que
sempre havia somiat, es preguntara: “On eren wifesel prometatge?” i concloura que “no
trobava cap plaer en allo” (p. 138) que estavantjuina relacié Unicament sexual, sense cap
mena de contacte espiritual. Pero tot i aix0, dRabert decidird marxar després de rebre carta
de la seva amistancada americana, Aloma voldrddraloPer una banda voldra que ell no
marxi, pero per una altra no li dira que esta eads#@da, per no forcar-lo a quedar-se. | la jove
enterrara els seus somnis d’adolescent i assumindaternitat en solitari —com I'nic consol
que li queda, i sense la sublimacié que hem poguteven el cas de Teresa de Carme
Montoriol-, una “decisi6 trencadora i valenta” namgossible, segons Casacubéttan el
context en qué es produeix, en plena Republica.

Abans de tancar l'analisi del personatge Alomaglgmn aturar-nos un moment a
reflexionar sobre el mateix nom de la protagonisganoia, en realitat, es diu Angela, Rosa i
Maria. El nom d’Aloma li posa un oncle, metodicficenat a la lectura de Ramon Llull.
L’eleccio d’aquest nom no sembla pas gratuita per ge Rodoreda. A banda de veure-hi una
possible intencié de I'escriptora de retre homemafs classics catalans, cal recordar que
I’Aloma medieval, mare de Blanquerna, era I'espadamisa d’Evast en un matrimoni modelic
cristia, tot el contrari tant de la manera de pedshpersonatge de Rodoreda, com del cami que
segueix en el relat i de la decisio final que piem.opinié de Margarida Casacuberta, Aloma
aconseguira neutralitzar la influéncia del nom fulés d’experimentar en la propia pell la
desigualtat sobre la qual se sustenta qualsevaciéel ‘amorosa’ entesa en termes
convencionals™ | Rodoreda aconseguira, afitbomai segons Real, alld que perseguia des de

1932: “escriure una obra moderna que faci unamneda contribucio a la cultura catalara.”

?Neus RealMercé Rodoreda: I'obra de preguerrps. 455-456.

Margarida Casacuberta, “Soles a la ciutat, d’Al@nMirall trencat”, p. 42.

"Margarida Casacuberta, “Soles a la ciutat, d’Al@nMirall trencat”, p. 41.

Neus Real“Estudi preliminar’, en Mercé RodoredAloma. Edicions 62, Col-leccié Educaci6/16,
Barcelona, 2010, p. 22.
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3. La recepcio de les obres i els personatges

Un cop presentades les sis novel-les i analitiatsees personatges femenins, passem a
observar com van ser rebuts tant pels lectors é@da, com per una critica que, segons
Montserrat Corretger, actuava “conscient del sqepaocial i cultural, transcendent per a la
novel-la en ple procés de recuperadfs”.

Fanny, que esdevindra, també segons Corretger, “la navdklculte de la burgesia,
encara poc avesada a la lectufa’a ser tot un éxit de vendes: se’n van fer trési@ts en poc
temps. Pel que fa a la critica, Doménec Guanséelsrcritics més compromesos d’'aquells anys
en la recuperacio literaria, deslde Publicitat—el principal organ del catalanisme intel-lectual—

, elogiava I'estil de I'autor: “Ningl no ha parlan) & nostra literatura, de coses familiars amb
tanta senzillesa com Soldevila, ni amb un sentit diéecte de l'idioma” i deia que el millor
adjectiu per definir-lo era “el d’agut, en els seastits de penetrant i d'oportd, d’enginyds i de
discret”.”® Des del mateix mitja, Lluis Montanya també feiferéncia a la traca de Soldevila
per “aconseguir de donar una seductora sensacifadktat.”’® Gaziel, ara des déa
Vanguardia,malgrat qualificar I'obra @&ndebleen destacavievolucié que representava en la
novel-la catalana cap a un estil urba i remarchllanguatge usat per Soldevila, tot dient que
era “el primer escritor que ha sabido elevar dedta barcelonés a la categoria de esfll®es

d’El Mati, —publicacié de tendéncia democratacristiana iuwada a Uni6 Democratica de
Catalunya—, Josep M. Capdevila ho veia difereneiadque Soldevila, &anny, hi havia
“emmotllat el seu estil, trencadis i febfé"Les diferéncies de criteri sobre la novel-la, pam

ho eren tan sols a nivell estilistic. Aixi, on Gsénamb relacié a la protagonista, deia que era
“ben representativa de la noia moderna” i que féd’aquests personatges que deixen una mica
enamorats els lectors adolescents del sexe comparillegeixin el llibre i que desvetllen,
almenys per alguns dies, l'instint d’imitacié es del mateix sexé®”, Capdevila opinava que la
protagonista era “un esperit, no precisament fengnd merament un esperit feble”, després
d’haver iniciat la seva critica de la novel-la ammbcontundent “aixo és un llibre pornografic i
fet només amb I'art d’entretenir el lector insaname®® Capdevila, un cop qualificada I'obra
d’errada artistica, tancava el seu article tot tgagi que Fanny tingués pocs lectors. Dues
visions diferents (que no van restar aillades),ivades per dues ideologies divergents. Aixi,

mentre que des delirador —un setmanari de caire molt europeu—, Angel Fereatamava

"®Montserrat CorretgeEscriptors, periodistes i critics. El combat pemiavel-la (1924-1936}. 74.
""Montserrat CorretgeEscriptors, periodistes i critics. EI combat pemiavel-la (1924-1936)p. 19.
"®Domeénec Guansé, “Les lletres ‘Fanny’, de Carlesl&ala”, La Publicitat,5-1-1931, p. 6.

Lluis Montanya, “El mondleg interior instrumengliari (A proposit de ‘Fanny’).a Publicitat, 19-I-
1930, p. 7.

8Gaziel, “Platicas literarias. Un estilista urbaniod, Vanguardia10-1-1930, p. 5.

8j0sep Maria Capdevila, “Els llibres ‘Fann{l, Mati, 31-X11-1929.

#Domenec Guansé, “Les lletres ‘Fanny’, de Carlesi&adla”, p. 6.

8Josep Maria Capdevila, “Els llibres ‘Fanny”.
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“Una novel-la pornografica, per favor!”, tot fenhau sarcastica carrega contra l'escrit de
Capdevila, de qui deia que es dedicava “a fer etesapornografics de qualsevol novel-la
blanca”® el col-laborador del mitja catolia Veu de Catalunyaanuel de Montoliu, insistia
queFannyera “una novel-la fonamentada en la moral més ananmaturalista, en un concepte
completament paga de la vida humana” i qualificdanalaurada noia i d’absurda ingénua una
protagonista que durant tota I'obra “esta diergspectador: ‘Caic o no caic?”

En el cas dd.aura a la ciutat dels sant& polémica i I'escandol també van existir,
sobretot a Vic, ciutat amb qué es va identificardret literari de Comarquinal. Segons destaca
Lluisa Julia, la novel-la hi va ser molt llegidah-san vendre més de 400 exemplars, en uns
anys en qué encara no es llegia gaire— i va rabagticle negatiu a |&azeta de Vien qué es
deia que els personatges no estaven aconseguits élg§ ambients que s’hi descrivien eren
excessivament caricaturescos. Julia continua explique alguna gent influent de Vic es va
sentir ofesa per la novel-la de Llor, va condentmatiimmoral o fins i tot “van demanar a
I'escriptor que els restituis I’honorabilitat amheualtra obra.®

A banda de l'adversa recepcid obtinguda a Vic,ritica de I'obra en general va ser
forca positiva. En la noticia ddirador sobre la concessi6laaura del Premi Crexells de 1930,
hi destaguen que s’havia reconegut “I'honestedda darrera literaria d’'un escriptor que no ha
estat res més que novel-listA”Just Cabot, tot i que remarca el pessimisme recuen les

N

obres de l'autor, indica que hi esta “embolcallatuea prosa polida recercada a fi precisament
de no semblar-ho gef8'i destaca el drama de la incomprensioé com a ela devel-la. Carles
Riba, tot i que també esmenta “la complexa impdedsipessimisme que ens resta de la lectura
de Laura a la ciutat dels saritsconclou que és una “bona novel-la d’ambient itigas”®®
Maurici Serrahima, &l Mati, se centra en el greuge comes per I'autor amb tatddentificada
amb Comarquinal, incideix en el tractament en algusment escabrdés del personatge de
Teresa, per0 acaba considerant que “Llor és, meod bon literat, prou habil per saber fer
d’aixd una novel-la llegivola, interessant i demamddra d’una personalitat forta; i aixo és
molt.”®

Teresa o la vida amorosa d’'una doma ser, també, forca ben rebuda per la critica.
Rafael Tasis, després de dir que la lectura deitaepa novel-la de la senyoreta Montoriol li

havia fet bona impressio, comenta el contingutald i només li retreu que no hagi aprofundit

%A F. [Angel Ferran], “Una novel-la pornograficar fevor!”, Mirador, 16-1-1930, p. 4.

#Manuel de Montoliu, “Carles Soldevila, Fanny”, Breviari critic 1V, 1929-1930Barcelona, 1933, ps.
258-262.

8| luisa Julia“ Miquel Llor. L’escriptor i el context literari debsnys vint i trenta”, en Miquel Llot,aura
a la ciutat dels santgs. 30-31.

8premi Crexells 1930"Mirador, 18-XI1-1930, p. 4.

8Jjust Cabot, “Miquel Llor, Laura a la ciutat delsis4, Mirador, 30-1V-1931, p. 4.

8Carles Riba, “Laura a la ciutat dels sants’, peqii Llor”, La Publicitat, 10-1V-1931. Reproduit a
Carles RibaQbres completes, Barcelona, Edicions 62, 1986, ps. 76-80.

“Maurici Serrahima, “Laura a la Ciutat dels SafsMati, 29-1V-1931.
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més el personatge de Marcel-la, i que I'estil, Engae elegant, sigui “potser un punt encarcarat
per algun excés de lirismé&" Mario Verdaguer indica que “la novela puede figdedizmente
entre la serie de narraciones de los nuevos tiehplestaca que estigui plena d’espontaneitat i
de modernitat, pero fa notar que “los hombres cagap por esta novela nos hacen recordar
continuamente que el libro ha sido escrito por moger”’* cosa que, segons ell, fa que I'obra
tingui un aspecte fals o superficial, un efecte degapareix quan Teresa, que ho anima tot amb
la seva veritat, entra en escena. Pel que fa traeés catolic, mentre que Manuel de Montoliu
considera que la qualitat més estimable en la rlavels la seva “discrecié expressiva’,
Maurici Serrahima, després de parlar d'un fet esicegue li sobra cap al final del relat (hi
entenem que la historia de Teresa amb Carles),l&leava critica tot subratllant que “resta la
constatacid agradable d'unes possibilitats no gemsents, i d'una orientacié literaria
francament encertadd”en I'obra d’una autora que s'estrenava en el génevel. listic.

Pel que fa &/ida privada,segons indica Gusfa,va ser rebuda d’'una manera freda, i
fins i tot irada. Va ser una obra molt llegida ilbebatuda, i se li van fer forca retrets morals.
En l'aspecte purament literari, podem destacar dydsions: la de Guansé, que diu que la
novel-la no té unitat i que presenta un barroquisroessiu, tot i que reconeix en la prosa de
Sagarra aquell “ritme dringant que la fa tan agosdafacil de llegir® i la de Diaz-Plaja que,
tot i reconeixer que és una obra de lectura lleugdivertida, creu que li “manca potser la forca
incisiva que centri d’una manera apassionant IGcti

Quant alLes algues rogeda concessio del Premi Crexells,banda de representar el
reconeixement de I'evoluci6 de Maria Teresa Vewwh a escriptora, va ser el motiu d’'un
article de Rafael Tasis on destacava que l'autsap ‘trear personatges vivents i variats [...] i
construir les seves novel-les amb una cura de r@sogions i de la composicié que és
precisament alld que manca a molts dels noveklisiéalans® L'escrit de Tasis també inclou
una entrevista a I'autora on Vernet es mostra eegpr dolguda arran d’'un comentafEtdMati
on deien, entre d'altres desqualificacions, queel@a obra era d’una immoralitat esgarrifosa.
L'autora —sincera i religiosa, segons Tasis— hicadamb una fina ironia, que havia fet arribar
una tarja d’agraiment al col-laborador del mitjoléa per la publicitat que li feien. També amb

motiu del premi, en un altre diari de I'epota, VanguardiaJosep M. Junoy deia que hi havia

IRafael Tasis, “Carme Montoriol, Teresa o la vidaoewea d’'una dorig p. 6.

“Mario Verdaguer, “Los libros: Teresa o la vida aosar d’'una dona’.a Vanguardia23-VII-1932, p.
3.

®Manuel de Montoliu, “Carme Montoriol, Teresa o ldavamorosa d’una donal’a Veu de Catalunya,
28-VI-1932, edicio del vespre, p. 8.

%Maurici Serrahima, “Teresa o la vida amorosa d’doaa’, per Carme Monturiol’El Mati, 22-VI-
1932.

%Marina Gusta, “Notes sobre ‘Vida privada”, p. 34

®Domeénec Guansé, “Vida privada’, de Josep Mariaatg@Ba”, p. 5.

*’Guillem Diaz-Plaja, “Llibres rebuts.- Vida privad#lirador, 10-X1-1932, p. 6.

®Rafael Tasis, “Premi Crexells 1934, Maria Teresan¥®, Mirador, 4-1V-1935, p. 6.

36



Entre Fanny i Aloma TFCmpcastel

diverses pagines de I'obra de Vernet que recomatprda intensidad de emocién humana y
por el violento dramatismo que de ellas se despféhildestacava el final de I'obra, amb les
preguntes d’'una Isabel que, segons Junoy, semblhia@stigui interrogant el seu propi desti.

La darrera novel-la analitzad&loma va ser el gran éxit de vendes per Sant Jordi de
1938, ja en plena Guerra Civil. Neus Real indica,@n conjunt, I'obra va rebre nombrosos
comentaris que n'elogiaven “els mérits artistics dain doble emmarcament: la trajectoria de
Rodoreda i el context cultural catal8”Rafael Tasis deia que la forma de descriure edgses
d’anims de la protagonista, els paisatges de Bamael “sobretot la casa, personatge vivent i
transcendental en el drama d’Aloma, revelen una gscriptora, amb tota la forca de la
inspiracio dels novel-listes de vocacio” i crei@ d\loma quedaria “amb el seu drama silenciés
i mesqui, com un dels personatges inoblidables:drdderna literatura cataland™"Francesc
Trabal, per la seva banda, ressaltava la gran jadesgue rebia la novel-la catalana amb
aquesta obra: “En mig del panorama nostre sorgiaowel-lista amb una novel-la. Amb una
veritable novel-la.” Sense fer filigranes estitjgtis, “Havia arribat Mercé Rodoreda”, amb una
obra equilibrada que situava la produccio catatbn#epoca “en un pla honorable al costat de

les altres literatures®

4. Conclusions

Mitjancant I'analisi detallada de cadascuna desie®bres, i personatge per personatge,
hem pogut respondre la pregunta principal de racdaquest estudi (el nostre primer objectiu):
quins tipus de personatges femenins es van canetr@l context de la represa de la novel-la a
Catalunya. Per aconseguir-ho hem mirat de reconéxecadascuna de les protagonistes, trets
socials o historics de la seva epoca. Hem obseivaten personatges femenins o si se’n
desprenia alguna reivindicacié feminista, i tambéls que volien representar dones modernes
realment ho aconseguien. Pel que fa a aquest aspmutret, podriem concloure que Aloma és
la més auténticament moderna de totes les analdzael la valenta i trencadora decisio final
que pren. Hem parat atenci6, també, a analitzar €@melacionaven (o interaccionaven) les
protagonistes amb els altres personatges que siparen les obres, tant masculins, com
femenins, tot comentant de forma més extensa algllaguests personatges femenins
secundaris (com ara en els casos de Terdssui a la ciutat dels sante de Marcel-la a
Teresa o la vida amorosa d’'una dgna

També hem indicat com veien, tractaven o enfocalendiferents autors aquests

personatges femenins (el segon objectiu proposaaliment) i hem pogut observar algunes

Josep Maria Junoy, “Les algues roges’ de Mariasgekéernet’ La Vanguardia3-1V-1935, p. 9.
1%Neus RealMercé Rodoreda: I'obra de preguerrp, 465.

9Rafael Tasis, “De cara a la Diada del Llibre. L4ldrde la FestaAloma,per Mercé Rodoreda, Premi
Crexells 1937”La Publicitat,12-VI-1938, p. 4.

%% rancesc Trabal, “Scherzos. Salut, Alomaferidia, 5-VI-1938, p. 6.

37



Entre Fanny i Aloma TFCmpcastel

diferencies derivades del genere dels escriptdxé.h&m constatat que en els autors masculins,
sobretot en Sagarra i Llor (i en menor mesura ddeSia), les obres mantenen un cert model
patriarcal i que les seves protagonistes preseunten patrons femenins en el fons forca
tradicionals, per molt que les mostrin en aparengdernes (exceptuant, en aquest aspecte, el
cas de Laura, per la seva fugida final, una actimitiheroina de Llor que acosta la novel-la a la
modernitat). Pel que fa a les autores, hem obskrtahdéncia a reflectir la propia ideologia o a
introduir un proposit didactic, especialment en edsos de Montoriol i Vernet, en unes
novel-les on es fan evidents les contradiccionslede dones en uns anys convulsos i
d'importants canvis. | hem pogut reconéixer el &g la novel-la de Rodoreda, que
aconsegueix fer una bona obra literaria tot rettolin forma de ficcio, mitjancant Aloma i les
altres dones que l'acompanyen, molts dels negeitsefins de I'época. Potser la sintesi
d’aquest enfocament diferent dels personatges feesegons el genere de l'autor ens
I'exemplifiquen les dues maneres oposades de oglacilibertat i soledat que tenen Laura, de
Llor, i Isabel, de Vernet. Mentre que a la priméréa I'efecte com si llibertat volgués dir
soledat, la segona demana categoricament a laagg@ga Marina que no digui mai que és sola:
ha de dir que és lliure.

| finalment hem tractat la recepcié de les sis slfet tercer objectiu del nostre treball)
per veure com van ser rebudes les novel-les pritsrde, sobretot, per la critica del seu temps.
Tot i que en conjunt hem pogut constatar que varfosea ben acollides per la critica i que
quatre d’elles van guanyar el Premi Crexells —gliayde podem considerar un reclam per
esperonar els autors a escriure novel-les i alboeabona publicitat de cara als possibles
lectors—, també hem pogut veure que van aixecaaf@olemica, sobretot entre mitjans
d’'ideologies divergents, especialment les tres himse analitzades escrites per autors
masculinsLes obres de les tres autores estudiades no vdarsgilestionades, potser a causa
de la intencié de voler promoure la narrativa feim@rgue hi havia en aquells anys, com
esmenta Neus Real, lligada a “la demanda de navehlel marc dels esfor¢cos d’articulacio
d’una cultura normal i modern&® al nostre pais. Una normalitzacid que gairebévisha
aconseguit en el camp de la novel-la —com hem prmmgtatar entrBannyi Aloma-, perd que

malauradament les consequencies de la Guerrav@ivitetenir durant massa anys.

1%Neus RealMercé Rodoreda: I'obra de preguerrp, 23
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