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1. Introduccio

El Treball Final de Carrerha dramatuargia del teatre catala contemporani: la
nova generacio dramaturgs catalans (2006-20&2) un treball que pretén donar a
coneixer tres autors i una autora actuals que omipke sales de teatre de Barcelona i
d’arreu de Catalunya amb el seu teatre. Quatrasagiee ells mateixos dirigeixen les
seves obres i que cadascun d’ells ens mostra tne wiferent. Per exemple, a grans
trets podriem dir que Pere Riera és un autor diestra classica amb un estil més
comercial; Jordi Casanovas s’endinsa en diferamsspde vista de la societat catalana,
Marta Buchaca fa un teatre més proper, és a dipetie format i intim; i, finalment,
Jordi Oriol busca l'originalitat en els temes i Estructures teatrals. A continuacié faré
una analisi completa i acurada per copsar qué eles \dir i qué preocupa als autors

catalans actuals.

En aquests moments, ens trobem en un moment Uécdtamaturgia actual ja
gue la majoria de teatres de Barcelona programimsacatalans —fet impensable fa 10
anys— i aixd demostra el canvi de mentalitat i tambiésigema teatral. No sabem quin
sera el futur de tot aquest procés pero, ara pereatem gaudint del millor moment de
la dramaturgia catalana en el sentit de la créativide la difusio; mai com ara hi havia
hagut tants autors catalans que fossin reconegutia gran majoria del public catala i

estranget, malgrat la crisi general que esta patint el neatréal.

El treball pretén donar a coneixer el canvi qua €bdevingut en la dramatargia
catalana i com a mostra d’aquest canvi es formleeuliferents causes que han generat
un nou plantejament del teatre actual. Una de ri@sepes causes és la importancia de
les Institucions que han vetllat per donar supama nova manera d’enfocar el sistema
teatral apostant pels autors autoctons, aixo egritanamb la creacio del projecte T-6
del Teatre Nacional de Catalunya, amb el supo@lrador de dramaturgia de la Sala

Beckett i amb I'Institut del Teatfe Aquest recolzament per part de les institucions

1Per exemple, el Teatre Nacional de Catalunya dgramat la temporada dels autors catalans a laGBalg una sala de més de
900 butaques, quan només fa un anys els autotarcats programaven a la Sala Tallers del mateistd@®acional de Catalunya
amb un aforament de 400 butaques. O, també, elecha Villarroel, una sala privada (del Grup Foausy va programar la
temporada passada dues obres d’autores catalamessta temporada acull dues obres més d’autaisngparanis que ja han
triomfat en altres saleSé de un lugad’lvan Morales (que malgrat el titol és un textcatala) que va estar en cartell al Teatre
Romea iEl principi d’Arquimedesle Josep Maria Mir6 que es va estrenar a la Sathddt la temporada passada.

? Cal tenir en compte que la majoria d’autors cattsian traduits i representats arreu del moénelelwmww.catalandrama.cathi

poden trobar tots els textos.

> Tots els autors i directors entrevistats corrobagest fet. Es poden trobar les entrevistes porl5.1. Analisi de les
entrevistes, pag. 44 — 101.
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provoca que les productores privades també optimgueests nous autors i, per tant, la

seva difusié creix d’'una manera insolita.

Perd no només cal tenir en compte aixd, hem deraraklambé el canvi de
mentalitat de la societat catalana que ha recolzatonegut la valua dels autors
autoctons i també 'augment de I'is de les xarpesats que permet una difusio a grans
dimensions. Una mostra n’és la creacio dashtag#postfuncido on els espectadors

connectats a Twitter comenten i fan una valoraeited obres que van a veure.

D’altra banda, cal tenir en compte també la crcon®mica que ha ajudat a
aquest impuls per una questid6 d'abaratiment deospsts més barat contractar
dramaturgs catalans que pagar els drets d’auter d'amaturg estranger, tal com ens
expliquen els propis autors, com per exemple MAdehaca: “Abans compraven grans
obres i grans noms perqué hi havia diners i déteezatala no se’n feia cas. Ara, com
que no hi ha diners, les grans productores qué Emperar que a algu li vagi Bé"
Jordi Oriol: “Si s’ha reforcat tant aquesta dramgifii catalana també ha sigut per aixo,
s’han acabat els diners, anem a buscar noves nsaperder arribar el teatre perque
s’ha de continuar fent’ De totes maneres, aixd no és quelcom negatieasinent la
crisi ha servit per impulsar els autors catalarms. B¢, no podem arriscar-nos afirmar

que I'impuls de la dramatirgia catalana s’esdevipgula crisi economica.

Un altre factor decisiu és la figura de l'autoredior que respon a un nou
enfocament que és basic pel teatre contemporamitdr €s el que més coneix el text i
per tant, que n'assumeixi la direccio facilita Bdges de treball. Aquesta dualitat €s una
constant, per exemple en el teatre anglosaxd ntrgeés molt positiu que en la nova
dramaturgia catalana aixo s’esdevingui. El fet gix® hagi passat, ha estat, sobretot,
perqué hi havia una manca de confianca per past dietctors catalans actuals en la
dramaturgia catalana, que venia d’'una concepcigateael anys 60, 70 i 80, tal com
ens explica Pere Riera: “Els anys 60, 70, 80 aaufo ha la “dictadura” del director:
la lectura poética que feia un director d’'un texte és una creacio afegida a la propia
del text perd pot conviure amb la direcci6 i laatiétat del propi autor” Per tant, els

propis autors per poder donar sortida a les sevess alecideixen muntar-les ells i aixi

* Entrevista a Marta Buchaca, pag. 65.
® Entrevista a Jordi Oriol, pag. 78.

®Una concepci6 que per tradicio, tenia el costurnathesiderar les dues feines independents una ti@)'aper tant, no s’entenia la
possibilitat de que un mateix autor, dirigis elsssextos.

7 Entrevista a Pere Riera, pag. 73.
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donar-les a coneixer. Aixo és possible, graciesugbrt que reben de I'Obrador de la
Sala Beckett i el fet de poder representar-les eemateixa sala; i, també, de la
influencid de I'autor i director argenti Javier Daulte —que impartir cursos en la
majoria de dramaturgs actuals—, tal com ens explicaordinador de la Sala Beckett,
Victor Mufioz: “els hi ensenyen que d'una bandaex no és cap biblia, no és cap
constitucié siné que és una cosa que pot ser bgui,quan comencen assajar no té
perqué esta tancat absolutamén€inalment, una altra idea en aquest sentit és la
possibilitat que els dramaturgs catalans escriggrseves obres i dirigeixen les d’altres
dramaturgs catalans contemporanis, un plantejaqentens explica Jordi Casanovas:
“ara és el moment en qué a mi em ve de gust diegios d'altres i em ve de gust que
em dirigeixin™®.

A més a més, i com a complement de tot aixod, evisetn també amb la
necessitat de la creaci6 de companyies propiesidda que s’ajuntin actors, autor,
director, escenograf i que tirin endavant un ptejegie busquin els recursos d’alla on
sigui i facin coses junts” tal com ens diu Perer&iki, sobretot, de nous espais teatrals.
De nou, les sales de petit format emergeixen iggep muntatges d’autors catalans que
tenen un gran éxit i que posteriorment fan el aadtatres més grans i amb meés difusio.
Lexemple més clar és la Sala Flyhard —dirigida gerdi Casanovas— que esta
concebuda només per programar nous dramaturgamstgero no és I'dnica siné que

també han sorgit noves sales com ara Atic 22, Bhagii Sala Fénix.

Com s'ha esmentat anteriorment, el treball a mégsade mostrar aquest canvi
també se centra en I'analisi de quatre nous dragstatalans, tots ells han format part
del projecte T-& del Teatre Nacional de Catalunya (TNC) i dos d'eltogramen
aquesta temporada 2012-13 a la Sala Gran del TRE dél que s’ha anomenat “La

temporada dels autorg”

Aquesta analisi pretén descobrir quins son els geimdées preocupacions
d’aguesta nova generacio i al mateix temps, demosjue hi ha una gran varietat

8 Tal com reconeixen els autors Jordi Casanovase(gsta, pag. 64) i Marta Buchaca (entrevista, gay.

® Entrevista a Victor Mufoz, pag. 52.

10 Entrevista a Jordi Casanovas, pag.62.

" Entrevista a Pere Riera, pag. 72.

2 hitp://www.nuvol.com/noticies/per-un-teatre-intim/

13 Jordi Casanovas antina historia catalanaemporada 2010-11, Jordi Oriol amitError temporada 2011-12, Pere Riera amb
Lluny de Nuukemporada 2009-10 i Marta Buchaca ainimi no em diguis amdemporada 2009-10.

4 Un projecte que sorgeix de les diferents propagtesrep Sergi Belbel (director del TNC), és antirhi ha una voluntat de crear
expressament la temporada dels autors siné queaésoincidéncia, tal com ens explica el mateibBlelel plantejament no
va ser gens forgat. Va ser perquée de cop a la taele tenia projectes i tots eren d'autors d'aanitrevista, pag. 96).
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d’estils, fet que encara referma més l'afirmaci@ @ectualment a Catalunya hi ha un
teatre catala divers i de qualitat. Un dels autorsh més reconeixement és Jordi
Casanovas (que enguany ha obtingut el premi Glat&arcelona) amb tres obres seves
cabdals. La primera éablfestein(2006), una de les primeres obres que va esdriure
que forma part d’'un cicle dedicat als videojocstagnment amb les obreSetris i
City/Simcityi que ens mostra I'obsessio d’un jove de fer quraldiferent i especial per
la societat actuakJna historia catalang2010), on ens retrata dues societats catalanes
totalment diferents, en dos contextos oposats/olieid que pateixen; Patria (2012),
una de les obres que li ha donat més exit gratiesnéext politic actual ja que I'autor
ens proposa un candidat a la presidéncia que e&&oa de la independéncia de
Catalunya pero també ens mostra les preocupaceoadh personatge i, per tant, no és
nomes un retrat politic. De fet, aquestes duemétiobres formen part d’'una trilogia

que esta inacabada pero que se centra en eldetiasocietat catalana.

Un altre gran autor actual és Jordi Oriol, un dramgainnovador tant en la
forma dels textos com en els muntatges on la muimsité& un pes molt important. Les
obres escollides s6hin tal impetu vital2009) que ens parla de la necessitat de trobar
el nostre llocHome-Natja(2011), un text que formalment juga amb I'espaifis i que
retrata la transformacio d’'una persona marginadarenestrella; i, finalmen@-Error
(2012), que ens parla del bloqueig d’'un autor &attavant d’'un encarrec fet,

precisament, pel TNC.

El tercer autor és Pere Riera, un dels autors aésbaxit de public i critica i que
aquest any 2013 compta amb tres estfnelses tres obres escollides sén:
Desclassificat§2007), on se’'ns presenta una entrevista entrgpenadista de prestigi i
el president del goverrGasa Caloreg2009) que retrata el pas del temps d’'una casa i
dels seus habitants i com tot, inevitablement, iganvLIuny de Nuuk(2010) on es

reflexa la decadéncia i les mentides d’'una familia.

Per dltim, Marta Buchaca una autora que sol pddda mort perd amb punts de
vista i enfocaments molt diferents, l'utilitza carpunt de partida per treure a la llum
molts subtemes que reflecteixen la debilitat humd&e exemplePlastilina (2009)
retrata els fets reals ocorreguts en una sucusseddoia on tres joves van cremar a una

indigent;Les nenes no haurien de jugar a fut@010) ens parla de les relacions que

5 Red Pontiaal Teatre Polioramaarcelonaa la Sala Gran del TNC:El don de las sirenaa la Sala Beckett.
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estableixen tres desconeguts en un hospital a dawsaccident de transit i el posterior
descobriment que tothom té coses a amagar i édamdlprejutjar i fer falses hipotesis;

i, finalment,Litus (2012), una de les obres amb més exit de l'autdeda Sala Flyhard
que va guanyar el premi #postfuncio (atorgat pgieetadors que comenten les obres a
través de Twitter) i que ens parla també de la imdets amics que hauran d’acceptar la

nova situacio.

Aixi doncs, el Treball Final de Carrera pretén fiexa comparativa entre els
mateixos autors; és a dir, una analisi de les atwegarant les similituds i diferéncies i
també una comparativa entre els diferents autaissdrets tenen en comd i quins no,
per poder veure quins son els temes, I'estil clawcteristiques de la nova dramaturgia

catalana.

2. Biografia dels autors i analisi de les obré%
2.1. Jordi Casanovas
2.1.1. Biografid’

Vilafranca del Penedes, 1978. Director i dramatiéda companyia Flyhard, ha
escrit més d’una trentena de textos, entre elssqledtaqueyn home amb ulleres de
pasta(salaFlyHard, octubre 201ppar amb Batallg\Versus Teatre, novembre 2010),
Julia Smells(Festival Grec, juliol 2009)l.a Revolucié(La Villarroel, febrer 2009),
Lena WoyzeckTemporada Alta, novembre 2008 Ruina(La Villarroel, setembre
2008),City/Simcity(Sala Beckett, gener 200T)olfensteinVersus Teatre, juny 2007) i
Transicio(dins el muntatge Dictadura-Transicio-Democraceatiie Lliure, abril 2010),
Una historia catalangTNC, 2011) iPatria (Teatre Lliure, octubre 2012).

2.1.2. Obres

Wolfenstein(2006)

16 - . .
Un text dramatic esta concebut per a ser repras@etatant parlarem del lector—espectador ja tgialgors pensen en aquesta
dualitat.

17 http://www.salabeckett.cat/autors/jordi-casanov@eemis de l'autor: Ha obtingut el Premi Ciutat \d&@éncia perEstralls
(Edicions Bromera), el Premi Ciutat d’Alcoi 2005 afBeckenbaue(Edicions 62), el Premi Marqués de Bradomin 200% am
Andorrai el Josep Robrenyo 2002 arhks millors ocasiond.a trilogia composta paiolfenstein, Tetrig City/Simcityha rebut el
Premi de la Critica de Barcelona a la revelacitademporada 2006-07, el premi Critica Serra dlanidlor text teatral de 2006 i
ha estat nominada als Premis Mia.Revolucicha rebut el premi Butaca al millor text teatraD20Finalment, enguany ha guanyat
el premi Ciutat de Barcelona (2013).
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Es una obra on l'autor ens mostra la necessitg ghnes irrefrenables de tres
joves de voler canviar el mén. De fet, creuen gnolssibilitat de les noves tecnologies
per fer-ho: un programa d’ordinador que esdevipgacticament com un cervell huma i

gue permeti transmetre sentiments i sensaciondefimtiva, crear una mena de déu.

L'obra consta de quatre personatges (tots entr2manys) i 'accié passa en un
anic espai que és [I'habitacio del protagonista:ritE Formalment, I'obra esta
estructurada per escenes, no té actes, pero $ii tpacun punt d’inflexié —€s el cas del
final de I'escena 10— que ho podem considerar corcamvi d’acte i de transcurs de
I'obra. Aixi doncs, la primera part és la preserdtatels personatges i del conflicte, i a
partir de 'escena 10, veiem el desenvolupamehdesenlla¢ del problema plantejat. El
llenguatge que l'autor utilitza €s molt col-loquiidins i tot, un punt castellanitzat, pero
el mateix autor especifica la voluntat que aixusiger retratar el tipus de llenguatge
d’un grup jove. El titol ja ens déna indicacionsqien és el cami que planteja 'autor ja
que és el nom d’'un videojoc molt famos de princgets anys 90 un joc d'accio que es
va convertir en el pioner del seu genere i girmmnt'un espia dels Estats Units que
intenta fugir del castell nazi on es troba empras8rEs precisament aquest espia que
esta empresonat el que fa referéncia al protagonistjove que també esta empresonat
dins la seva habitacio i intenta fugir de la s@tietn aquest punt hi trobem la relacié

amb el videojoc i aquest mon paral-lel que es cosistel protagonista.

El protagonista és I'Eric, un jove que fa 24 dias s incapac de sortir al carrer,
un noi molt intel-ligent, que pot crear un prograquee canvii el mon, tal com ens
explica el propi personatlfe Un personatge que estd a mig cami entre ser nin ge
incomprés o un boig descontrolat. Els altres pextgms son: I'Ali, una repartidora de
pizzes que s’ha exclos d’aquesta societat per jpmadconspiracié i esta convenguda
que esta vigilada les 24 hores, i per aixo noledade mobil i acaba també tancant-se a
I'habitacié de I'Eric; en Daryl, un amic de I'Erite quan estudiaven informatica, que
se’ns presenta com un personatge debil, facil deépukar, que també se sent exclos de
la societat pero en el fons no li agrada ser urgimat; i, finalment, 'Eva —la germana

18 http://blogs.324.cat/elpixelmaleit.php?itemid=46@&g del 3/24 sobre videojocs.

' “hi ha moltes teories que diuen que el conceptééde.. un concepte de perfeccio... de bondab.qalke se suposa que ens faria a
tots millors, no és fruit de cap cultura ni inveietningd... ni tan sols existeix materialment. haniestat crucificat, ni res... diuen
gue és alguna cosa que ve de les nostres connedaranals... ho estudia la neuroteologia... dguex segons la disposicio de
les connexions, el cervell pot generar el que glogria denominar una experiéncia mistica... queaéscendir a un mateix...
una cosa inexplicable... no ho sé...(...) el quproposo és que generem un patré del que podrianseoncepte de déu... un
concepte de perfeccié mitjangant I'ordinador”. Gases, JordiWolfenstein2006), pag. 11.




La dramaturgia del teatre catald contemporaniolemgeneracié de Anna Presegué i Coll
dramaturgs catalans (2006-2012)

de I'Eric— que pertany a un mén completament diferés incapac d’entendre’ls, no ha
acceptat mai el seu germa —ni el comprén ni el cashprendre. Els personatges
femenins sén els que provoquen el tragic desenllalg:esta convenguda que I'Eva

pertany a una conspiracié i la segresten; I'Eva eshvencuda que son bojos i els
denuncia a la policia. A partir d’aqui, ja res exdgg aturar i nomeés els més forts

sobreviuran: I'Eric i I'Ali.

L'obra ens planteja el dilema de la bogeria i eflggode la tecnologia. Fins a
quin punt algu és un geni 0 un boig? Fins on stawlur a terme les idees? Cal lluitar
per canviar el mén? Cal fer-ho marginat de la $at?eCal comptar amb les autoritats?
Per qué les persones diferents son excloses faitmes| poder? El poder fins a quin
punt corromp? Tots som susceptibles de ser corrtaPgtins on s’ha de defensar una
idea? Quin és el limit? La justicia? Prejutgem aldihora? Quina influencia hi tenen
els videojocs en la violéncia real? Es aquestaénma virtual la que porta a alguns

adolescents a fer autentiques barbaritats?

Segons la definicié del mateix autor: “La investigaes converteix en una
tancada contra el mon exterior. | el mén exterlercemenca a assetjar com si fos un

western®.
Una historia catalang2011)

Es una obra que es va presentar en el T-6 deleTBairional de Catalunya a la
Sala Tallers la temporada 2010-11 i que enguaryyestrenat de nou a la Sala Gran del

TNC dins de “La temporada dels autdts”

Es una obra de personatges, una obra coral i ciaeld’an d’ells inevitablement
afecta a la resta. Largument és senzill: el pjament de la venda d’'uns terrenys per
crear un equipament d'oci, en el Pallars; i ladrniatde tres gitanos de la Mina que
intenten fer un gir en les seves vides per integgaa la societat catalana. Dues histories
en paral-lel que finalment es troben, dos monsatife que voldran entendre’s perd que

sera impossible.

20 http://www.flyhard.org/?page_id=115

21 Per aquesta nova presentacid I'autor ha fefpetits canvis en el text, perd aquest treball faréacia a la primera versi6 de
I'obra ja que per questi6 de dates no era postiblmllar amb el text més nou. De totes maneresdigcia del text és la mateixa
(veient-ne la posada en escena) per tant, pelgienfalisi de la tematica i de I'estil de I'obra marien en absolut., encara que s'hi
desenvolupa la historia de Josep de Farras quemimiera versio no sabiem, una historia que padaaragua i que fa referéncia
a la vida de 'emigrant.
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L'obra comenca amb la presentacié dels personalkgjeBallars i també amb el
plantejament del problema: s’haurien de vendre temsenys per poder reactivar
'economia del poble. Pero hi ha una familia que esta disposada a fer-ho. Els

personatges més rellevants d’aquesta historials@egtients:

Maria de FarragMare): és la senyora gran que acaba perdent glisgme si en un
principi semblava forta, pateix un deterioramenpamant que no ajuda a la seva filla i

gue transmet pena i malestar.

Nuria de Farras: és la protagonista. Es el pergerzau de I'obra, la seva proteccio, i
el seu odi, se li giraran en contra i patira msitis S’adonara que no explicar la veritat,
gue amagar les coses acaba essent perjudicial.

Josep de Farras: no sabem massa de la seva vidas mpeda clar quin és el motiu del
seu retorn, sabem que és un personatge penedihaglh@tat molt al llarg de la seva

vida, que és conscient que no va ser bo amb ladkmneni ara pretén arreglar les coses i
ser perdonat. Les circumstancies faran que no baimconseguir i que marxi nomes

amb l'alegria d’haver conegut la seva filla i laaaéta.

Laia de Farras: és una pobra noia, que viu enganyaamés coneix el que li han
explicat la seva mare i la seva avia, és curiogaganes de coneixer més mon i ser
capac de viure la seva vida. Creu en bruixes irgada, perqué ningu li ha explicat que

no existeixen. S’enamora de Joan de Coma encarellgu® n’és conscient.

En aquesta historia hi trobem també els segliendspetges secundaris: Joan de
can Coma, Marta Verdeny, Josep Maria Gallart, NémaSegu, Capella i Gran dels

Coma.

Pel que fa a la historia de Barcelona, se centria eida de dos gitanos de la
Mina, amb negocis il-legals, que decideixen en&rdiormar part en el mén de la

construccio. Els personatges més rellevants son:

Luis Calanda Martinez “El Cala”: un gitano de lanlslique gracies a la venda de droga i
el seu bon instint pels negocis aconseguira sietla ruina i convertir-se en un poderos

empresari. La seva cobdicia i afany de negocisodlaran al Pallars i a la seva
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desgracia. Hi ha una frase clau en el personatg€alanda: Vamos a comprar

Catalunyd®’. Aquesta obsessi6 el portara a la desgracia.

Juan Heredia “El Muerto”: el fidel amic i compangl Calanda. El seguira en la seva
aventura empresarial, t¢ menys ambici6 i esta taleandén al qual pertany. Vol més
tranquil-litat i li demana a Calanda de plegar.sexa Ultima aventura ha de ser la

muntanya del Pallars.

Els personatges secundaris d’aquesta historia Alberto Pérez “ElI Cani”, Pedro

Sanchez “El Moro”, Mercedes Amat, Julia Amat i Addhmat.

L'obra esta estructura en tres actes: el primex mahscorrer el 1979; a partir de
I'escena 5, ens situem entre el 1979 i el 1987aesitliacio del Pallars i en la escena 6
ens situen entre el 1981 i el 1987 a Barcelonacéra 7 torna la situacio als Pirineus
entre 19891 1995; i I'escena 8 del 1986 al 19®8aecelona. Pel que fa al segon acte és
una escena unica que ens situa al 1995; i finalneétercer acte es desenvolupa tot en

el mateix lloc i en el mateix moment.

El primer acte és el plantejament de la situacpait del nus, les primeres
escenes ens presenten els personatges i els tamflicentre I'escena 5 i I'escena 9
veiem I'evolucio d’agquests personatges, com creixam canvien, tant d’estatus com
de mentalitat. Aixi doncs, el principi de I'obrasesituem al Pallars on veiem uns veins
gue van a convencer a la familia del Farras quguiezis seus terrenys a una empresa
de Barcelona per poder construir una pista d’es§aguidament, ens traslladem a
Barcelona on se’ns presenten una colla de gitapnmsacaben de tenir una topada amb
la policia i no tenen cap problema per eliminardefs seus que no acaba d’entendre el
negoci, €s aqui on el personatge de Calanda ass@ieomandament. Les seglents
escenes (tant del Pallars com de Barcelona) enfgrand&volucié dels personatges
centrant-se tant en la vida de Calanda com erdade Nuria de Farras que ara és mare
de la Laia de Farras. Perque el lector—espectadypri gntendre I'evolucio del temps,
I'autor utilitza la tecnica del narrador que l'asgix el propi actor i per tant, deixa de

ser el personatge per explicar qué esta p&ssant

El segon acte és la part final del nus i el prindgl desenllag, és quan els dos

mons es troben en el mateix lloc i intenten arrédpam acord. Aixi doncs, ens situem

2 Casanovas, Jordilna historia catalanaArola, Tarragona, 2011, pag. 80.
8 Una técnica que I'autor utilitzara en més d’uneackeva i que també usa I'autor Jordi Oriol.
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definitivament al 1995 i al Pallars, on Calandd Meierto han assumit un poder tan
gran que estan disposats a dur a terme el projetteomplex d’oci de la muntanya.
Perd ens trobem amb el mateix conflicte: les detdSano volen vendre. Ara pero,
passats els anys la filla, Laia de Farras, volpmgcdel mon que li han ensenyat i aixo
genera un nou conflicte que fara buscar els lialgsaltres personatges. Es també en
aguest segon acte que apareix Josep de Farraaréeti@ Nuria) i, tot i la voluntat, de
fer per un cop les coses bé amb la familia no agpmsi el seu objectiu. Es un acte,
rapid, trepidant, on ens endinsem plenament eruelppdem anomenar un western,

cadascu juga les seves cartes fins el limit. Uit Gore tindra unes consequéncies fatals.

Finalment, el tercer acte és el desenllag, desjgd®scena trepidant del segon
acte, el tercer és més calmat. Ens mostra el desthdascu, i la mort hi €s molt present,
una mort que ja s'insinuava al final del segon .adt@&ia de Farras fa explotar el poble,
i tot i que la majoria tenen temps de fugir, nom@sdara la muntanya que cuidaran les
de Farras, ja que —tot i semblar que no se’n serties tres aconsegueixen sobreviure.
També sobreviu Calanda, per0 no té tanta sort eértdui encara que Calanda
sobrevisqui fisicament, moralment esta destruiiiGibihent sera capag¢ de superar tot el
gue ha passat. Josep de Farras també mor i noohaeguit ni aturar la tragédia ni ser

perdonat.

De nou en aquesta obra, l'autor s’interessa pabllatge, i utilitza diferents
tipus de catala: un catala nord—occidental berectflen el text (i més encara en el
treball dels actors) i un catala “xarnego” molt beeballat i amb una preséncia

important del castella.

Una historia catalanas un western i és una tragedia, la desgraciarcéuts els
personatges. Tant els que moren com les que aagigeg sobreviure. Potser és un pél
agosarat, pero recorda un Shakespeare, una obrpersdnatges molt importants que
marquen el transcurs dels esdeveniments i unftfiagic que colpeix a I'espectador. La

catarsi és total.

Aixi doncs, l'autor no ens deixa indiferent i faeqens plantegem certes
preguntes que no tenen una resposta clara: cat tlowvada per la terra? Fins a quin
punt una mare ha de protegir al seu fill? A on laaridbar 'ambicié? Realment qui som
els catalans? Es aquesta, la nostra historia? Gastinovas ens planteja la idea d’'uns

catalans que no son els que d’entrada el lectoeetmgor té al cap. De fet, podriem
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pensar que realment I'obra no és una historiaaadalpero si ens endinsem en el retrat
qgue se’ns ofereix, ens adonem que si, que és sf@iAicatalana: uns catalans que hi

eren i que hi son.
Patria (2012)

Es una obra amb cinc parts que remeten a cinc gciesnés a més, té una
estructura circular ja que la primera escena fithd soén el mateix moment. Com és ja
habitual en les obres de Jordi Casanovas, elssaoits personatges parlen directament
al public trencant aixi la quarta paret i assunehtpaper de narrador. Aix0 es
complementa —en la posada en escena, tal com ef'slaia— amb un video que ens
informa del pas del temps i dels salts que es ffiaal &l argumental. Per tant, no té un
estructura classica, sind que juga amb diferentsisal’espai—-temps, i els actors fan

més d’un personatge a la vegdda

L'argument que ens planteja I'autor és el d’'un g#ista que esta especialitzat en
debats politics; en un moment important pel padavant de tota I'audiencia i a causa
d’una situacié personal- fa un discurs que canwhr@amb de les coses ja que ell es

presentara com a candidat independentista.

Els personatges que hi apareixen i que formen grtmoment actual son:
Miguel Raventos; la seva dona Celia; el seu filk#dur; Sarah, I'ajudant de Miquel en tot
el procés politic; Ramon, el pare de Miquel; i @lific Sebastia Prat. A més a més, hi ha
una série de personatges secundaris que pertarafrrsamoments de la historia, com
ara el pintor Mark Rothko i Ramon jove o Montsertaimare de Miquel Raventés.

La primera part és la presentacié del conflicteelisdpersonatges principals:
Miquel Raventds, Ceélia, Arnau i Sarah. Es el monmmtqué el periodista —com a
consequencia de la mort de la seva mare i les sdtve®es paraules— diu que ja n’hi ha

prou, que cal lluitar i cal fer alguna cosa pergugoble i la nacié reaccionin.

La segona part comenca amb una escena integramangk&$’, on hi veiem el
personatge del veritable pintor Rothko i un homejse'ns explica que aquest home

jove ha copiat quadres de Rothko i els ha venataiel pintor expert li demana que

24 . . \ . . L Lo .
Aixi doncs, cal estar atent en la posada en egmEma@o confondre’s, tot i que esta fet a propdaitgoear similituds i jugar amb
les semblances familiars; de totes maneres, exsale lectura resulta més senzill.

No és habitual que aix0 s’esdevingui en la drargé(ratalana, llevat d’alguns casos en qué es puiifjtgar el castella.
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pinti per veure que fa. Pero I'obra encara no @ssabreix qui son realment i que tenen
a veure amb la historia que estem vivint. Aquestgosa part fara referéncia al procés
gue patira Miquel per acabar decidint presentaa-fs eleccions: descobrira el passat
del seu pare i la historia del seu assassinaididila necessitat d’explicar tot aixo. De

fet, aquest sera el veritable motiu que el far&capac de presentar-se a les eleccions.

La tercera part és el moment de confeccio del rwtit politic, de la presentacio
en societat i de saber que hi ha opcions de guaigaambé on comencem a entendre
la relacié que hi ha entre el pintor Rothko i el joge: sabem que el noi jove era el pare

de Miquel, per tant, la historia que Miquel Ravené construit és falsa.

Aixi doncs, a la quarta part descobrim que realnebmgare de Miquel no va
morir assassinat per Franco, que és viu i que imatt@ Barcelona per ensenyar al seu
nét Arnau a pintar. També sabem que esta malatnqui queda gaire temps i que per
aixo ha tornat. A més a més, la relacié Miquel #aCgada cop és més tensa i ella es vol
separar. El principal opositor en la carrera prditide Miquel —el politic Prat—
descobreix que el pare de Miquel és viu i per tatg la historia que han confeccionat
és falsa, pero Miquel encara no ho sap. A paréigull es comencara a desenvolupar el

desenllag.

Finalment, la cinquena part, ens mostra la relstiguel — Ramon, és a dir, pare
i fill. El fill li retreu el seu comportament: ekf d’abandonar-lo i no va ser capag
d’afrontar els seus compromisos ni la seva condeligpare és homosexual i va fugir
per amor a un home); i també, que ara, anys mésdhrornara a perjudicar perque ell
ha creat una historia que és completament fals@ré’acaba amb la victoria de Miquel
a les eleccions. I, tot i que en Prat explica ledadera historia de Ramon ja és massa
tard i no se’l creuen. Aixi que, malgrat tot i sersaber-ho, Raventés guanya les
eleccions amb una mentida. Una mentida que perroet e pugui declarar la

independéncia.

Es una obra que ens mostra el recorregut d’un patge que nota, veu i sent la
necessitat de crear un pais nou; de comencar rencalp amb una patria propia: una
Catalunya independent amb un format de governafdasedts. Una idea innovadora i
plena de bones sensacions, d’esperanca i, tamiisnés intencions. El problema rau
en el fet que, sense saber-ho, el que el fa exgl@lque el porta a prendre aguesta

decisio no és el que ell es pensa; jugara una mnaogeael sera falsa i, tot i que guanya,
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ell sap que ho ha aconseguit mentint i que enred fm és millor que els altres. L'obra
no ens explica com acaba tot; la historia és aquests, aquest debat entre mentides i

veritats, entre Catalunya i Espanya, entre families

Perd malgrat el que pugui semblar, no és una FastQue parli només
d’'independéncia. Es una historia que parla de pessode mentides, de vergonyes,
d’interessos, d’amor i desamor, de fer les coses m@alament... i de la impotencia de
no aconseguir complir els objectius, de creure adment s’esta canviant el mon i
d’adonar-se que tot el que s’estava explicant & mentida. Per més que Miquel
Raventos vulgui, no podra ser el lider que s’hawmaginat perque ell també ha
enganyat a la poblacio, també ha venut fum, tarshédraidor i un mentider, com tots
els altres politics. Potser si que I'ésser humeao@sipte, la societat és corrupte i, per

tant, els politics sén corruptes.
La recerca de la identitat

Jordi Casanovas és un autor que pel fet d’haveit ¢sates obres —amb només
35 anys ha escrit més d’'una trentena d’obres—aéguan varietat de temes. En aquest
treball s’han analitzat dues obres que formen garra trilogia inacabada i una obra

que forma part dels seus inicis.

A grans trets, podem dir que el que preocupa a @G@sbnovas és la identitat. |
no qualsevol identitat sino la identitat catalaPar aquest motiu esta fent la trilogia que
parla sobre aix0. Dues d’aquestes obres ldda historia catalanai Patria. No cal
confondre, pero, el fet de parlar sobre la idenhtitstalana amb el fet de parlar de
catalanitat ni fer apologia de I'independentismiautor no cau en topics i, de fet, es
planteja els problemes d’aquesta identitat i fa enitéca de tot el que esta passdina
historia catalanaens parla d’'uns catalans que no sén els catatardefinicio, siné uns
catalans tancats que viuen practicament en la nanigi i uns catalans immigrants que
volen formar part d’'una Catalunya nova que ha tersgestionar tot aquest procés. Ens

parla de les persones, de les seves ambicions .

De fet, el procés éBatria, una Catalunya que necessita la independénciagerq
es veu ofegada per les constants pressions que’Espanya i que necessita una
sortida. Pero aixd és només el punt de partida®, mixés I'obra. L'obra també ens parla
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de les persones, dels enganys, de les mentidda, aerupcio, de la impotencia, de

veritats incomodes i de falses promeses, del prabl#el sistema.

També el problema del sistema i la marginacié $o&hno saber canalitzar les
forces que un té, ni la intel-ligencia, és el gog tobem aMolfenstein Una obra que
ens retrata uns personatges indefensos davantéssiet de buscar quelcom nou, de

trobar una solucio als seus problemes i a la sdcet general.

Jordi Casanovas, en general no segueix una estaudarmal classica
(Wolfensteirsi que passa al mateix lloc i gairebé al mateixp® pero les altres dues —
Una historia catalanai Patria— juguen amb el pas del temps i amb salts
espaciotemporals. Li agrada trencar amb la quartet,p busca aquesta dualitat actor /

personatge que és una tecnica que també fa serdirQriol.

Pel que fa al llenguatge, és un autor que coneilt b@la llengua amb que
desenvolupa els seus personatges, arriscant-secarhiiferents dialectes i, fins i tot,
altres idiomes, com ara I'anglés. La feina queda d'un punt de vista filologic és molt
interessant i esta ben aconseguida ja que no cemoes ni ortografics ni Iéxics quan

treballa amb un dialecte 0 amb una llengua quesria geva propia.

A nivell de personatges, és un autor que en algasss treballa de forma coral
com és el cas déblfenstein Una historia catalanai en altres és més de protagonistes
com és el cas deatria. Es un dels autors catalans contemporanis quallaemb més
personatges, per exempleUaa historia catalanan’apareixen disset, un fet que cal
destacar ja que la majoria treballa amb molts mgmm® és només una questié d’estil.

Aixi doncs, podem dir que Jordi Casanovas no s$eguees linies basiques
d’estructura siné que va variant al llarg de laastajectoria; buscant nous temes, amb
diferents preocupacions i diferents influenciesnquer exemple Javier Daulte o Rafael
Spregelburd, i amb un procés d’escriptura que efigioa a partir de les diferents
preocupacions o idees que li sorgeixen. Sempre), mins d'un context actual i

propef®.

% Tal com ens explica 'autor quan ens parla detetei el seu procés d’escriptura. Entrevista pag%
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2.2.Jordi Oriol
2.2.1. Biografig’

Barcelona, 1979. Llicenciat en Direccidé esceni@ramaturgia a I'Institut del
Teatre (Premi Extraordinari, 2007). Ha rebut foritbamom a actor a I'estudi Nancy
Tufion i al Col-legi de Teatre de Barcelona, i comisic a I'Arc, a I'Aula de Musica
Moderna i al Taller de Musics de Barcelona. Es nrendle la companyia Indi Gest. Ha
escrit i dirigit diversos espectacles teatralsreeels que destaqueRERROR(Teatre
Nacional de Catalunya, 201Zfjome-Natja (Temporada Alta 2010 - Teatre Lliure,
2011),Un tal impetu vitalTeatre Lliure, 2009)EI titol no mata(Festival Grec 2008),
Ara estem d’acord estem d’acoftieatre Lliure, 2008)YDB-sessiongCirculo de Bellas
Artes, Madrid, 2007, i Sala Beckett, 2008 - PreMjulve 2007 a la millor proposta
escenica i nominacio als Premis Buta€&ncert per a sis oficinistes i un llof@eatre
Romea, 2006) Digestions mental$AREAtangent, 2006). Ha coescrit i dirigit també
els espectacleBig Berberechp juntament amb Oriol Vila (Temporada Alta 2012) i
Prometeu No Reg§Temporada Alta 2009) amb Diego Anido i Silvia Dpleau. Es
autor, també, dé.a Caiguda d’Amlet que Xavier Alberti posa en escena el 2007
(Temporada Alta 2007). També ha escrit textos fadios per a COMradio, corha
flor del culo la clau del paradiso Estupida historia d’'un estupiGAREAtxt, 2007).

2.2.2.0bres
Un tal impetu vita{2009)

Es una obra que es va representar a I'Espai Lisutemporada 2008-09. Es un
text de Jordi Oriol creat per a la companyia IndiGd’er comencar l'analisi, és

interessant referir-nos al proleg de I'edicio. Segbautor, I'obra “parla de la imperiosa

27 http://www.salabeckett.cat/autors/oridlitrament, ha dirigit espectacles d’altres autmsm: En comptes de la Lleterde Josep
Pedrals (Temporada Alta 201Three More Sleepless Nighds Caryl Churchill (The Barn Theatre, Londres, 200leons al jardi
d’Albert Roig (Festival Internacional Entreculturdertosa, 2004) | pelava la taronja amb les dents / E pelava a tgaacom os
dentes juntament amb Silvia Delagneau (AREAtangent, 208k fet les direccions artistigues @®BLA 2.0amb la Cobla Sant
Jordi (Palau de la Musica, 2012-13) ild®cell de Focamb la Banda Municipal de Barcelona (L'Auditord0®), I'assessorament
escenic de I'espectacle Belbel UndergroundBarriBrossa, Mercat de les Flors, 2006), i d'ajpidde direccié de Stefan Metz a
Are You Talking To Me(@a Manufacture, Lausanne, i Teatre Estudi, Bar@el®006). Des del 2006 que treballa com a professo
d’interpretacié poetica al CaixaForum de Barceldfau membre fundador de les associacions Heliog#REAtangent, i ara ho
és de l'associacio artistica Indi Gest (col-leetitistic amb qui desenvolupa els seus projecteslele8007). El 2011 va rebre el
Premi FAD - Sebastia Gasch: Aplaudiment a la céeawiergent, per la seva trajectoria.
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necessitat que té 'hnome de trobar un sentit adia |v..] la rad es converteix en el nostre
principal enemic, del qual només l'instint, el i@lpetu vital, ens podra salvar —si és que
de veritat volem sobreviure [...]. | és que la st de ’'home modern es basa en aixo:
en I'excés, en I'acumulacié. | és aixi com es cwrgsx aquest espectacle, en un ambient
sobrecarregat d’esdeveniments, de pensaments,sitatso cientifiques, referéncies
literaries. Lhome ha generat un gran caos i sthravertit en alguna cosa molt pitjor que
una plaga biblic&®. | realment, tot aix0 es veu reflectit en el text.

Es una obra amb vuit personatges i dos musics guezoesta pensada perquée
nomes linterpretin una actriu i tres actors (dessdquals també s6n musics). Aquest
petit apunt és imprescindible per entendre eliteat tenir-ho present, I'autor juga amb
la confusié que pot portar a I'espectador—lectdeehue no canviin els actors i que el
canvi de personatge es faci en escena. D’aqueistsersonatges, quatre no tenen nom:
ell, ella, avia i avi; els altres si: Eva, Jep, daini Franc. Els noms dels personatges
també tenen el seu significat: Ernest i Franc, @8moms dd.a importancia de ser
Frank, d’Oscar Wilde en versi6 catalana i anglesa, ieatpinoms estan lligats amb la
idea d’honestedat; Eva evidentment és un nom bilgéc la primera dona de la

humanitat; i Jep és diminutiu de Josep, tambéomm amb referencies bibliques.

L'obra esta estructura en 12 escenes (amb alglessena) pero la historia va
seguida no hi ha cap fosc. Cada escena porta unguenens guia en el viatge que
iniciem. Aixi, la historia comenca amb I'escenau@ s el Proleg (Adam i Eva) on no
hi ha text: veiem els actors interpretant a Adava i jugant amb la poma i amb la
musica que interpreten els altres dos actors. Prs@monen que hi ha public, hi ha un
canvi, i els actors s’hi dirigeixen i fan una peiiitroduccio sobre el tema de 'obra: qui
som i com hem arribat fins aqui. El trencamentadguarta paret sera una constant a

I'obra, els personatges assumeixen el rol de nariagituen al lector—espectador.

Aixi doncs, la historia comenca amb I'arribada '@&a i amb la tragica noticia
gue els pares dels protagonistes s’han mort p@aadé la caiguda d’'un meteorit. A
partir d’aqui es desencadena l'obra i anirem destolles diferents relacions i

reaccions que aquest punt de partida te.

8 Oriol, Jordi.Un tal impetu vital Edicions del Teatre Lliure, temporada 2009-10I€?y.
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Es una historia que parteix de la tradicié biblicae la gran majoria coneix
perfectament— i 'autor s’aprofita d’aquests refese A més a més, és una obra que juga
amb el metateatre (és a dir, teatre dins del jea@gresentant els personatges uns altres
personatges que ens endinsen a la Revolucio frangea revolucié que va comportar
un canvi radical, de fet la societat actual téeel mici en aquesta revolucio; per tant,
tampoc no és un fet casual que Eva interpreti aidvkamtonieta, evidentment és un
senyal: Eva és la dona poderosa que podra prodecaou un canvi. Una altra idea
interessant é€s la comparacio dels pares amb Desava desaparicid —I'extincié dels
pares— per tant, de Déu. Pel que fa el personatgeldp, és cientific i necessita trobar
una explicacié palpable, demostrable, objectivataalld que passa i que els hi esta
passant; en canvi, Eva és més d’anima i de semsaqgodriem dir que és més la part
emocional. Un altre personatge és la mosca —qapgeeix en la primera escena i anira
essent-hi present tota I'estona, en augment—, tldefe mosques acaben essent una
plaga; un detall interessant és que tant I'avi tama en algun moment es mengen una
mosca, unes mosques que reflecteixen I'evolucifpldgleta, una evolucioé que cap dels

dos accepta.

Tota I'obra esta plena de referéncies i interpieta; per tant, no és un text facil
d’analitzar. Per exemple, la significacio de I'ididén Jep, Isaac Newton, és un cientific
que va descobrir la forca de la gravetat graciels &aiguda d’'una poma, i €s
precisament una poma la causant del pecat orighealtant, la poma és el pecat i també
la causant de descobrir la gravetat, aixi doncgtdaetat fa caure el meteorit que mata
els pares i, per tant, el pecat mata els pares -etmwliu I'Avia a la quarta escena- ja

que van cometre incest.

En definitiva, una obra que ens parla de la netzsie trobar el sentit a la vida,
d’entendre que ens passa com a éssers humans;a €nin punt tenim el domini i el
control de la nostra vida ja que molts cops eleestiments passen perqué si i no hi

podem fer res.
Home-Natja(2011)

Com ja s’ha comentat, la dramaturgia de Jordi Gisolina dramaturgia que juga
I busca noves formes d’experimentacido amb el text la posada en escena. De fet, el
propi text ja duu incorporades unes marques pearsdl lector (en aquest cas l'actor

que ho ha d'interpretar) per saber qué ha de feal @moment. Es un autor que no es
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planteja en cap moment que les seves obres siggidds. Per tant, concep el text com
el mitja per a dur a terme l'espectacle pero no eolectura; a més a meés, l'autor és
conscient que ell mateix assumira el paper de tdirecper tant, aixo fa que pugui fer
els canvis i variacions que calguin en el momers$ dssajos i també gracies a les
aportacions dels actors i de tot I'equip técnicqjze té un concepte de l'autoria
col-lectiu, tal com ens explica: “vaig comencarrderdre que la meva manera de
treballar podia ser aquesta amb quatre cosesafgpsso esperar a tenir I'obra. [...] Tot
es fa entre tots, tothom sap en quin moment dedégsrale I'obra estem, tothom pot

opinar de tot i aixd crec que és sa. Entendreaéleé&om un cosa col-lectiva”

L'obra Home-Natjaens mostra I'evolucio d’'un personatge (Willy) cauepartir
del sobrenom que té a l'institut en fa la seva matdomfa. Ara bé, és un triomf efimer
perd que permet parlar-nos d’una realitat. El tasoacs, és senzill: un noi que té el mal
nom de Caracul i que a partir d’aqui utilitza agqueaal nom per crear el personatge
Home-Natja que el portara a la fama a través diup ge musica que muntara amb els

seus companys. Un noi que passa de ser un maagseatuna estrella del rock.

Lobra no segueix l'estructura classica d’espai-gemsind que juga amb
diferents flashbacks per anar descobrint la reéaligh personatge, és a dir, qui és i com
ha arribat fins a on ha arribat, quina ha sigselaa evolucié i els seus motius per fer el

que fa.

Els personatges son: en Willy, la Tina, en JohnPete, en Fred, el Lider, la
Sally, Guai 1 i Guai 2 i els presentadors d’infotiog de la televisid (presentador 1,
presentador 2, presentador 3 i presentador 4)\Viliy és el protagonista de la historia i
el cantant de |8anda Coal en John, en Pete i en Fred son els altres imtegoe la
banda. La Sally és la cosina americana d’en Wily aqui per guanyar-se la vida com a
model, és la noia que li fara trontollar tots elgueemes, pero a més a mes, també sera la
que els apropara a la fama i la que els donaraftopitat de ser algu i deixar de ser uns
marginats. El Lider, Guai 1 i Guai 2 sén els “xtilds la classe, els respectables i els
qui admiren els de [Banda Coolja que en el fons els agradaria ser com ells perdo
son; per tant, en el moment que tenen l'oporturdi@tformar part d’aquest moén
accepten facilment fer el concert, encara que gagiontra de les seves idees inicials,

dels seus esquemes i de les seves propies lleréss ccancons. La Tina (o Cris) és

*° Entrevista a Jordi Oriol, pag. 81.
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I'amiga d’en Willy de tota la vida, la noia que @&namorada del marginat perque ella
també és una marginada, perdo que, finalment, tandéfara a la vida, ella és el fil

conductor de la historia gracies a la seva entiavis

Aixi doncs, la historia es planteja des d’aquestiaegista que els vol retre un
homenatg® i és gracies a la projeccié d’aqueta entrevise@pm a lector—espectador
anem descobrint la seva veritah Banda Cooks una banda de rock que es fa famosa
per un malaurat accident perd que sabran aprofiaevident que en aquesta obra —i
com en totes les de I'autor— el llenguatge és ctaupot passar desapercebut ja que no
hi ha res escrit per casualitat i hi trobem madfenents, com per exemple, la marca de
cosmetics on treballa la Sally “LoReal” (que eviteent és una referencia a la marca
francesa L'Oreal) o els propis malnoms dels prategies (Caracul és Home-Natja i la

banda és diBanda Coo).

Per tant, anem descobrint uns personatges i angmt tena historia que ens
mostra la decadéncia de I'adolescéncia, la crugéides persones i la necessitat de ser
acceptats dins de la propia societat. No importpelhagim criticat al llarg de la nostra
vida, en el moment que tinguem la possibilitat, testres creences i inquietuds
passaran a un segon terme, per aquesta necesstiat dcceptats. Willy es ven per un
concert al “Guais Club” i per impressionar a lassewsina (de qui esta enamorat des del
primer moment que la veu); un concert que acabalaum final tragic (perqué hi ha un
incendi greu que ocasiona grans danys) pero quetdix temps permetra a Willy i la
seva banda entrar a formar part de I'elit; i pdpauwe les cremades, Willy 'anomenat
Caracul sera precisament aixo, ja que li hauraméstructurar el teixit facial amb greix

de les seves natges: Caracul sera ja per semprdongs-Natja.

El més interessant de I'obra és el llenguatge empes les referencies que
hom hi troba i que fan adonar-nos que és un text mmaallat i pensat. A més a més,
utilitza un llenguatge proper que retrata una esala necessitat de parlar bé no hi té
cabuda i també és una critica a la importancialiqgenem a I'anglés, tot sona més bé
(més “guai”) si és en angles que no pas en cakaa.altra banda, també és molt
interessant veure com va canviant I'estructura, fgaya amb el present i el passat. De
fet, la propia historia va creant una necessitagadeer que ha passat, quina fama tenen i

com I’han aconseguida.

30 , . . N . N . . S
Anivell de muntatge I'entrevista esta projectad@ain croma, per tant, esta gravada i realmergéeador és com si veiés una
entrevista per la televisio.
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Es una obra coral, si que hi ha un protagonist&\(éy) pero és tot el grup de la
Banda Coaql i és també el grup dels Guais i s6n també laySala Cris les que

condicionen el protagonista i li donen una entitat.

En definitiva,Home-Natjaens parla de la fragilitat de I'ésser huma, dedeca
de conviccions, de la importancia de ser accejatde la societat i dins de I'ambit que

cadascu aspira.
T-Error (2012)

Jordi Oriol ens presenta una obra que és esciiteepealter ego, Oriol Jorda, i

que va ser estrenada al T-6 del TNC, la temporada-22.

Aquesta obra segueix el patré de la dramaturgidadgéor que ja hem anat
comentant, és a dir, una dramaturgia on la musi¢é bn paper molt important i on
també es trenca la quarta paret, on els actorsdii@ments personatges i també

s’interpreten a ells mateixos.

L'obra parla precisament del qué li va passar apipautor, podriem dir que és
una obra autobiografica. Largument esta centratreautor que rep I'encarrec del TNC
per fer una obra i que es queda bloquejat: no saphg d’escriure i no se li acut cap
bona idea; fins que la seva angoixa i el seu naledtcanalitza parlant precisament
d’aixd (una angoixa que el personatge transmetspéctador tenint singlot cronic). A
més a mes, tot amb un entorn terrorific (el patepdatagonista és actor i treballa al
tunel del terror i la germana duu un estil gotigjegli permet a l'autor fer un

paral-lelisme amb el terror que pateix el protagfaniel terror que I'envolta.

De nou, el significat de les paraules sén basigmesdordi Oriol, per tant, ens
trobem que el titol propiament ens evoca a la paraerror” i ens evoca a un T-6 que
és un T-error. Com ja s’ha comentat anteriormeadaqoaraula, cada frase que apareix
en el text cal tenir-la en compte i buscar difegsaeferencies ja que tot esta pensat per

donar-hi una segona volta i aixd no en faciliteetdaura ni la posada en escena.

L'obra esta formada per set personatges: Orioltgade teatre), en Salva (el
millor amic de I'Oriol), 'Eva (la germana de '@, la Judit (la mare de I'Oriol), en
Pere (el pare de I'Oriol) i en Garrido i en Belli(ds productors del Teatre Nacional de

Catalunya); per quatre personatges que son elsspofors: Oriol Genis, Angels Poch,
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Anna Moliner i Oscar Castellvi; i per dos musiog @laboren la dramatirgia sonora en

escena.

Pel que fa I'estructura del text, com en toteolaes de Jordi Oriol, cada escena
porta un titol que ens situa al lloc i 'acci6é. Gamga amb I'escena 0 que és I'entrada del
public a platea, on es juga amb la realitat idai ja que el public es troba en un tunel
del terror i en un primer moment no se sap si ja ¢@mencat o no i aixo crea una
complicitat i una proximitat amb public, actorshira. L'obra acaba amb I'escena 12 que
també es desenvolupa al tunel del terror i utildeanou la mateixa técnica: els actors
parlen directament al public. Per tant, és unauesira circular, comenca i acaba al

mateix punt.

En aquesta obra, a diferéncia de les anterionstofasegueix un fil argumental
lineal, és a dir, no hi ha salts en el temps, ashfbacks. En canvi si que hi ha canvis
d’espai, tot i que la majoria d’escenes passersa da I'Oriol també ens trobem amb
I'espai del tanel del terror. La posada en escend'dén ambit de terror, amb trons,
foscor i pluja durant tota I'obra menys a I'esc&®aon es perfila el desenllag i tots els
personatges fan un canvi, passaran tots de sgremdsdors i no trobar el seu cami, a
que tot surti perfecte i es respiri un ambient;fefis el moment que el protagonista ha
acabat lI'obra i la imatge que es projecte és dlai@ pas fosca i tétrica com era quan

estava bloquejat.

La primera escena ens introdueix els personatgdsens que I'amic de I'Oriol,
en Salva, cobra una pensié per accident laborabioe ja esta bé, per tant, esta estafant
i no vol que el descobreixin. També sabem que ¢lOra d’escriure una obra de teatre i
gue esta bloquejat i que no li surt res. A poc @ pairan apareixen altres personatges
com ara la mare que €s una senyora amb empegEntena, una gotica que esta en un
constant estat depressiu; i el pare que és un alctolic, que no ha triomfat i encara
espera la seva oportunitat, i que per arrodoniehseu fill treballa pel Teatre Nacional.
Els altres dos personatges rellevants apareixenta ge I'escena 5, sén en Garrido &
Bellido els productors que gestionen el T-6 del TiNftie pressionen a l'autor perque
els hi entregui I'obra. La seva aparici6 sempre acampanyada d’'un tro i mai
abandonen aquesta estética i aquesta atmosfesefiesr SOn dos personatges en un,

és a dir, un acaba les frases de l'altre, inewetalkht ens recorden als policies de Tintin
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(Dupond & Dupont), sén uns personatges comics ampunt infantil que, de fet, no

deixen de ser una caricatura.

De nou, ens trobem amb una obra que juga amb ateagéte i on les referencies
teatrals hi s6n presents constantment. Aixo propeael lector—espectador de I'ambit
teatral les entengui i li facin gracia pero, envtgpel gran public segurament no li atrau
de la mateixa manera. Un exemple molt clar és dea®.2. que és una recreacio de
Hamlet on cadascu fa un personatge de I'obra i algingui@ conegui pot no entendre
gué esta passant exactament perqué en cap momaearaix: Oriol és Hamlet, Eva és
Ofelia, Judit és la mare de Hamlet, Oriol Genigléset de Hamlet i Salva és el germa
d’Ofelia; la recreacio és la seguent: I'Oriol dispaamb una escopeta (que és de
joguina) i “mata” a Salva que té a la ma una esdengOriol que li ha robat; I'Eva s’ha
menjat la carta en blanc, s’esta ofegant, lluitarpspirar i cau morta; la Judit també es
mor perque el pastis que ha dut I'Oriol Genis estgerinat. I, a més a meés, hi ha un

homenatge coreografiat @afe Mullerde la Pina Baush.

L'autor també experimenta amb la idea de confoethector—espectador amb el
personatge—actor, €s a dir, els actors s’intenpratells mateixos, una confusié que es
pot entendre i ens pot fer entrar en I'obra o ekiewi, €s arriscat i pot fer que el lector—

espectador es perdi.

En definitiva, és una obra pensada per actors i dehteatre. Ben feta, ben
estructurada amb tocs d’humor i amb grans verdaltse el mon del teatre, la vida dels
actors i dels autors. Cal tenir un bon coneixentkaitres obres i esta al cas de les
referéncies que dona. Es també una critica alnsasteatral, hi ha algunes referéncies
que demostren aquesta critica, com és el cas aépre seleccié dels actdrs

Experimentacio: el joc del llenguatge i I'absurd

El teatre de Jordi Oriol és un teatre innovador. telatre que sempre intenta
trencar esquemes i que juga amb les estructuesmkgges i la masica. Podriem dir
que és un dels autors meés trencadors de la nowsatirayia catalana i que les seves

obres ratllen I'absurd.

A nivell tematic, Jordi Oriol, ens parla de la nesitat de I'ésser huma de ser

algu, de sentir-se que forma part d’'un lloc. Liqmapa la relacié que un sol ésser

31Oriol, Jordi.T-Error (2012), pag. 15.
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estableix amb la resta de mortals i amb el monesremgl. Aixo, per exemple, es veu
molt clarament enUn tal impetu vitgl on la preocupacié dels protagonistes és
precisament aquesta: com encaixar de nou en latabcien el mén quan aquest esta
patint un canvi, una metamorfosi que caldra salestignar. Per0 no només els
preocupa aixo sin6 també des d’'un nivell persac@at) cadascu ha de saber gestionar

tot el que els esta passant.

Pero el teatre d’Oriol no és un teatre dramaticpre®cupa per tot aixo, pero
sempre des d’'un punt absurd, i fins i tot comie garmet al lector—espectador veure-

ho com una anécdota i no pensar-hi molt.

Una de les constants en el teatre de Jordi Oritd ésisica. L'autor no concep
una obra sense que la musica hi sigui en dire@de)la masica forma part del text, de
la dramatuirgia, i acompanya molt sovint a les Basels gestos que els actors diuen i
fan, i és un complement que no es pot deslligaraBeest motiu la lectura el textos de
Jordi Oriol és més dificil, perqué la dramatirgsiaeconcebuda amb la totalitat de
I'espectacle i a diferéncia, per exemple de PesraRiles obres de Jordi Oriol no es
poden interpretar mai com una novel-la, és a dm ho es pot quedar només amb el

text.

Es un autor que també es preocupa molt pel lleggués un llenguatge on cada
paraula, cada frase, cada replica estda immersaottesninfluencies i cal conéixer bé
part de la historia del teatre i de la literaturdvarsal per veure-ho i per entendre del
que ens esta parlant. A més a mes, a vegades 68 tamllenguatge poetic, on hi
podem trobar rimes i infinitat de metafores, pet,taal saber interpretar els seus textos
i és precisament en la lectura on es poden apnaglilar tots aquests recursos que no
pas en la posada en escena on dificilment I'esp@ctsot copsar-les totes ja que també

cal seqguir la trama.

Les preocupacions dels protagonistes son molt éstiras a dir, no sén obres que
facin referéncia a grans temes universals que ppaoca la majoria sind que ens retrata
unes preocupacions més individuals de I'ésser h@uoi és el cas Home-Natja el
qgue li passa al protagonista és que se sent urimaaggpcial, que s’enamora de la seva
cosina, i que tot alldo que sempre havia dit queatiaba és el que en el fons més anhela
i, finalment, aconsegueix: ser aclamat, ser fans®s el “guai”. Pel que fa &Error, la

preocupacio del protagonista és no poder trob@neh de I'obra que li han encarregat i,
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sobretot, és plantejar-se que potser és un frauatdar i que no esta a I'altura del que
se li demana; és la preocupacio i I'angoixa queehnera el fet de no ser capacg

d’aconseguir els seus objectius.

A nivell de personatges, el seu teatre no és tanati com podria ser el de Pere
Riera o la Marta Buchaca, sind que €s més de @woistgs i un secundaris que recolzen
el qué passa en els protagonistes. Per exempln éal impetu vitakels protagonistes
sén I'Eva i en Jep; Blome-Natjael protagonista és en Willy, i finalment,TeError el

protagonista és I'Oriol Jorda.

Una caracteristica important en el teatre de JOrdl, i dels autors analitzats
només la comparteix en Jordi Casanovas, €s eldetrahcar la quarta paret. Els
personatges s'intercanvien el rol amb els actoesjuests es dirigeixen al public per

aclarir a vegades coses que passen, és a dir,@gsaml rol de narrador.

Com a conclusié podriem dir que el teatre de JGndol €s un teatre meés
trencador, és un autor més innovador i més cafsiiteique possiblement no pot arribar
a tots els publics precisament per la seva orig@tal per abusar en alguns casos de
referencies tant literaries com teatrals que elpootar a fer teatre només pel mén del

teatre o certes elits.

2.3. Pere Riera
2.3.1.Biografia®

Canet de Mar, 1974. Llicenciat en Dramaturgia iebaié Teatral per I'Institut
del Teatre, i en Historia de I'Art per la UB. Masteficial en Estudis Teatrals. Es
professor de teoria i literatura dramatica, i drdmgaa a lInstitut del Teatre i
d'escriptura teatral a I'Obrador de la Sala Becketimpagina la tasca docent amb
I'escriptura dramatica i de guions televisius. Eeswhbre del consell de redaccio de les
revistes:Pausai Estudis escénic&s autor de les obreBesclassificatgLa Villarroel,
2011); Lluny de Nuuk(TNC, 2011. Premi Critica Serra d'OGasa Calores(Sala

32 http://www.salabeckett.cat/autors/riefBambé ha fet dramaturgies per a diversos espest@denul el Grande F. Dirrenmatt,
per al Teatre Nacional de Catalunya, controversia de Valladolidde J. C. Carriére, per al Teatre Lliure de Bama]La bella
Galatea de F. Von Suppé&;l doctor Miracle de G. Bizet, per al Conservatori Superior de Naisiel Liceu, BarcelonaBaal, de B.
Brecht, per al Teatre Tantarantana de Barcelona).
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Beckett, lectura 2007kl factor LuxemburgTeatre Lliure, 2007); i del manual d'arts

esceniquefem teatrgEd. La Galera, 2009).
2.3.2.0bres
Desclassificat$2007)

Aquesta obra és el primer text de I'autor, que s@iere com a treball final de
llicenciatura a I'Institut del Teatre. Es una obrab tres personatges: el personatge de la

periodista, el president i el secretari de prermsa;acte Unic.

El tema és I'entrevista que una periodista de igielsa de fer al president del
govern, sobre l'aparicio d’'uns rumors d’escandagusls amb menors, ella té les
proves (fotos) i el vol destapar. Pero resultaejutesti li juga una mala passada ja que
detenen a la seva filla adolescent per trafic dguks. A partir d'aqui la periodista entra
en conflicte i haura de prendre una decisio: saarseva filla o fer public I'escandol.

La situacié sempre és la mateixa, és a dir, passh mateix lloc i en el mateix
moment, només hi ha diferencia de minuts. Perddiim s’estructura en tres parts
diferents i per tant, segueix I'estructura classiagrimera part que és el plantejament
del conflicte i la presentacié dels personatgessdgona és on es desenvolupa la
historia, on cauen les mascares, on els personaadeisen; i, finalment, la tercera és el
desenllag, on s’han de prendre les decisions finalsceptar les consequéncies que
aquestes decisions comporten. De fet, la tercet@pdientrevista televisada en directe,
veiem com reaccionen davant de les preguntes ostespels personatges i veiem també
com saben manejar i manipular les informacionsptimera i la segona part sén la

preparacio de I'entrevista.

En el fons, no deixa de ser una obra que ens miestrlaaixeses humanes, les
relacions de poder que hi ha establertes, i cohomotté coses a amagar, té pors i la
incapacitat d’afrontar i acceptar, a vegades, atritmassa cruels. Com a lector—
espectador I'obra fa plantejar fins a quin punt dstmentida i si estem manipulats
completament: fer-nos veure que un president det¢rgopot mentir a la cara de tots els
ciutadans. De fet, actualment estem en un momditicpon la corrupcié hi és molt
present, i realment, vivim enganyats. La sensatimpotencia que genera I'obra és
inquietant i l'autor ens la sap transmetre. Es lantgjament que podria ser real:

qualsevol dia podria haver-hi un escandol d’aq@esteacteristiques i que no se sabés
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mai la veritat. Aixi doncs, la veritat no és el mégportant en uns nivells de poder

elevats, el més important és mantenir la imatgeaeyar al ciutada.

“Senyora Utgés, li respondré amb la maxima clareédattor Bosch i Torrent
mai no ha mantingut relacions sexuals amb cap m#edat. Tot aquell que ho afirmi
menteix. | si mai algl demostra que ha estat deg,d’ara mateix poso el meu carrec a
disposicio del Parlament, i la meva llibertat emnmdels organs de justicia que hagin
d’'ocupar-se pertinentment de decidir sobre la mpresumpta conducta delictiva.
(pausa). He estat prou clat2"Aquesta afirmaci6 del president defineix el peetge:
el lector-espectador sap la veritat, sap que estdtimh i el president no dubta en

enganyar als ciutadans, per tant, tot és una farsa.

En definitiva, I'obra és una critica al sistemalifpo actual i també al
periodisme. Per0o al mateix temps ens parla de |sotémcia de I'ésser huma, de

I'extorsio, del xantatge i de la familia.
Casa Caloreg2009)

Es una obra on l'accié transcorre al llarg de 1¥sai989, 1996, 2003. | es
desenvolupa tot al terrat d’'una vella casa de pdelenar, Canet tal com ens confirma
l'autor: “aquell mon, aquell paisatge, aquell naaquell terrat, aquell poble és Canet, no

es diu mai perd és Carrét

Esta formada per sis personatges: en Ramon quegstagonista, la Carme (la
Calores i per aix0 I'obra es dibasa Caloresque és la mare del protagonista, en Pipa
gue és un llauner que arregla les diferents avdgda casa, la Clara, en Santi i la Lidia

gue sbn els amics de tota la vida d’en Ramon.

L'obra comenca amb un text que és autobiografid'algor®® on ens parla
d’escriure la novel-la de la seva vida, d'un lloe ga no hi és i de la casa on va néixer —
i viure fins els 20 anys— que ha estat enderrodagd@ambé la historia de Pere Riera,
pero el protagonista no és ell. Aquest text quaeela I'obra es repeteix a I'inici de

les tres parts.

% Riera, PereDesclassificat$2007), pag. 50.

** Entrevista a Pere Riera, pag. 77.
% “Hi ha unes parts narrades que allo si que ébmgpafic, alld soc jo. Perd la resta no”. Entreajpag. 76.
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L'obra s’anira desenvolupant en aquestes tres pagga s’han comentat, unes
tres parts que estan minimament relacionades el perdo que no segueixen un fil
argumental siné que comparteixen personatges esgryolupament d’alguna historia.
De totes maneres, la primera part ens serveixneseptar els personatges i crear petits
conflictes; la segona és el creixement des deetstgunts de vista dels personatges (tant
literalment com metaforicament) i és també l'erwedint de la casa i com a
consequencia també del terrat; i, finalment, laeex part és el desenlla¢ de la casa i el
futur que els hi espera en els protagonistes. Deefeerrat és el que ens marca la
plenitud (primera part on hi ha les flors i endairha vida activa com la vida activa que
també duu la Calores), la segona part on comengadadéncia de la mateixa manera
gue la Calores (sabem que esta malalta), i larenart, que el terrat esta totalment

abandonat, la Carme ja no hi és, i a més a mésgjtén cop que estaran tots junts.

A la primera part sabem que la Calores té un mjagtl’enganya, que en Ramon
i la Lidia surten junts, que en Santi esta enamdeata Clara i que aquesta esta
embarassada d’'un altre i ja no és a temps a avémala segona part, després de set
anys, els protagonistes ja no sén uns adolescgmtsgstan acabant la carrera
universitaria hi han de comencar a buscar-se wnr:feh Ramon li surt una feina a
Boston, en Santi té parella, la Clara no n’ha saimitres de la seva filla, i la Lidia esta
sola i no sap massa que fer. De fet, I'importantadeegona part és la malaltia de la
Calores, no sabem qué té exactament pero sabegsareu. La tercera part, quan han
tornat a passar set anys meés, la Calores és rdettpare d’en Ramon no en sabem res,
pero si que sabem que no és a la casa perque emnRanta ven perque en facin pisos.
En aquesta trobada els protagonistes saben quBlimrea, ara ja son adults i cadascu
té la seva feina i els seus maldecaps, el méscdédtaés I'embaras de la Lidia per
inseminacié artificial. Finalment, I'obra constaud’ epileg on en Ramon i en Pipa
parlen de la Calores i la recorden, se’'ns explicpie ja sospitavem, que en Pipa estava

enamorat d’ella.

Es una obra poc teatral, en el sentit que hi pgssques coses, és a dir, és més
important el text que I'accio, per aixd ens reconu@s a una novel-la que no pas a un
text dramatic. Es una obra que ens parla de |a dielgpas dels anys, de la familia, dels
llocs que un estima, dels llocs de petits, delsslide grans, de I'amistat, de les veritats,

de les mentides..., en definitiva, de la vida nxateEs un text important per tots els
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referents autobiografics que hi ha. | cal tenicempte que és una obra que mai no ha

estat representada.
Lluny de NuuK2010)

Es una obra amb 9 personatges i un acte Unic asteeah Comenca i acaba
seguint el temps real de representacié de I'obearipre passa en el mateix lloc: el sal6
de la casa. Els personatge son els seguents: Véttpatriarca de la familia; Elsa, la
filla; David, el fill petit; Max, el fill gran; ingid, I'exdona d’en Max; Alex, fill mitja;

Silvia, la novieta de I'Alex; Angela, la tietafinalment, en Toni un exempleat.

L'argument que l'autor ens planteja és el casardena filla d’en Victor, I'Elsa.
La situacid comenca en moments previs al casameriét falta poc més d’una hora pel
gran moment. Pero I'obra no ens parla d’'un casanmentuna familia feli¢ siné tot el
contrari, a mesura que avanca I'obra anem desc¢ajuaes tracta d’'un drama profund
on sorgiran mentides, enganys, desil-lusions,itra¢c secrets que commouran a tota la

familia i que irremeiablement canviara el cursetedoses.

L'estructura de 'obra és la classica: un plantgatmun nus i un desenllag. Aixi
doncs, ens trobem amb el plantejament del casasedat filla, pero rapidament intuim
un conflicte que té a veure amb els fills d’en Wictot i que no és fins a I'aparicié d’en
Toni ('exempleat) que sabem del cert quée passéhaHhagut una reunio del Consell
d’Administracio sense la presencia d’en Victor, ueanio que dona el vist-i-plau a
fusionar-se amb una empresa coreana. Evidentmantlasencadena l'ira del pare, que

fara reunir a tota la familia per explicar el g@epassat.

A partir d’'aqui comencaran a sorgir altres condlictque el futur marit de I'Elsa
€s un traidor; que els fills accepten obertamexti fjue tenen cap al seu pare perque els
maltractava de petits; sabem que en Victor i 'Aagmantenen una relacio i que
aguesta, a més a més, és alcoholica; que I'ingiédra estima en Max, perd agquest no
en vol saber res; que I'Alex també maltracta aileisStant verbalment com fisicament
(herencia del seu pare); i, que en David, el 8litp esta gelds de tots els seus germans i
€s incapac¢ de saber gestionar aquesta gelosielfipsint de permetre que la seva
germana s’ofegui (tot i que no es mor). Quan jalbdangue han sorgit tots els
problemes, I'autor ens guarda les ultimes confessilel patriarca: ell és esteéril i la seva
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mare era una prostituta. Un final per acabar dthonar el drama. Aixi doncs, tenim una

obra que ens mostra les baixeses humanes en'ghaifdmilia catalana burgesa.

Es una obra coral, cada personatge és importanin Esama, amb un punt de
misteri i un final inesperat, ben resolt i sorprnél retrat d'una familia: el patriarca
gue ho domina tot; els fills amb anhels de seriné&sapacos de gestionar les emocions
i de fer fora al pare; un pare que no és pare itofuiepegar-los de petits, els hi ha donat
tot. A més a més, esta molt ben escrita des d’'ah ghel vista filologic, Pere Riera és un
dels autors que té un llenguatge més elaborat,dds # cura de les estructures i del
vocabulari; en les seves obres és important larasperd també la gramatica i el lexic

emprat, aixo fa que sigui un dels autors amb nyggesa linguistica.
Classicisme contemporani

El teatre de Pere Riera, és un teatre més classideatre que no trenca
esquemes, que segueix una estructura també clagsecta que totes les histories es
desenvolupin en un mateix lloDesclassificata la sala de premsa del presid€dsa
Caloresen un terrat LIluny de Nuula la sala—menjador de la casa. Taesclassificats
comLluny de Nuukpassen a temps real, és a dir, I'accioé de I'olora el mateix que el
que veu l'espectador o llegeix el lector. En el da€asa Caloressi que hi trobem un
canvi ja que l'accié es desenvolupa durant 14 aings,precisament el tractament del

pas del anys una de les caracteristiques de I'obra.

A nivell tematic podem dir que Pere Riera tractéerédnts temes i des de
diferents punt de vista perd que en el fons estamextats. Aixi doncs, per exemple,
veiem com &Desclassificatens parla de la politica i el periodisme, delsagnyg que
entre uns i altres ens van filtrant en la societat]a corrupcid, de delictes, d’abus de
poder, de la impotencia, i en el fons de la famHel que fa £asa Caloresens parla
de l'amistat, de fer-se grans, dels secrets delssaintels secrets dels pares, de com
canvia el punt de vista de les coses amb l'edatiralear cadascu el cami, etc. I,
finalment, Lluny de Nuukens parla del poder, de les falses aparences,sdetgts
familiars, de relacions conflictives i compromesds, traicions, en definitiva, de la

familia.

Pel que fa els personatges, és un autor que nabrea amb una gran quantitat

de personatges sinG més aviat el contrari. Pratziodé un teatre coral, on no hi ha un
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protagonista clar en les seves obres, fins i totekrcas deDesclassificats el
protagonisme és compartit. Cada personatge té welllse i el seu moment, i
I'interessant son les relacions que s’estableixdreells.

Un dels plats forts de la dramatargia de Pere Rasral llenguatge. Utilitza un
llenguatge molt acurat, un llenguatge fi, amb useriptura ben travada. Sap incloure
frases fetes i encara que es tracti d’'un llenguaige col- loquial mai surt dels esquemes
de la llengua. Cuida molt la sintaxi i el lexicse li nota una preocupacié en aquest
tema. De fet, Pere Riera és dels que demostranteges en treballar un text entenedor i
ben fet. Una manera d’enfocar el llenguatge difieneer exemple, de la de Jordi Oriol,

com ja hem comentat.

En definitiva, Pere Riera no és un autor que vulguovar formalment, siné que
li preocupen més els temes que proposa i com asndelupa. En aquest sentit, és
potser un dels autors catalans contemporanis méitnals; aixd comporta que pugui
arribar facilment al gran public.

2.4. Marta Buchaca
2.4.1.Biografia®

Barcelona, 1979. Llicenciada en Humanitats perA8lUCom a dramaturga s’ha
format al Centre d’Etudes Théatrales de LouvaiNéave (Bélgica) i a I'Obrador de la
Sala Beckett. Entre les seves obres destaimar sota la pell (2005) (V Premi
Joaquim Bartrina. Sala BecketBmergencia(2006), finalista del 11l Premi Fundacio
Romea de textos teatraRlastilina (XXXV Premi de teatre Ciutat d’Alcoi, accéssit del
Premio Marqués de Bradomin 2007 i finalista premiax 2010. Sala Beckett,
Guatemala, el Salvador i Caracages nenes no haurien de jugar a futf@@rec 2009,
Versus Teatre 2010; lectures a NY, Vancouver, Saska Victoria). El 2010 forma part
del projecte T6 del Teatre Nacional de Catalunyaestrena mi no em diguis amor
Ha treballat com a guionista a BTV i a TVEI(cor de la ciutat Actualment és

guionista de la sériea Riera(TV3).

36 http://www.salabeckett.cat/autors/marta-buchaca
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2.4.2.0Obres
Plastilina (2009)

Abans de comencar I'obra (en el preludi) 'autaaeps deixa clar de qué va i
gue hi trobarem: “En Marc, en Pau i I'’Arnau hanudiet cosa mal feta, una cosa terrible,
possiblement un crim. Un crim cruel. Una familiiciebenestant, normal (amb tot el
que té d’absurd la paraula “normal”). Els pares @@mntenten entendre. Entendre com
un fill pot cometre un acte tan terrible. Tant aedb dolor pogués esfumar-se amb un

“ho sento™’,

| aixd és l'obra. Tres joves que sense saber berpdrquée fan una cosa
horrorosa, com és cremar a una indigent a dins daixer. Uns joves adaptats a la
societat, amb privilegis i sense mancances grelafrd. és I'absurditat dels actes
comesos, el dolor dels pares, la no comprensggrglment de culpa sense haver tingut

la culpa de res. No poder acceptar la realitatsnaetes del fill.

A més a més, sén uns fets reals ocorrégLitaixo li déna una dimensié a 'obra
que fa que encara la sensacio d'impotencia i dentendre com han sigut capacos de
fer el que han fet, sigui pitjor. Diuen que la rlsupera la ficcid i és cert. En aquest
cas podem parlar d’'una realitat cruel que l'auteaadecidit plasmar en una obra de

teatre.

L'obra consta de set personatges i esta estruet@adliferents escenes que ens
donen els diferents punts de vista de cadasculs.d\¥ son escenes molt llargues, sino
més aviat el contrari, aix0 ens transmet la seasgeique els fets passen rapids, hi ha
una sensacié d'immediatesa. Els personatges deata, M| Pare, la Laura i la Lali ens
expliquen la historia en present. Els fets ja hasspt i intenten entendre i trobar
respostes, buscar algun fil on poder estirar pelepaomprendre. A les escenes on
apareixen en Marc, en Pau i I'Arnau son en el pasdmns de cremar la indigent —
excepte I'escena 15 que ja ens situa en els &€l present.

Lautora ens vol mostrar el neguit, les ganes @edte dels familiars i amics
dels tres joves, ens presenta els personatgesepenqu a lector—espectador també

puguem intentar saber exactament que va passarnBdri ha aquestes respostes. No

37 Buchaca, MartePlastilina. Edicions 62, Barcelona, 2008.
% Uns fets reals ocorreguts el 2005, quan tres juesesapallissar i cremar a una indigent en un caieé carrer Guillem Tell de
Barcelona.

33



La dramaturgia del teatre catald contemporaniolemgeneracié de Anna Presegué i Coll
dramaturgs catalans (2006-2012)

ho sabem, no podem comprendre els fets, només peel@®’n les consequencies: els
pares d’en Marc (que soOn els Unics que apareixersuporten el dolor, no suporten el
gué ha passat, es plantegen qué han fet malanneénthagpassat perqué el seu fill fos un
monstre. El pare vol fugir, no pot suportar aqueséssio i I'inica cosa de que es veu
capac és de demanar perdo en nom del seu fillpaackes culpes i la responsabilitat
dels actes comesos per ell. Pero realment els paresi’assumir la responsabilitat?
Quin és el seu paper? Que han de fer?

| aquest punt és el que fa interessant I'obra, stqplantejament des del punt de
vista dels pares, la seva responsabilitat, la seaaera de defensar-se davant de la
pressio publica i la seva manera de sobreviureppder entendre que ha passat. Els
fets ocorreguts i el motiu de perqué ho fan notetém clars, pero I'obra no pretén
mostrar-nos aixo, sind ensenyar-nos el patimeta éemilia i les qlestions que se’ls hi

plantegen i que intenten esbrinar.

El personatges estan ben definits (per exemplestdha 2 veiem com és en
Marc, un jove que amaga una rabia i un odi que utliiza amb els seus amics com
amb la seva familia, un odi i una amargura queodhpa a ser I'impulsor del crim). Tot
i que no és una obra de personatges sin6 mésgsledetdues realitats: els nois i les
noies, i els pares. Veure com cadascu afronta &€lhgupassat i el retrat d’ells sense
buscar una justificacio dels fets. No hi ha un maih mobil pel crim, hi ha una familia
destrossada, unes amigues que no entenen el gpaskat i que son incapaces de
comprendre res, i uns nois que fan gamberradesuambabia a dins que no se sap ben
bé d'on surt.

En definitiva, una obra cruel, que ens fa adonaraue no sempre tenim una
explicacio per a tot, que hi ha coses que no esrpodntrolar i que la vida sempre et

sorpren.
Les nenes no haurien de jugar a futie10)

Es una obra de tres personatges: Mare, Toni i $ega.personatges desconeguts
entre ells i que ens explicaran la seva histoparér d’'una accident que hi ha hagut i
gue els porta a tots tres a I'hospital per sabeér g passat. | aguest és I'argument de
I'obra.
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Consta d’'un unic acte amb diferents escenes, pard'@scenari queda buit, es
van enllagant les unes amb les altres. No hi haisale temps sobtats (entre algunes
escenes hi ha un pas de temps de 15 minuts) geésanna accio lineal, que comenca i
acaba al mateix lloc i al mateix dia. Segueix lestura classica del teatre aristotelic:

un mateix lloc, una mateix dia, una mateixa accio.

L'accidé passa en una sala d'espera de la UCI. Hhdgut un accident i els
familiars estan esperant per saber qué ha padspéréonatge de la Mare és la mare
d'una nena de 12 anys que anava al cotxe amb eldwrpersonatge de la Sara, un
home de 56 anys; en Toni €és la parella de la nmaambé ha tingut I'accident. Tots els

tres ferits anaven en el mateix cotxe.

Linteressant de I'obra és anar veient les desaon#s i les mentides que tant els
personatges que veiem com els personatges acdglaitian dit o es diuen. Anirem
descobrint a poc a poc diferents versions i supmscfins a arribar a un minim de
veritat. Es la condici6 humana també, és parlapdelque coneixem, a vegades, a la

gent que ens envolta, als familiars i als amics.

L'obra és original perqué juga tant amb els persgagactius (els familiars) com
amb els personatges passius (els ferits) i gracles explicacions d’'uns i altres anem
configurant la historia i les relacions. Una depesneres hipotesis és pensar que hi ha
un cas d’abus sexual per part del pare de la Ssra'ja endut la nena; de fet, la Sara
encara que no ho accepti davant de la mare tambegehoPero la nena es desperta i és
qui ens explicara que ha passat i les relacionsstpstableixen entre uns i altres. La
nena li explica a la Sara (que és amb qui vol pglgue amb la seva mare no vol) que
el seu pare no li ha fet res, que només I'anavausevcom jugaven a futbol, que van
agafar confianca i que anaven algunes tardes adrei®e la Lidia només sap que I'’han

recollit fent autoestop ja que se li havia espiagllaotxe.

Aixi doncs, sabem que no es tracta d'un cas d'amisnenors, simplement
d’'una relaci6 d’amistat i de confianca que han l#etd dues persones encara que
d’edats molt distants. Una confianca que han pesgtablir i que amb els seus familiars
no poden. Pel que fa el tema de la Lidia, 'autrsa dona una ultima sorpresa al final ja

qgue descobrim que la Lidia fugia d’en Toni perqgeest la pegava.
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Lautora ens fa plantejar el fet que no coneixemabtes persones que ens
envolten, que hi ha molt fils solts, que no ho sabat, que no parlem prou uns amb els
altres i que tothom diu mentides. Pero el finalBa mica precipitat. El text reflecteix
bé les relacions humanes: les dels coneguts idlssdésconeguts; té un punt d’intriga
que enganxa al lector-espectador (qui son els extets i quina relacio hi ha entre
ells), i el gir de guié final és sorprenent peradéacido nena—pare i mare—Sara, queda
molt més ben resolta que la del Toni—-Lidia. Enrdtfia, €s un retrat de les relacions
humanes, les mentides, els enganys, els desendgarysgesa d’algunes veritats i com
estem relacionats uns amb els altres sense sabBinhretrat de la societat i de I'ésser

huma.
Litus (2012)

El plantejament de I'obra és senzill: cinc amice s troben a casa d'un d’ells
per recordar a I'amic mort fa tres mesos. Una moeé encara no han superat, una mort
que va ser un suicidi i que costa d’acceptar. Bsalma interessant perqué és capag de

fer riure, plorar i pensar al lector—espectador.@@@est motiu ha tingut tant d’&Xit

Els personatges estan ben definits: el graciésdMar timid que és music i té
exit (Pepe), el millor amic que sempre ha estat iatjue ha cuidat d’ell tota la vida
(Pau), I'exparella que li va trencar el cor (Lai@ germa (Toni). Tots ells, lluiten per
sobreviure sense en Litus, per acceptar la realitas millor que els altres—, pero tots
encara pateixen i el troben a faltar. Perque aacegbtsuicidi d’'un amic €s molt dur i

sorgeixen moltes preguntes que no poden tenir sésperque ja no hi és.

La situacio inicial és la seguent: en Toni va ralra carta d’en Litus que aquest
li va deixar com a comiat; una carta on en Lituplieava les raons per les quals
decideix morir (no vol créixer, no vol assumir respabilitats i no ho sap gestionar).
Aquesta carta, provoca en el seu germa una send@migotencia i de mal estar que
porten a en Toni a inventar-se que hi ha una panta cadascun d’ells. Aquestes cartes
provocaran un daltabaix en la historia perqué elgjhbi diu fa mal a tots. Pero en Toni
no compta amb la possibilitats de les mentides grécisament una mentida que la Laia
(I'exparella) li va dir a en Litus el que provocaegella s’adoni que en Litus no ha pogut

escriure aquestes cartes, i la veritat finalmergesgi a la llum.

% Litus es va estrenar a la Sala Flyhard la temporada-2P1A principis de la temporada 2012-13 es vagioanprogramar a
I'Espai Lliure del Teatre Lliure de Montjuic.
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Es una obra amb un llenguatge senzill i dirigidaeesmlment a la generacié que
actualment té trenta anys. Es una obra dramaticareen excés: hi ha moments amb
humor, i també moments pensats perque el lectozetsor pateixi i senti pena pels
protagonistes. Es una obra coral, tots els cinsgmettges son importants i presents en la
mateixa dosi; fins i tot, el personatge de Lituse(qo apareix fisicament) hi és present i
segueix tota la trama. De fet, és a través dedacdo i parlar-ne que anem sabent tot el

que passa als personatges.

L'estructura de I'obra és la seglient: un plantejangeie és la reunié convocada
pel germa d’en Litus (i que després sabem que peopl Litus i “'ha organitzat”); el
desenvolupament dels fets, on sorgeix tot el gsigeisonatges porten a dintre, tot el
que els preocupa, tot el que estimen; i el desegli@ posa les coses a lloc i que acaba
amb certa pau, quan ja tots han dit el que hawedirdi han acceptat el qué ha passat.
Per tant, €s una estructura lineal que segueixatmd glassic de plantejament, nus i

desenllac.

En definitiva, I'autora ens parla de la mort, denlistat i I'afany de superacio de
les desgracies. Cadascu intenta superar-ho d'umeraaliferent, pero en el fons, es
necessita de la resta per poder entendre i podeinoar endavant. Es nota que és un
text sincer, tal com ens diu la propia autora:Lifus hi ha alguna cosa que és molt
personal i potser si em diguessis la clau de I'éiue és molt sincefd”Un text sense

artificis i que sap arribar al lector—espectador.
Un teatre proper, sincer i intim

Plastilina parla d'un fet real. Pares i adolescents. Unai@lgares—fills i també
la relacio entre els amics. També ens parla deolid. iitus, ens parla de la mort d’un
amic, de la relacié entre els que es queden: afaigsliars, exparelles.. i de I'instint de
superacid.Les nenes no haurien de jugar a futhambé hi és present la mort, les
relacions entre familiars i entre desconegutsgkcdnfianca, la por... Per tant, podriem
dir que Marta Buchaca ens mostra un teatre mém,ide petit format, on I'ésser huma
amb tota la seva totalitat hi té cabuda. EI mésomamt sén les relacions que
s’estableixen, el parlar del dia a dia. Utilitzallemguatge planer i, a vegades, informal

que reflecteix el parlar actual dels personatgdsieeio de les seves edats.

“0 Entrevista a Marta Buchaca, pag. 69.
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Amb l'analisi d'aquestes tres obres, podem conel@ure li agrada treballar amb
pocs personatges i fer un teatre coral, no hi haratagonista clar siné que li agrada
jugar amb la diversitat d’opinions i, en genera, hi ha un conflicte Gnic sind que

sorgeixen diferents conflictes que es van desepeaolii solucionant.

Les estructures son variables tot i que tendeieguis una estructura formal
classica: plantejament, nus i desenllag, pero ax&ol dir que no jugui amb girs de
guié ja que normalment busca crear unes expecsativaa intriga que finalment, sén
resoltes. En el cas détusi Les nenes no haurien de jugar a futbatcié passa sempre
en el mateix lloc i a temps reall#us, i practicament real hes nenes no haurien de
jugar a futbol Pel que faPlastilina, juga amb flashbacks, les escenes dels pares@ols
actuals i les de les amigues soles també, pero ljuapareix algun dels protagonistes
del crim ens situem al passat. Aixi doncs, amb stquebra, I'autora trenca la linia del

temps real.

Una de les caracteristiques de les obres de Matha®a és el fet de basar-se en
la vida real i en la quotidianitat de les persoesemple més clar éBlastilina que
esta basada en un fet real. Aquesta quotidiaratabé fa que no crei personatges
estrafolaris ni exagerats, opta per un teatre propeels personatges i les situacions

podriem ser nosaltres mateixos, o el nostre amig, familiar o el vei del davant.

Les seves posades en escena també parteixen efezibesa (i encara que aqui
no toca analitzar la posada en escena), semproseérhabituals: a casa d’'uns amics, a
casa dels pares, un parc, una sala d’espera d'spitélp etc... que ajuden també a

aguesta idea de guotidianitat que ens transmexel t

Finalment, com ja he dit, opta per un llenguatgmet, senzill i entenedor, molt

habitual en els perfils de personatges que defineix
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3. Conclusions
A grans trets podriem dir que podem classificagakre autors en dos blocs:

Un primer bloc seria el que formarien Pere Ridvlarta Buchaca ja que son els
autors que segueixen una estructura més clasgimafan un teatre més comercial, en el
bon sentit de la paraula, ja que no hem de caurffaleos prejudicis i creure que ser
comercial és quelcom negatiu, sind simplement, coiadesn el sentit que poden arribar
més al gran public perqué tracten temes molt psopela societat en general (i
especialment a la gent de la seva generacid), anmtenguatge planer i proper, ben
escrit i que saben contraposar encertadament el gnire dramatic i comic que la

majoria de lectors—espectadors agraeix.

El segon bloc estaria format per Jordi Oriol i J@dsanovas que fan un teatre
meés trencador, més innovador amb altres elememtgumplementen el text com pot
ser la musica en el cas de Jordi Oriol o0 els resusidiovisuals en el cas de Jordi
Casanovas. A més aquests dos autors també jugtremcar al quarta paret i amb
aguesta dualitat de I'actor—personatge (ho veierdren historia catalanaPatria i T-
Error) que en el cas d’Oriol la utilitza per jugar i basla confusié en I'espectador, i en
el cas de Casanovas és més per fer una funciorcedarai de situar el public en els

diferents canvis d’escena, tant a nivell tempooah @spacial.

Finalment, hi ha caracteristiques propies de cadar @om per exemple, que
Jordi Oriol treballa el tema de labsurd i ens prgcordar al teatre de
Samuel Beckett o de Miguel Mihura. | també juga ahknetateatre, és a dir, el teatre

dins del teatre en I'obrdn tal impetu vitatom en I'obrar-Error.

Una mica en la linia del que ja he comentat pelfgud llenguatge, podem dir
que els que utilitzen un llenguatge meés propertatibé Pere Riera i Marta Buchaca,
assenyalant que Pere Riera en té més cura i atilitz catala més treballat a nivell
estandard. En canvi, Jordi Oriol també té molt emmte el llenguatge pero des d'un
altre punt de vista, buscant jocs de paraules, foretgi diferents influéncies que és

necessaria una analisi interna dels seus textasopsar-ne tota la magnitud.

A més a més, cal tenir en compte que els quatrsalgon també directors, per
tant, els seus textos sOn modificables a mesuraagaieca el procés creatiu i d’assaig

amb els actors, per tant, un text mai esta acabdaobd Aix0 es nota especialment en la
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dramaturgia de Jordi Oriol, que de fet el propbayd ens explica que ha de ser un tot i
qgue ell no concep el text com a Unic sind que ‘@l®rs reescriuen, I'escenograf
reescriu, els musics reescriuen i llavors, és umma abra i és entre tots que la fem.

Penso que en teatre I'autoria és de tUts”

Aixi doncs, el teatre catala contemporani €s utrdegue li preocupen temes
universals com ara I'ésser huma, les mentidedrdésions, I'amor, la mort, el pas del
temps, la identitat d’'un mateix i la identitat d'poble. Des d’'un punt de vista formal,
hi ha diferents vessants, és a dir, no es fa uretéaic, sind que tenim diferents autors
que juguen i experimenten amb la forma i amb eigiletge, perdo al mateix temps
tenim autors més convencionals que ens ofereixeteatre mes classic. Aquest fet és
molt positiu perque pot englobar a un public matteds i diferent: un public que té
ganes de descobrir textos diferents i innovadarsdanivell tematic com formal; i un

public que prefereix unes estructures classiquédsiar temes universals.

Podem concloure que el teatre catala contemposganinéteatre de qualitat i
diversitat, amb autors amb una bona formacié irefobh amb moltes ganes d’explicar

coses que puguin interessar al lector—espectatmlac

“1 Entrevista a Jordi Oriol, pag. 79-80.
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5.Annex
5.1.Analisi de les entrevistes

Per tenir una idea general de les entrevistesedarca feta, cal tenir en compte
cinc punts que s6n molt importants en el teatraahdtque s’han abordat en els set
entrevistats: les causes de I'exit del teatre othdutur que li espera, la figura autor—

director, les companyies propies i les sales dé fpetat.

Per comencar, i aixi d'una manera general, poddénue hi ha diferents
criteris en definir el perque de I'exit del teataala contemporani. Per exemple, Jordi
Oriol i Marta Buchaca, consideren que la crisi lgutsun dels pilars per afavorir la
dramatudrgia catalana ja que és més barat progralones d’autors catalans que no pas
buscar i pagar drets d'autors estrangers. D’aliralh, el coordinador artistic de la Sala
Beckett —Victor Mufioz— i Pere Riera, creuen quaresevolucid natural de la societat
catalana que ha entes que pel fet de ser d’aquolndir que tingui menys nivell sind
qgue pot estar a l'altura d’autors estrangers; aixadots estan d’acord que la feina feta
per la Sala Beckett ha estat, és i sera basicagay@cies a I'Obrador de la Beckett els
autors poden tenir I'oportunitat de programar leges obres. Per tant, podem dir que
tots estan d’acord que les institucions publiguesiguest sentit han estat a l'altura de
les circumstancies i han sabut aprofitar aquestgiécDe fet, aixd ha provocat que en
el panorama privat (productores tan importants éamous o el Grup Balafia) també
apostin per la dramatargia catalana. Aixi doncs, teabem amb diversos factors: la
falta de diners, un canvi de mentalitat generait recolzament institucional i, també,

privat.

Un altre punt en comu és en el fet de ser conscoug €s un moment important
de la dramatudrgia catalana i que cal aprofitarginipot saber quin sera el futur pero la
majoria creu que s’ha fet un pas endavant i queildifent es tornara enrere. A més a
meés, hem de tenir en compte I'exit que també tezienautors fora de Catalunya.
Practicament tots els dramaturgs catalans contensoson traduits i representats arreu
del mon; aixo evidencia que les histories delsrautatalans arriben també més enlla de
les nostres fronteres. Podem trobar un llistat @s kraduccions al web

www.catalandrama.caimpulsat per I'Institut Ramon Llull.
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També cal destacar la figura d’autor—director. Bnest cas, tots els autors estan
d’acord que és fonamental que aixi sigui ja quatdaés qui millor coneix I'obra i qui
té més clara la intencié. A més a més, no podeidarbfjue va ser una constant en la
historia del teatre, i que no va ser fins a mitjdes segle XX que es va donar més
importancia al director que I'autor. Aixo els petrfer les modificacions que calguin en
el procés d’assaig i, per tant, facilita tant ebgéts de muntatge com el procés
d’escriptura. Dos exemples clars soén els de l'aukdarta Buchaca i I'autor Jordi Oriol
qgue afirmen que en alguns moments no sabien gaieldinal de I'obra i que ho han
descobert gracies a la posada en escena i tamiedall dels actofé. En aquest cas, el
director Jordi Prat i Coll és I'inic que no hi ed#l tot a favor ja que considera que aixo
fa que es doni, a vegades, més importancia algesta l'accié i considera que és

perjudicial pel muntatda

Finalment, hi ha diferents opinions sobre la natasde muntar un companyia
propia i explotar les sales petites, o si, cordragnt, cal aprendre a treballar amb gent
diferent i aconseguir que l'autoria catalana putisposar d’espais més grans, per fer-ne
difusio. Els autors que tenen una postura mésa fde les companyies sén Jordi Oriol
i Perer Riera, de fet Oriol ja treballa amb la spk@pia companyia IndiGest. En canvi,
autors com Jordi Casanovas o Marta Buchaca coesidpre la idea d’'una companyia
propia genera molt déficit i que costa molt tirrendavant, per tant, aposten meés per

poder treballar per encarrec i poder anar ideavesalternatives.

Tot seguit es presenta la transcripcio de les @stes fetes tant als quatre autors
analitzats: Jordi Casanovas, Jordi Oriol, Pere aRierMarta Buchaca, com al
coordinador artistic de la sala Beckett (Victor Mz al director Jordi Prat i Coll i,

finalment, al director del Teatre Nacional, Sergitil.
5.2. Entrevista a Victor Mufioz

Anna Presegué: el bon moment que esta vivint lananargia, des de I'Obrador
vosaltres heu fet una feina molt important, comvlas, quines linies heu seguit, per

qué ha passat tot plegat...

2 Entrevista a Marta Buchaca (pag. 68) i entrevistardi Oriol (pag. 79)
* Entrevista a Jordi Prat i Coll, pag.84.
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Victor Muioz: a veure, saber perqué ha passatrgo gue, per com tu bé dius, és
pergue hi ha hagut un treball constant al llarg @elys i és perqué també, hi ha hagut
una série de gent que també han pogut actuar &) #strenar els seus textos i a partir
d’aqui podem millorar, és a dir, s6c dels que gee només estrenant i equivocant-te, o
no, pots millorar. Pero aixo, tot plegat, té a veamb una cosa que ve de molt meés
lluny, que ve fins i tot d’'abans de la creacidé W@btador. La Sala Beckett, va ser
fundada, si no m’equivoco ara fa 23 anys, per J@sthis Sinisterra, que a més a més
de bon dramaturg és també molt bon pedagog. laperja des del principi gairebé, la
Sala Beckett, a més a més d’una marca com a gainemostrar espectacles, ha tingut
una part pedagogica important. Llavors, la majdaadlramaturgs, que hi ha actualment
en actiu en aquest pais, no estic parlant de lergeid d’en Benet i Jornet, pero si, dels
que voregen ja els 45 — 50 anys, surten de laEBadkett, surten del seminaris de José
Sanchis Sinisterra, des de Sergi Belbel a Lluisail@u passant per Pere Peird, per
Manuel Dueso, i molts d’altres. Per tant, aix0 gauha dinamica que ve de lluny.
Llavors quina és la diferencia amb I'ara. Amb I'&sque quan tot aixd va comencar,
quan la Sala Beckett es va crear, en els dramatatgk&ns no s’hi confiava, per tant, no
hi havia espais on poder estrenar les seves adltegscrivien, les passaven i, potser
se’n feia una lectura dramatitzada, perd com a,rf@thajoria es quedaven en un calaix
o sortien publicades, en aquella epoca, contranaaleque passa ara, I'edicio de teatre,
Edicions 62, Amics del teatre, era molt activa. faat, moltes vegades es feia I'obra,
que a vegades fins i tot havia guanyat premis, @a yublicada perdo mai es
representava o0 com a minim per a un grup de profeds, el destinatari era el teatre
amateur. La Beckett des del comencament, és uadeoSanchis i quan Toni Casares
agafa el relleu també manté, i fins i tot va mdkeapareix com un espai, no nomeés de
treball, on es donaran unes eines als dramatungsodran experimentar, on podran fer
provatures, sind que també s’erigeix com un espail® dramaturgs podran estrenar les
seves obres. | per tant, és una cosa que va desraangs, vull dir que per dir-ho d’'una
manera senzilla, el comencament hi ha molt Beglatexemple i pocs autors catalans,
0 encara no gaires, pero déu ni do els que hi lpiiger aquella época, pero realment
en aquell moment, era I'inic lloc en qué es corfiayairebé cegament en els
dramaturgs catalans. Llavors la Beth Escudé, erubldbueso, en Pere Peird, la Lluisa
Cunillé, sén autors que s’estrenen aqui per primegada. Quina és la feina que fa la
Beckett en aquest sentit? La feina que fa la Béésetjue (no nomeés la Beckett, també

hi ha a I'altra punta de la ciutat el Centre d@rmatic de la Generalitat, que abans
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estava al Romea), i que a més a meés d’un trebpbritant de rescat d’autors classics,
comenca a apostar per la nova dramatuirgia catalanatant obres, oferint beques
d’escriptura, fent lectures dramatitzades per d@naoneixer aquests textos, etc, etc.
Llavors, sobretot amb aquests dos pols, a poc ayaocapareixent autors, els autors
veuen que, a poc a poc, s’incrementen les pogatbilid’estrenar, fins que en un
moment donat els autors, comencen a ser estranaties teatres. No només al Lliure,
no només al Nacional després, siné fins i tot ereatre privat. | es percep que, de la
mateixa manera que pots tenir autors estrangersesgruen obres d’exit, un autor
catala també pot escriure obres d’exit. | per taain arribat a un moment, i jo crec que
és el realment bo, en qué pots trobar-te autoadaret en qualsevol teatre, i que a més a
més, no només se’ls identifica ja com a teatrd&g@ir un minoria en un teatre petit, en
un teatre alternatiu, siné que avui en dia potsarales d’autors catalans que escriuen
un teatre més experimental, fins a d’altres queéest un teatre més comercial. Com,
en principi, una cultura qualsevol. | jo crec qirdaés el més bo i el més destacat. |
llavors, el segon element important, que ja s'éstd els primers passos pero que jo
crec que ha d’anar a més. Es el procés d'internaliinacio del teatre catala, és a dir,
ara que aqui més o menys i dic més o menys emnnetes, perque segurament mai ho
estara del tot, 0 mai arribarem a ser un pais namee cometes amb una forta tradicio
literaria com Franca o Alemanya o Anglaterra, pena que “més o menys” la situacio
esta normalitzada, queda un segon pas, que és amuaeixer aquest teatre, que aqui
funciona bé, que rep elogis, que rep bones crigicuéestranger. Aixo ja ha comencat a
passar, va passar als anys 80, 90 amb en Sergil Betbpassat després amb algun autor
0 amb alguna obra puntualment, és el cas de Jaitdef@n, i després hi ha altres autors
que se’ls hi estrenen obres com poden ser Pau Muisa Cunillé, i Esteve Soler i les
seves tres pece€ontra el progrés, Contra I'amor i Contra la demacra, son tres
obres que s’estan fent molt, no només a Europatambé a Sud-America, per tant, és
una cosa que ja s’'esta produint, també moltes esgadhb el recolzament de la Sala
Beckett o I'Institut Ramon Llull, per0 que ara eprta forma nosaltres I'estem

provocant, I'objectiu seria que acabés sent una patural.
AP: Hi ha també les obres que es poden trobarittedu

VM: Si, és el Catalandrama. En un moment deterniiimatitut Ramon Llull, que ara
celebra el 10e aniversari, doncs, deu fer cosaadé & 5 anys, diu nosaltres estem

apostant molt, estem fent un part important del @giéa literatura escrita, podriem dir
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novel-la, poesia, muasica, pintura, totes les ater@ques catalanes, estem fent molta
feina d’aix0, pero pel que fa el teatre, estem @®ix sobretot el teatre textual, perqué
tot el que és art més circ o dansa, aix0 és ura @oas no necessita text, no necessita
traduccid. | per tant, era una cosa que més o mangks hi venia donat, els trucaven
d’un teatre, escolta volem aquesta companyia, im&aera d’ajudar-nos i era una cosa
que s’anava fent. Amb el teatre de text no es llelggrs a més a més d’intentar guanyar
connexions a l'estranger, es va idear aquesta welv.eatalandrama.cat, en certa
forma, per tal de donar a coneéixer o facilitar ¢&g, a una serie de traduccions, que ja
existien, pero que moltes vegades estaven amagad@syent no coneixia, perque es
feien per a un muntatge concret, per a una puldigeero evidentment una antologia de
teatre catala a Anglaterra segurament tindra ddesepoc i, per tant, la gent podia tenir
dificultats per saber que aquells textos estavaduits. EI més facil ha estat crear
aquesta pagina web, on tu pots demanar gratuitateentraduccions que hi ha
disponibles, que no hi sén totes, perqué molteadeg hi ha traduccions que ningu sap
on paren, ni els propis autors, Belbel que té tantses traduides o en Rodolf Sirera.

Pero si és una altra eina que hem incorporat Uttiema per anar treballant.

AP: | el futur? Vull dir aix0o que esta passant araus que és prou solid perque aixo es

vagi mantenint, vagi creixent, o €s una mena de gle d'aqui 4 dies...

VM: evidentment, aixd no se sap, vull dir pot passatot. Jo crec que hi ha una base
prou solida com pergue aixo es pugui anar conréard, dir, l'altre dia, em sembla que
era fa 15 dies, el suplement de Babélia de El PFaifiavia un article de Marcos
Orddfiez que si no m'equivoco era la criticaldtels, i comencava dient, aquesta
temporada (o la temporada passada) vaig descolans va permetre descobrir 5 grans
textos d'autors catalans: tal, tal, i tal. Crec gix@ és el que hauria de passar cada any.
Es a dir, no podem pretendre, perd és que aix®mohpretendre ningl, que cada any
surtin 30 o0 40 obres mestres, perque és que aixw fia ni Anglaterra. EIl que es tracta
€s que cada temporada hi hagin uns textos queofund que no nomes siguin obres
mestres, Sin0 que, a mMés a mes, el public i tingunteres i hi trobi alguna cosa, trobi
que parla dells. Jo crec que hi ha les bases @eaigd es vagi fent, hi ha éxits,
segurament una obra cdtitus o una obra com @rincipi d'Arquimedesqui al Grec, o
fins i tot el Sé de un lugad'lvan Morales que ja ha passat per tres teatecsi
segurament eren coses, muntatges, exits, impess&bldeu anys. Que un muntatge

estrenat, com dlitus, estrenat en una sala on hi caben 40 personesaetois gens
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coneguts, o practicament gens coneguts, de copguids una trucada del Lliure dient:
"vine, al nostre teatre"o que un muntatge de lak8&a'un autor que és la segona o
tercera cosa que estrena, que exhauris les ldsalitss quedessin fora cada nit, que
després el truqués una empresa comercial al maameés Focus i li digués: "vine sis o
set setmanes a La Villarroel" que és el que pasdarearc o abril, aixo era impensable
fa uns anys. | aix0, s'esta produint perqué s'estamivint textos interessants, que
funcionen, i textos que la gent troba que parldsd'daura des d’aixditus que jo crec
que és una obra molt ben escrita pero totalmenemmat i que esta pensada perque
funcioni i perque ploris en un moment determingberqué riguis en un moment
determinat, li veus (amb tots els elogis, eh, dillen un punt positiu) li veus unes
trampes, perdo molt ben escrit i molt ben posanhciona a la perfeccio. Amb una altra
obra comEl principi d'Arquimedesque és una obra més seriosa, que vol provocar una
reflexio sobre cap a on estem anant la nostratsbcims elPatria d'en Casanovas que
s'estrena d'aqui dos dies al Lliure, i que tratia tbtma de l'ara i aqui, segurament de
manera totalment ficcional, perd que agafa un penpartida molt real, per parlar-ne i
per mostrar-ho amb obres. Fins i tot al Nacionalde tant en tant t'estrena un classic
com La Dama de Reugque ja ens queda molt lluny, és de fa 100 angada cop es
converteix en un éxit. Tot aix0, sén coses que amgrensables fa 15 anys o 20 anys. |
gue si avui passen és perqué hi ha hagut un treélogik jo crec que si aquest treball es
manté segurament tal com estem haura de ser, nataol pero si una bona dosi de
voluntarisme, es podra mantenir i incrementar. Ramtbé, evidentment, les condicions
en les que es treballa estan canviant, és a diintten compte que les subvencions estan
desapareixen o disminuint, tenint en compte quésneatres estan amb l'aigua al coll,
hi haura d'haver-hi un punt en que, bé, si voledde-ho, o fem-ho, pero segurament
ens haurem de refiar molt més del public, i de\gogui, i de convencer-lo que allo és
interessant, que no pas jo prefereixo, no trairtiig@ una cosa en qué vindran quatre

gats.

AP: El fet de que el public, hagi respost tant é& degut també aquesta manera que

funcionem nova: Twitter i xarxes socials...

VM: A veure, jo crec que son dues coses...Perqué retlimspectador ha respost molt
bé... jo crec que son dues coses diferents i congpiries, és a dir, jo s6c dels que
pensa que una obra només funciona si agrada. laambno vull dir que hagi de ser

“hihi haha”, pero vull dir que ha d'entretenir,nteetenir en el bon sentit de la paraula,
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és a dir, no ha d'avorrir i ha d'interessar alle guplica. | aixo pot ser des d'una cosa
gue vol provocar una reflexié tipus Josep MariadvimbEl principi d'Arquimedes
com una cosa més lleugera tigutus. Pero ha d'interessar i ha d'agradar. Si agrada hi
ha una cosa que es diu boca-orella, aixo esta lmegue mai, i aixo el boca—orella
avui en dia és el Twitter, és Facebook. Es adlicr¢c que cada cop menys es funciona
per critiques excel-lents, al diaris, que aban®éiera I'inic mitja, I'Gnic referent, que
tenies. Avui en dia no, avui en dia, cada cop &lsgdes llegeixen menys, cada cop hi
ha menys critiques perque cada cop els diaris temamys diners i per tant, el que
funciona és quan algu escriu al Facebook: "acabeedeeLitus hi he sortit encantat o
encantada” llavors tots els amics, i els amics delis, de cop, senten que hi ha una
cosa, que hi haitus. Per tant, d'una banda hi ha les xarxes sociaésaiko funciona.
De l'altra pero, jo crec que aquest canvi té aevammb que en un determinat moment o
a poc a poc, es comencen a escriure textos catpl@n@ veure si m'explico) en qué els
autors deixen de ser conscients que allo va daigiha minoria o ha d'anar dirigit a una
minoria. | que poden agradar a tothom i que eleradtactors coneguts i actors amb
renom comencen a trobar-hi personatges interesgargsvolen interpretar en aquells
textos. | aixo fa que també hi hagi una serie ddipgue vagi a veure aquests actors de
renom encara que no coneguin el text. Vull dir gsgc pensant, el cas més clar és en
Sergi Belbel, gue munta una obra aqui, la Becgett) en comptes, de muntar una obra
aqui a la Beckett amb actors completament descts)eagafa a la Laura Conejero, en
Jordi Banacolocha, una serie d'actors, que nornmdlm® estaran aqui a la Beckett, o
estic pensant amBl Métode Gronhdélmuna obra que segurament, fa 20 anys ningu es
pensaria que un dramaturg catala pot escriure,ei dg cop ell escriu una obra
comercial, ben escrita, molt ben escrita que furimolt bé i que a més a mes, el
public s'ho passa teta i que esta tres anys egllcadesprés hi ha Focus que demana en
un determinat moment, en en Pau Mir6 i en Marc Rbsgscriviu-me una obra per en
Joan Pera i en Paco Moran, aixo fa 10 anys abgnestencarrec era impensable. Pero
també arriba un moment que ells diuen: perque hemadar uns drets a uns autors
estrangers si aqui tenim una serie de dramaturgsegurament ho poden fer igual o
millor. Doncs apostem pels de casa. Jo crec qubaain moment en que els teatres
publics, les sales alternatives, i fins i tot ette privat, s'adonen, que apostant pels
autors catalans, hi guanyem tots. | que el puldicetutjara una obra, perqué sigui d'un
autor catala, rebutjara una obra perque és dotemarque no funciona, pero que si

aquella obra és bona i esta ben dirigida i es@&rpnttada per actors bons, allo pot
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funcionar. |1 jo crec que aquest és el canvi qua aftat produint també en els darrers

anys.

AP: I'espectador no s'ha quedat amb aquella cdsguéeés fet aqui casa no és prou bo

i ens en hem d'anar a buscar altres textos.

VM: exacte. Si, si, jo crec que és aix0. Pero ooitipensant que el factor fonamental
€s que agradi, és a dir, es poden fer muntatgds poms, molt interessants, amb actors
que estan molt bé, pero si la gent alla s'avorrexhi ha ningu. | llavors, el Twitter i el

Facebook, son podriem dir, el detonant, gaireloériet avui en dia. Pero, raons de I'éxit

s'han de buscar en un procés que hi ha hagut@bids anys.
AP: estariem parlant d'un procés que realmentxés l@nceten un Belbel i Galceran...

VM: No tant Galceran, Galceran ve molt més tard.h$ha un moment determinat, i
aixo jo també ho tinc molt lluny, eh? perd hi hansoment determinat que diria que sén
els anys, finals dels anys 80, en Sanchis ja @ésBetkett, en Duran i Reixach és el
centre dramatic de la Generalitat de Catalunyaoahéd, hi ha diria en Jordi Coca com
a director de I'Institut del Teatre que diuen: "hderfer alguna cosa", és a dir, no pot ser
que el teatre catala avui en dia, no sigui enlltlayors comencen el que ells o el que
en aquell moment es va anomenar "operacié Belhat" @& estrenar tres peces d'en
Sergi Belbel alhora en els tres llocs: a la Be¢l@tiRomea i a la Cuina que era el teatre
de l'Institut del teatre. | €s el moment en quata de l'operacio Belbel i en que en
Belbel de cop surt catapultat em sembla que dfencompanyia d’abisméa no sé
quines altres obres eren. | aixd és el primer.| psimer que, a més a més, hi ha la sort
que un parell d'anys meés tard, es@wsprés de la plujgue aqui es fa un muntatge (no
sé si ell n'estava gaire content, ara no t'ho §épdro que aqui sera un cop i s'haura
mort pero Europa comencen a fer-li com bojos i @e €s converteix amb l'autor més
representat espanyol, no només catala des de i gayys. | una mica es converteix
com el far de la nova dramaturgia catalana. Despaé®re d'ell apareixeran la Lluisa
Cunillé amb un teatre molt més criptic, molt mepggpular en aquest sentit. En Belbel
és un dramaturg que juga molt amb la forma, és jugéiner pero en el fons és un teatre
gue busca la rialla, el passar-ho bé, en certadotm Lluisa Cunillé no, és una autora
molt més criptica, sobretot les primeres obres,aasa molt minimalista i per tant, no
té la popularitat d'en Sergi Belbel, en Jordi GaloeDespreés hi ha en Pere Peird que fa

un teatre més de caire social i que tampoc mdagitriomfar i en Jordi Galceran tot i
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que ja escriu obres d'exit cdParaules Encadenadesamb una altra que va estrenar al
Romea que ara no me'n recordo, ja van tenint esdor no és fins que estreBh
Métode Gronhélmque realment alla hi ha una explosié. Pero aaxéstem parlant, de
si el Nacional es va inaugurar fa 16 anys, doncsfelefa 14 anys, és a dir, 1998-2000,
per tant, és ja forca tard. El que passa una nsiggué ell ha agafat el relleu de Belbel
en aguest sentit com autor internacional, no hiihgd com ell en aquests moments que

tingui tants muntatges.
AP: La figura de l'autor—director.

VM: Si, aix0 és una cosa que jo crec que a pantBkdbel, abans passava poc, i que jo
crec que si avui en dia passa té molt a veure drtdne argenti. Es a dir, hi ha un
moment determinat, també propiciat per la Sala Bgckjue a Barcelona vénen una
seérie de autors—directors argentins, com son Rpergelburd, Gabriela Izcovich o
Javier Daulte. Per mi la importancia d'aquest gtiaptors—directors, sobretot s6n dos
son: Rafael Spergelburd i Javier Daulte, que éshgureballat més aqui Barcelona de
qui s'’han fet més coses. Jo crec que la seva iamuiatés doble, d'una banda treballen
amb els actors, fan molts cursos d'interpretacghallen amb actors catalans i llavors
de cop, els donen unes eines d'interpretacié gsdléivors no tenien. | aixo fa, és a dir,
aprenen a actuar o els ensenyen a actuar amb turalmat que fins llavors era molt
dificil de trobar: el concepte de la versemblangaaemolt en el vocabulari actoral, aixo
d'una banda (a nivell d'actor). També fan cursols dramaturgs i els hi ensenyen que
d'una banda, el text no és cap biblia, no és castitacioé sind que és una cosa que pot
ser bruta, que quan comencen assajar no té pestpéaacat absolutament, siné que
tens una actors alla davant doncs, aprofita-hbali@ hi. 1 aixdo nomeés es podra fer si tu
ets el mateix director, si ho dirigeix un altrengslt dificil. Per tant, comencen a animar
a la gent jove a dirigir els seus propis textoge gingu com tu mateix sabras com vols
allo, potser t'enduras un desengany pero en tottedenduras per culpa teva no per
culpa del director. Llavors, d'una banda aquests enéJordi Casanovas que €s un dels
dramaturgs, autors joves dels primers dramaturgsrsague hi ha aqui i que a més a
més, busca crear complicitat amb altres dramatugss;tant els anima a dirigir els seus
propis textos. En Josep Maria MirQ, la Cristinar@éate, I'Alberto Ramos, la Marta
Buchaca sén gent, m'atreviria a dir que fa uns,aquyan entren a I'Institut del Teatre no
tenen intencié de ser directors, i que pel contectginuat amb els argentins o amb en

Casanovas, en un determinat moment diuen, dirggivéure qué passa, i a veure com
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me’'n surto i a veure com ho faig, perqué en timega perque crec que jo soc, qui sabré
millor posar allo en escena. | és aixi. Perd égautho dic, a excepcio d'en Belbel i d'en
Pere Peir0, diria, la generacié que posa en esisrsgus propis textos és molt recent és

de fa cinc—vuit anys.

AP: Si, aquesta nova onada a qui fem referénciRette Riera, Casanovas... sembla
com molt 16gic que un mateix dramaturg sigui quigdixi i esta molt bé que estiri per

aqui...

VM: si, el que passa és que des de sempre s'h@ &isipart €s veritat) que tu pots ser
molt bo escrivint pero pots ser nul, alhora de coicar-te, i llavors com a director tu
tens una série d'actors que estan a les tevesipaam®s a més, t'has d'entendre amb un
escenograf, amb un figurinista, amb un il- luminaddavors, segurament per tradicio,
abans un escrivia o dirigia, i no és fins meés thnd, fa poc, que es pot concebre aixo,
que un mateix autor pot dirigir i pot fer-ho bé&ixo, depén de qui parles, si tu parles
amb I'Esteve Soler et dira no no, jo no vull diriggrque no en sé pergue no m'agrada, i
perqué no m'hi veig en cor, no, no vull. En Guill&ha, fins ara no ha dirigit mai, ara
dirigira una cosa a la Flyhard, pero fins ara nchhdet perque no li interessava. Per
tant, em sembla bé, jo ho trobo també logic, pandbg cal tenir en compte que soén
dues coses completament diferents, una cosa ésresgue si que implica posar-te a la
pell d'uns personatges, saber perque aquell pegeodal tal cosa o tal altra, etc, etc,
etc, pero l'altra cosa és enfrontar-te a una magaiigjue implica moltes altres persones
i per aix0 moltes vegades, quan entrevistes anactdr—autor la pregunta que li fas és:
jo qué sé, en Belbel director s'ha enfrontat ab8ehutor? perqué en el fons no deixen

de ser coses que poden ser molt diferents.

AP. el Nacional programa la “Temporada dels auiqueio no les autores. Hi ha més
autors que autores, estan meés valorats els auterseq autores? és una coincidéncia,

casualitats...

VM: No, no, vull dir historicament, vull dir per @as evidents, que la dona es quedava a
casa, sempre ha estat aixi. Llavors, jo crec questg tendéncia s'esta canviant pero jo
crec que és una guestio de temps. Si que tenimeautictoria Spunzberg, la Gemma
Rodriguez, la Merce Sarries, d'autores joves rdhimoltes tants com autors...crec, la
Marta Buchaca, la Cristina Clemente, la Blanca Bgild etc, etc, etc. Si que és cert, i

potser m'estic posant o no m'hauria de posar, reehpero si que és cert, que al costat
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de Jordi Casanovas, Pere Riera, fixem-nos on farolees aquests autors, tant en
Casanovas que és una reposicié de fet, com |'Espireiom en Pere Riera, com en
Rossich que de fet fa un infantil, vull dir, quegbdeixaria a banda, els altres tres fan
una obra a la Sala Gran. La Sala Gran té un pra@blegs que €s una sala de 950
localitats, que si jo fos el programador del tedimdria com a prioritat essencial que
s'ha d'omplir, perqué d'aixd et pot dependre, tegiircompte els guanys que poden
generar 950 localitats cada dia, que I'any sedgiietibguis una o dues funcions més o
menys, perque implicara molts ingressos. Llavorfatreviria a dir, ja et dic potser estic
posant la pota pero, totes aquestes autores queartmenat, no sé si cap della té
realment I'etiqueta de comercial. Si, I'Albert Bggia €s evident que ha escrit exits, en
teatre pero que es feien en una sala que era @k Tealic, on hi havia 40 o 50
localitats, pero és evident que ara té un nom aligt que en certa manera toca, es
converteix en or, llavors jo crec que en Sergi @agmui. Llavors en Pere Riera, de tots
els autors, dels sis autors, que van estrenadartara edicié del T-6 era el que des del
meu punt de vista fa un teatre, més comercial,ar@axo de menys qualitat, és a dir,
escriu molt bé, dialoga molt bé, pero explica misgen que per dir-ho d'una manera
escriu histories a la manera classica, €s a dis, dra el que jo li conec, no hi ha
voluntat, d'experimentacié formal, es deixa d'egtalo d'anar en davant en darrere,
sind que es basa en personatges complexos, ambrumtarior viu, ric, que han passat
que tenen un recorregut, i amb unes histories @ment un comencament, un
desenvolupament i una conclusio i molt ben expésad que per tant, a més a més del
public, poden agradar facilment als actors. Llavgige passa doncs, que ell a través
d'aquestes histories aconsegueix tenir 'Emmaaskar, la Miriam Iscla i no sé qui més
amb una produccio i aixo ja significa un publictgeo si que, qualsevol de les autores
que t'he esmentat ho podria fer, pero és difisilaklir, no ho han demostrat fins ara. Es
a dir, la Victoria Spunzberg, porta molts anys feltes, hi obres exitoses, a vegades, a
vegades no, a vegades si, per0 obres exitosesles) dm 100 localitats o de 80
localitats. Ara, tu potser em diras, bueno potseratribat el moment de donar-li la

oportunitat, si, pero també entenc que en Sergidiago me la vull fotre.
AP. Amés que el TNC és el Nacional, vull dir...

VM. si, segurament. Pero clar hi ha la Lluisa Gémjue és la que porta més obres, pero
que quan algun cop que li han muntat alguna obrtadgatre gran (i estic pensant en el

Bordell al Lliure o estic pensant ed\pocalipsidel Nacional, es va estavellar pero ben
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estavellada. Llavors qui li munta una obra a la$alan. La Mercé Sarries escriu —a mi
m'agrada molt— escriu comedies, (és també la gimnia creadora delats Brutsi
després ePorca Misérig també era una de les que estava per alla, vudjudi té molt
recorregut a la televisié que escriu molt bé péea teatre, és comedia el que jo li dic
comedia minimalista, és a dir, ella té dos pergmsatue parlen i a través de la paraula
passen coses, i si que hi trobes humor perdo naum®rhde “haha hihi” sind que és
humor de somriure aixo també és molt arriscat posax la Sala Gran, saps. | amb la
Gemma Rodriguez, o amb la Marta Buchaca i la @Gadfilemente estan comencant jo
crec que el ritme que porten poden arribar-hi f@éert no m'estranyaria gens, sén dues
dramaturgues que tenen molt sentit de I'olfacte, spben molt bé i que sobretot el seu
interés principal més enlla d'escriure obres qo feeflexionar o que vulguin canviar
el mon o el que sigui, el que els hi interessaugsfgncioni, que la gent hi vagi alla els
hi agradi, s'ho passin bé o plorin si han de ploraguin si han de riure, per tant, jo no
m'estranyaria gens que d'aqui dos o tres anys-lesueela sala del Lliure, o la sala del
Nacional o el que sigui, pero estan comencant ga fama. Jo diria que en Pere Riera
que és d'aquesta generacio potser és una micavarggaa es l'alumne avantatjat i que
després vénen les altres. Després hi ha altreseautd ha I'Angels Aymar, perd amb
una escriptura més irregular i, de fet per aixaieatp qlestid que plantejaves és una
guesti6 que es podria plantejar a totes les axénagies, no només a nivell de
dramatuargia sindé també de direccido en qué potsatrties o quatre directores i s'ha
acabat, de directors de teatre (dirigir un teattm® sala) que no n'hi ha cap que sigui
dona, hi ha la del Teatre del Raval (no em fagi®ldnom ara) i s'ha acabat, vull dir que
en general i estic segur (i no ho conec) perdo gaggtans companyies de dansa diria
que estan dirigides en un mon tan femeni perqusdiotallarines pero estan dirigides
per homes, per ballarins, segurament els ballatensnés renom soén homes, i estic
segur, jo no ho conec, aquest camp pero el méa gimiura, o algun altre mon artistic
segur que també, esta dominat pels homes. Jo wes® @ veure amb una questié de la
societat, de tradicio i d'evolucid, que en el fangegades ens oblidem que fa cent anys
la dona no era ningu o fa vuitanta o fa setantpeent del pais, no era ningu en el
sentit que no podia votar, no que estava confimadk a la llar i que les dones que
sortien d'alla o que eren una excepcio. Llavorsrge que hi ha un canvi, que s'esta
produint un canvi. Segurament no tan rapid comri@id, és a dir, nosaltres quan fem
alguna activitat internacional, pels alemanys, pealsos nordics, és impensable fer una

activitat en que hi hagi tres homes, saps? i cap.d0 que tu, jo qué sé els hi passis, sis
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textos hi hagi 4 d'homes i 2 dones, per ells ésittees o dos i dos. Bé, jo crec que hi

estem anant pero que venim d'on venim.

AP. Era una questié que em plantejava perqué eprésgrbé vull dir, no em sorpren
perqué ja ho sé com funciona el mén pero voliarsakectament per on anava.

VM: aixo li hauries de preguntar amb en Sergi, & sénés estaria bé, jo no m'ho havia
plantejat i segurament ningu s'’ho ha plantejatygespm aixi de cecs en certa manera,
pero dir escolta’'m quatre obres a la Sala Grangdoap? i llavors ell segurament et seria
molt sincer i et diria 0 que no hi ha pensat, qué ha passat pel cap, o et diria les

raons.

AP: fins a quin punt afecta la crisi economica kteatre, anirem seguint com anavem

fent perqué el public ja és prou fidel o hi hauna davallada...

VM: a veure, és una pregunta molt amplia i estasag@ant que et faci prediccions i no
es poden fer, vull dir que no ho sabem qué pasBara.només el mes de setembre que
és el primer mes que hi ha l'augment de I'IVA, &ibagut un 30% de davallada en la
venda d'entrades. Aix0 és una dada objectiva, red a8 mantindra o no es mantindra.
Pero jo crec que cal distingir diferents cosesd@viment, a partir del moment, és a dir,
ara hi havien teatres podriem dir subvencionasdreeno subvencionats. Els teatres no
subvencionats sén basicament teatres comercigsraseent aquests no tenen perque
canviar en absolut en res. De fet, el Capitol, ed¢steatres del grup Balafia soén els
teatres comercials i si no m'equivoco (em puc emar) perd no reben subvencio, o en
reben ben poca, ells per exemple no han aplia, lpper tant aquests en principi no
tindrien perqué canviar. Pero després hi ha elseeadubvencionats que son tots els
altres, ens pot afectar? evidentment que ens detdag de diferents formes: el
Nacional abans de la crisi havia arribat a fer 6eetacles per any, per temporada. Ara
em sembla que en fa 17 o 18. Aixo que vol dir? adodir, si t'ho mires practicament
no hi ha cap espectacle internacional (abans g¢ayao#4) aixo des del meu punt de vista
implica un empobriment, perque vol dir que els resstiramaturgs, el nostres directors,
els nostres actors no estan (evidentment que atgmrvés molt facil) perd no poden
estar en contacte facilment amb el que s'estéafémta, que és una manera d'enriquir-
se, aixo d'una banda. I, a més a més, si tu entesnde 21 0 22 produccions n‘has de
fer 17 o 18, vol dir que donaras menys feina, ntés kllavors, hi ha els teatres petits

tipus Sala Beckett, o les companyies que depenelesdsubvencions, és a dir, és

56



La dramaturgia del teatre catald contemporaniolemgeneracié de Anna Presegué i Coll
dramaturgs catalans (2006-2012)

evident que si la Generalitat, Ajuntament, Minis&r un moment determinat (que crec
gue no passara) traguessin totes les subvencantgjeém I'endema, és evident. Vull dir
la Sala Beckett, el Tantarantana, I'Espai Brods#rsus, vivim de les subvencions. En
Toni Casares que €és qui s'encarrega de fer lagmagio de la Sala Beckett, quan ell
programa no pensa 0 nNo pensava, aixo ha d'omplsd¥a, aquest autor encara no €s
conegut a Barcelona quan esta essent represemtatcdEuropa, aquest autor ha escrit
una obra, aquest autor catala de 20 anys ha fetisna I'Obrador, ha escrit una obra
bona per tant es mereix donar-li una oportunigatogramar-lo, aquest autor ha escrit
una obra que parla sobre aquest fet, que estdean pttualitat, es mereix que aquesta
obra sigui exposada, sigui mostrada. Per tantrdgramacio no es basava en criteris
comercials siné que es basava en criteris absofutbantistics. Per aix0, la Beckett, en
el nostre cas —jo et puc parlar de nosaltres—atena linia artistica molt clara i molt
reconeguda i molt diferenciada. A partir del momeeh que les subvencions
disminueixen, una de dues o omplim o generem mesathés diners (que és el que et
diuen les institucions que tu has de fer, és quéaus de buscar la vida) o trobem
mecenes que vulguin invertir, pero evidentmenwosios un mecenes i tingués molts
diners per invertir, a on invertiria a un teatrenbpoden anar 50 persones cada nit? o un
teatre on hi poden anar 1000 persones cada nittafte¥s molt dificil, a la llarga si les
coses no canvien, no vol dir que haguem de tancar dia per l'altre perd si que
obligara a replantejar-se certes coses i, no dia¢ a buscar I'éxit facil perqué no crec
que es tracti d'aixo, pero si a ser molt més csroea gairebé et diria no menysprear la
taquilla que era el que abans s'havia fet en teds. “Es igual, si hi vénen, no ho faig
perqué s'ompli ho faig perqué crec que s'ha de B&, ara el costat d'aixd hi haura
d'haver-hi un altre discurs que sera val, potserdsade programar mitja temporada
amb obres que omplin, perque és el que toca, oargs que tingui éexit i que facin
molts bolos 0 amb obres que després es puguinrortana altra sala a Barcelona. Per
tant, la crisi ens afecta, ens afecta fa relativdarpec, fa molts anys que estem parlant
de crisi i els primers anys nosaltres no ho notaveimra nivell de subvencions les
reduccions eren minimes, ni a nivell de public,Op&rque veure'm que passa aquesta
temporada quan les retallades ja comencen a sablesti quan el public ara, aquest
primer més de setembre ha baixat, un 30 o 40%otdaveure'm qué passa, pero si pot
afectar evidentment companyies, que depenen dsulegencions per viure perque a
meés a més, evidentment els ajuntaments tampoc tkners per contractar bolos i per

tant, si abans feien 40 bolos ara fan 10. Llavioéses aixi. S’haura d'anar veient cap a
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on va la cosa, no sembla que millori en els propays, aixo esta clar. Per tant, jo crec
gue és canviar la mentalitat, i sense vendre'si@oddir, entre cometes, si que s'han de
buscar altres maneres de generar ingressos, e puat confiar ara ja inicament en les
subvencions de les institucions publiques, ha edrai cosa. Un replantejament que
segurament, o no, segurament a la llarga tindrasclesnes pero que ara ens fa anar una

mica amb la soga al coll.
AP: Temes, un no pot dir el teatre catala parla derqué cada autor...

VM: no, jo crec que no, va una mica relacionat ahhfue et deia abans. Vam passar
d'escriure obres que eren molt minimalistes i qaeeristia practicament un teatre
comercial, a fer el salt i que hi hagi un teatrmercial. Si, crec que temes tots els que

vulguis.
AP: A mi m'interessa la nova dramaturgia catalana.

VM: si, la majoria d'ells, també tho he de dirn s#utors sorgits de la Beckett, en
concretament en Pere diria que no, bé la majoells dtlan passat per l'Institut pero
abans de l'Institut van comencar per la Becketistida Clemente, la Marta Buchaca
segur, en Carles Mallol, han passat primer perréi@dx i han fet els seus primers
passos a I'Obrador i després d'alguna manerazohallran estat involucrats fent cursos
amb els dramaturgs estrangers que portem a I'Obdbekdiu, etc. etc. Per tant, €s una
mica allo que son de la casa, son autors de la dasars, sempre una mica els
intentem cuidar en Toni a vegades diu, no pot gerlg Cristina Clemente estigui fent
coses a tot arreu i havent sortit d'aqui no hagiefe a la Sala Beckett doncs llavors
l'estiu que ve, segurament si encara som vius,régramacio del Grec sera un
espectacle de la Cristina Clemente. | fins i tabeumeés joves, que surten avui en dia,
ja no t'estic parlant d'aquesta generacié singajper sota, en Javi J. Moyano, I'Albert
Terribas, la Blanca Bardagil, s6n gent que han ogatefent cursos aqui, han comencat

corrent per aqui.

AP: aqui hi ha una sala que si realment funciorta famir més facil poder estar aqui

que en qualsevol altre lloc...

VM. També fa anys... ara em sembla que ja estaa@perque Eolia hi ha una part de
dramaturgia pero fins fa dos anys era o la Beakémstitut del teatre implicava quatre

anys, no tothom evidentment pot dedicar-hi quatrgs ale la seva vida. Llavors si tu
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vols només escriptura si suposo que saps que atmiBckett t'ofereixen cursos

continuament i que pots anar adquirint eines amprafessor, amb un altre o amb un
altre.... jo crec, que tenint el fet, a més a mggjentment que aqui tenim un espai de
provatura, I'Obrador i que en part esta pensatesaib per la gent que esta fent cursos
aqui, que si mai escriuen una obra i volen proaateincs que nosaltres els hi deixem la
sala perque hi treballin i perque la provin i pérdacin, donin a coneixer un primer tast

d'aquella obra.
5.3.Entrevista a Jordi Casanovas

Anna Presegué: com veus el panorama del teatria catatemporani tenint en compte

gue estem en aguest moment excepcional de la dragizatatalana.

Jordi Casanovas: €s un gran moment amb una gehetaalramaturgs que d'alguna
manera ens anem fixant els uns amb els altres tayjubé anem competint en el bon
sentit de la paraula per millorar aquesta dramatltdavors, la dramaturgia catalana
esta omplint teatres, té una visibilitat destacal@l que és el panorama teatral. El que
passa que tenim una situacié economica que pogerdhno només la dramatargia
catalana siné qualsevol tipus de teatre, i fa peté patir una mica que no retrocedeixi
un treball que esta a mig fer, que no esta acaldabd Que la normalitat seria quan es
presenti el teatre de Barcelona, de Catalunya wjaria de dramaturgia contemporania
que és el més normal, a les cultures teatrals noésnis: Alemanya, Argentina,
Anglaterra, el moén anglosax6 en general que ensrpammirallar. Resulta que aixo, la
dramatuargia actual i del moment és la que té mési pé que té ganes la gent és de

descobrir quina és la proxima obra.

AP: llavors aquest moment que estem vivint ara@egideu, perquée ara si que hi ha

programats dramaturgs catalans i fa vint anys no.

JC: hi ha moments claus com per exemple sonEdiMétode Gronhdlmun text d'en

Jordi Galceran arribés a tenir tant d'exit tanti agun a nivell mundial fa que d'alguna
manera els programadors i els productors perdinnuina de por amb la dramaturgia
catalana. Es un moment cabdal perqué marca eladir resulta que la dramatirgia
catalana pot ser un bon negoci", i aix0 se sumédaamb dos autors que havien tirat
molt del carro que ara no sén tant presents comi Betbel i Benet i Jornet, va ser el

fet de que tinguessin oportunitats que de fet,sgiremundialment com és el cas de
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Sergi Belbel, va fer que gent que venia darreresiopensés que escriure teatre no €s
una cosa tant marginal. | llavors de cop i voltaawar creixent la gent interessada en
aprendre'n. Una altra peca clau és la Becketbrd@or i el seu espai de docéncia, i clar
guan meés estudiants, quan més gent interessadaséacil que surtin, autors de talent i
és el que ha passat. Hi ha hagut un gran ventaltateatirgia i ha estat molt més facil
gue molts d'ells arribessin. | també s'ha canviat mica de xip. Abans es pensava que
només un dramaturg podria estrenar a l'any i ar@nem, molts ja hem comencat a
entendre que hi ha diversos publics molt diferehisha publics per cada linia
dramaturgica i hem de mirar d'aconseguir-los tap#yé&iferents linies i no preocupar-

nos tant si ara €s aquest o ara és l'altre.

AP: També potser hi ha un canvi de xip per partpdélic, que potser o del public o de
la societat en general d'acceptar més que el det@ambé pot estar ben fet.

JC: pot ser. Jo dubto que hagi estat mai una g@odatipublic el pensar que el teatre fet
aqui era dolent. Perqué el teatre sempre és fét agliferéncia d'altres arts com és la
literatura o com és el cinema, el teatre sempra esmposat per actors d'aqui, per
directors d'aqui. Per qué ens sembla bo un teatbeaators d'aqui i no ens sembla bo
amb textos i dramatirgia d'aqui? Jo crec que vausaropcié tant dels artistes que
tenien influéncia com dels productors que tenidluémcia que no hi creien. | en el

moment donat que algu hi ha comencat a creurejlgicpha respost de seguida i a més
€s automatic, amb moltes sales tenen molt mésapsilhi ha dramaturgia catalana que
no de fora. Per qué? Perque la dramaturgia cattdamae ha canviat I'estil, ja no és una
dramatuargia també acomplexada i que d'alguna maéegradar a fora i no pas aqui.
Sind que és una dramatargia més local, que norté’apel-lar referencies proximes i

que llavors, clar, es converteix en molt interespahpublic d'aqui.

AP: clar, no hi ha com que parlin del qué és tagyeet'hi identifiquis i hi vagis. Es la

“Temporada dels autors”, i les autores? estan eragdix nivell també o...

JC: Si, jo crec que el nivell... si que hi ha uiiasié que és que hi ha menys autores
perd no pas perque hi hagi un tipus de discrim@aali contrari, crec que les autores
gue hi ha... en tot cas qualsevol procés de caartisgtica és molt dur. | és insistir, a més
en moments que potser ningu et fa cas, i aixoiglagsa tant en homes com en dones.
Clar, hi ha un moment en qué un home i una donaleigen, han de decidir el seu

compromis de carrera i, normalment hi ha més dguess decanten per un compromis
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familiar i no pas per un compromis laboral. Jo @qee és I'Unica diferéncia que fa que
hi hagi menys dones perqué esta comprovat, lessdgone estan ara en aquests
moments estrenant, doncs tenen una recepcié ddc pdhltal i, a més a més,
segurament, estilisticament, doncs també arriben @ipus de public diferent que ho
faria un home escrivint. Vull dir que no hi ha gapblema discriminacié al contrari, en
el cas de la Sala Flyhard, I'any passat tenienrejeapectacles escrits per dones i dos
espectacles escrits per homes, o sigui que erstentas, ens agrada també.

AP: El projecte de la Sala Flyhard. En un momes& ki ha menys sales, que se n‘han
de tancar, que el teatre esta en perill, hi hagi gle aposta per una sala i, a més a meés,

gue es compromet amb el teatre catala contemporani.

JC: Si. Van ser circumstancies casuals, era laaneata d'assaig ja s'havia fet massa
petita com a sala d'assaig pero a la vegada nemvaleixar anar |'espai perqué era un
lloc comode hi havia bon ambient amb els veins, ahiiarri i ens vam arriscar i vam
dir “perqué no fem una sala”. Perqué també a nmesattom a companyia en teniem
ganes de fer de nou un muntatge de petit formesprés com que va funcionar vam dir
de continuar-ho. Sin6G potser haguéssim acabat rats rhesos. No hi havia cap
problema, el que vam fer, I'esfor¢ de fer la sadasemblant al de fer un muntatge nou.
Pero va haver-hi aquesta resposta i jo tenia niaftque si seguiem programant era
amb dramaturgia catalana i intentar descobrir autgdéltim any i mig hem tingut cada
dia ple. O sigui que crec que €s una linia qudésigorou bé hi han histories proximes,
crec que sbn textos que podrien anar a sales nm&gdt grans pero que encara no
s'atreveixen a fer, perqué molts productors crex; gwegades una mica porucs, opten
per textos que han tingut éxit a Brodway, han tirexit a Londres, etc., aixo no €s una
garantia d'exit, tampoc. Saps que és un bon texg plla també hi té un muntatge
concret i a més a més esta parlant a unes perpamasies d'alla i aqui hi ha una certa
encara, encara, encara, hi ha certa reserva, xeretidic que encara no hem arribat
aquest punt de normalitat. En canvi, aqui a la Biglaard s'esta comprovant que moltes
obres necessiten saltar a altres espais i que abajge s'ha fet en condicions minimes,
es déna importancia als actors i al text, els adtta historia i aixo al final és el que el

public doncs té ganes de veure en un teatre, umalistoria i uns bons actors.

AP: perilla la Sala Flyhard per culpa de la crisi?
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JC: no, no, no perilla perque tenim un public niidkel i ens esta recolzant molt. Ja era
un plantejament molt minim, un plantejament moktery diguéssim i el funcionament
el tenim aixi. No depenem tampoc d'hipotequesajudés, ara mateix, amb la qual no,
no coixegem en aquest sentit. Pero, ja ho veuramoptecas, és dificil i entenc que
qualsevol altra sala tingui moltes dificultats &itgenen una estructura. Clar nosaltres
hem nascut en época de vagues flagues ja, i llgaos$ha plantejat aixi, entenc que
altres sales que vénen de molt més temps enrargénguin molts problemes.

AP: la figura de l'autor—director, per que?

JC: Primer per aix0, perqué hi havia aquest cestipieres o fins i tot menyspreu dels
directors cap a la dramaturgia d'aqui. Uns quaats decidir ens muntem nosaltres
mateixos, ens dirigim nosaltres mateixos, jo cnee és una tendencia que en pocs anys
tornara a canviar. Perque ara hi ha hem assurmigta aquestes dramaturgies valen la
pena i ara és el moment en qué a mi em ve de gigst tbxtos d'altres i em ve de gust
que em dirigeixin. | dirigir i escriure alhora éa patiment doble, en canvi, dirigir i
escriure per separat és un gaudi, un “disfrute”cdodioble, amb el qual prefereixo
separar les dues coses i jo crec que pel qué heparant amb autors que ho han fet
gue ja porten temps també en aquest procés eststanba'acord i que aixo, anira
passant pero realment era un esfor¢ necessariepperqué no es pot viure d'escriure
teatre. En canvi si que es pot viure de dirigirtreegperd si tu escrius teatre, doncs
decideixen anar a dirigir el teu propi teatre, pérgind no hi ha manera de que surti a la
llum. | bé, espero que ara comenci a canviar ldéecia i ja hi ha directors interessats

en textos de l'autoria actual.

AP: arribar a aquest segon pas del procés, sexgeastint poder veure com us aneu

barrejant uns amb els altres...
JC: pero s'hauria de provocar una mica aquesta petiolucio, diguéssim.

AP: Patria. Gran exit de la temporada, has tingut la sogealear una obra i programar-

la en un moment en que el pais ha parlat...

JC: bé sort o desgracia. Jo hagués preferit duée.endavant fantastic que passi el que
passi, pero clar jo hagués preferit que la mewadino hagués tingut res a veure amb la
realitat. En tot cas era una hipotesi més extreua,havia escrit, que havia esbossat fa

cinc anys una mica per parlar de la identitat mediadoncs, suposant un candidat
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independentista, és a dir, a punt de culminar aguedsntitat nacional col-lectiva, a
punt d'aconseguir aquest exit. Llavors era aquesiacid, que passa si a la seva vida
succeeix un fet, o la seva historia no li han egblcom era i com ho rellegeix aixo, i
com s'acaba fent preguntes sobre la seva propisitatte Resulta que després ha passat
que un candidat independentista a punt de guaegaliéccions no era molt probable fa
un any, i ara és meés que possible. Bé, coses tdarliabenvingut, i en tot cas si ha

provocat que més public pugui estar interessatsifamtastic.

AP: Una historia catalana Patria, formen part d'una trilogia, és a dir, la identita

catalana, Catalunya com a pais és un tema predqograa tu?

JC: no, preocupant, no, si més no interessantniP@s interessant és una d'aquelles
coses que cadascu dona per fetes i cadascu donoscncepte totalment diferent a
I'altre i llavors bé, en tot cas, dic aqui hi hguala cosa interessant, hi ha un terreny
inexplorat o alguna cosa no explicada i em semblacbpoder-nos-ho plantejar i em
sembla que podria ser interessant a nivell mundiakigui en el fons, el dubtes
existencials, o la recerca de la identitat propiara de les histories més velles del mén.
Perdo que potser amb la mirada aquesta catalan@era hplicat tant. Pero, crec que

aixo que seria facilment traslladable a altresqsaialtres nacions.
AP: el teu procés d'escriptura...

JC: bé, normalment hi han dues maneres: |'escaigtugasa tancat, que vas xino-xano,
se m'acut alguna idea, o algun tema, en tot casmagma que no entenc o algun
concepte que no entenc. Per exemplatria, no acabo d'entendre perqué jo en un
moment donat tenia un sentiment nacional molt neésrduat, perque en un moment
donat no el tinc tant, després el torno a teniguyee a la meva familia hi ha algu que el
té més o menys, no acabo d'entendre qué és el ifprendia, quée ens diferencia
aguestes persones, qui ho ha provocat que tingugrasta, aguest sentiment més
arrelat a un territori 0 un sentiment més arrelah @oncepte que no sigui territorial, bé,
era una pregunta que dic, no sé respondre i tamspbee respondre al final de
I'espectacle perd que en tot cas, si no ho entergqué hi ha alguna cosa interessant
teatralment parlant. | ambna historia catalanaambé segurament dos conceptes, el
perquée un immigrant vol ser, vol arribar a semeatiper la terra que I'acull, fins a quin
punt necessita aquesta estima per sentir-se edabtperque un territori pot arribar

tancar-se tant, pot arribar a voler ser tant imgatne a I'arribada de gent de fora o tant
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recelds de... sOn coses que no acabo d'entend@gjueodria escriure un assaig pero
en tot cas, a mi, em sembla que sén temes intatespar posar alla i per debatre
dramaticament. No es tracta d'un debat d'idees qimdaquests personatges perquée
acaben fent aixo, i llavors, bé, una mica és et gderpartida. Escric jo sol a casa i vaig
fent xino-xano vaig deixant les obres molt parades reprenc el cap potser d'un any.
En el cas quan treballo amb els actors directagiantés un procés trepidant, perque és
en questid de dos tres mesos escriure tota unai @ma-la canviant, anar-la assajant,
anar-la reescrivint, a partir del que ells em daaembé, i ja no tant en aquest debat sind
en els perfils emocionals dels personatges. Dei aajita tu pots pensar que aquest
personatge fa aix0 per aquest motiu, i de coptaval sigui per com ho estan actuant
entens que és per un altre motiu. Tu, ho has péanpero ells d'alguna manera ho
interpreten i a I'interpretar-ho et déna una altisi6, i una mica €s una nova resposta

que aquestes preguntes que t'has fet de bon princip
AP: referents, influéncies...

JC: referents, influéncies, sobretot en la prinegaca d'un teatre més argenti, com el
del Javier Daulte, del Rafael Spregelburd, delqgypin principi de tot, Pinter, també
molt i fins i tot, Rodrigo Garcia que és autor dgfgrmance no tant de dramaturgia
textual pero pel discurs pel posar en dubte prewsal'espectador per donar la volta al
gue tenim prefixat doncs m'ha interessat. | awdossdoncs com Thomas Toper, que em
sembla molt interessant o fins i tot companyies cdmmmalario amb el muntatge

d'Urtain que és un muntatge molt interessant, etc.

AP: abans apuntaves que no es pot viure nomésidtesteatre, per tant, potser el futur
és realment autor—director amb companyia propia.

JC. No, companyia propia és una ruina, també és¢ owmwhplicat, la vida d'una
companyia és molt més dura el que li surt més apt®m un dramaturg és ser
dramaturg i alhora guionista, treballar a la ted&yi combinar-ho amb direccié. A mi
també em sembla indispensable perqué escrivint si@ss sol a casa i hi ha molt
poca relaci6 humana i en canvi dirigint és trelbadiamb gent nova igual cada quatre
mesos, coneéixer gent, comencar-la estimar, acabadiant o acabar-la estimant més,
sén coses que et donen vida, i que cal que pasgsiadar-se sol a casa podria ser com

massa, massa, massa gris, massa dur, massa fosc.
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AP: poder anar variant de gent...

JC. si, si, esta clar. Jo tinc una companyia ptodacamics ja i de molt de temps, el
treball que pugui fer jo sol a casa i que puc emwidirectors que tinguin ganes de fer i
el treball que agafo actors, a vegades de la coyimaa vegades de fora, que fa que

renovi una mica, de cadascu n'aprens una micaule teambé ho ensenyes de nou.
AP. quina obra esta més orgullos?

JC. jo estic molt orgullés, malgrat que és una rbicdota i m'agradaria tornar-la a fer
aviat, la deWolfenstein és una que m'agrada molt. Es la primera que eararfb la
companyia i sembla que és un text, bé, era un ngenm sembla molt xulo i molt
interessant i, a més molt vigent encara i que rad&gia recuperar ja no amb ells perqué
ja sébn massa grans pero segurament amb actorsoness [Si, si, aquest és un dels
textos, jo crec qui\Volfensteinval la pena. Es de les primeres, pero és la pargae
marca una linia molt concreta i hi ha les anteyibes Millors ocasionsBeckenbauer

Andorra, pero sén un poti-poti de.. i aquesta d'algunaareamarca un inici.

5.4.Entrevsita a Marta Buchaca

Anna Presegué: Panorama general, el teu punt d& wism veus el teatre catala

contemporani?

Marta Buchaca: Hi ha molta gent, molt talent i enegen moltes obres. Abans
compraven grans obres i grans noms perque hi luavéas i del teatre catala no se’n
feia cas. Ara, com que no hi ha diners, les grapdyztores qué fan? Esperar que a algu
li vagi bé, com per exemple Focus. Empreses imptstgue diuen aixo ens costara 0€
perque ja esta tot fet. | aixo té una part dolentaa part bona. La part dolenta que la
gent s'acostumara que fem les coses gratis. Labpad, que jo d'aqui dos dies puc
anar a La Villarroel amb qualsevol cosa que fa@ g8 una cosa que fa deu anys era
meés dificil. A la llarga és una cosa que anira rhéltperqué el moment és molt bo i es
fan coses molt bones i la gent comenca a enteng¥eaqui hi ha gent bona com a
America 0 a Franga que €s una cosa que semblaemiadént perdo que ens ha costat
molt. Hem hagut de demostrar que podem fer exitsbé& comercials perqué aixo passi.
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També podem fer obres que funcionin, que els ptodsitambé vegin que es pot fer un

autor catala i que pot guanyar diners.

AP: Per tant, un dels factors de I'exit és el faetmonomic.

MB: Hi ha moltes coses, el fet que no hi hagi dsrf@rajuda.

AP: és també un canvi de la societat, deixar dddahpunt de provincianisme?

MB: Jo crec que si una obra funciona a la gerd Igéal d’on vingui. El que importa és
gue la gent s’ho passi bé i que li agradi. Jo do@axi perqué sé¢ molt comercial, pero
vull dir pel puablic no importa molt, i a més araeqsi t'has de gastar 30€ al teatre

s’asseguraran de que van a veure.

AP: ho enfocariem més a un canvi del sistema qumaa un canvi per part del public.
MB: Si, hi és un tema de diners, sobretot.

AP: A més les institucions ho han recolzat, pengle el T-6 al TNC.

MB: Si, és molt important que hi hagi un T-6 al TIH€O al final un T-6 al TNC no és

res. Al final la carrera no la fas amb el T-6 dBIC. Es molt important que hi hagi un T-
6 i el Lliure hauria de tenir una cosa aixi, perqu# ho fa un teatre public no ho fara
un teatre privat. Pero ara mateix hi ha més intgeepart del teatre privat del que pugui

fer jo que el public, en el meu cas.
AP: i la Sala Beckett?

MB: Clar, per mi €s molt més important la Beckeatecl T-6. Jo a la Beckett he pogut
estrenar dues obres. El T-6 esta molt bé pergydst en el mapa, el pots fer una
vegada i és un mes de la teva vida, és una optaty®ro és com un bolet. Per mi el
teatre, com que jo s6¢c molt comercial que vol Qe a mi m’agrada que si faig una
obra, per exemple ara he feitus i 'he deixat amb el teatre ple i aixd no ho puc
entendre, aix0 no passa a enlloc més. Aixd a Madrigassa, a paisos normals no passa
perqué el teatre privat t'absorbeix.

AP: potser no ens agrada correr riscos...

MB: PeroLitus no és un riscl.itus esta omplint. El que no pot ser és que no hi ha un

teatre per recollir exits. A Barcelona falten deattes de 200 localitats que assumeixin.
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AP: No esta tan pautats...

MB: Clar, que hi hagi una continuitat. Ara el quesga €s que si hi ha una obra que
funciona a un teatre petit va a La Villarroel, qggta fent una mica aixo, no? recollint

exits de sales petites que esta molt bé.
AP: Que et planteges com autora? Quins temes.

MB: Depén. Ara si t'explico el moment actual, donea molt lligat als diners perque
clar jo ara ja penso en produccions més que ers @ore potser és un defecte. Es a dir,
jo penso que faré, com ho faré i amb qui ho far&ra vull fer un musical i ho tinc tot
pensat i estic molt contenta pero és que no hoépoalgar. | penso quin sentit té posar-
me a escriure una cosa que no podré fer? Aixo daremm frena. Per escriure també has
de deixar viure una mica, jo he tatus he treballat molt i ara tinc ganes de pair-ho, fer
vacances, viure. Com autora, jo de cop em ve wmiitlavors faig una obra rapid, eh?
| a vegades puc esta dos anys sense fer res. Aearitsis portava dos anys treballant
perd no sortia res que m’agradés. Jo no em plalggjooses, a mi em passen. Si que
ara vull fer un musical perqué crec que és el mormpergué m’ha anat bé anhlitus
perquée és el que em ve de gust pero si no tingdm®z ho podré fer. El musical ja és
meés de direccid i autora ja és tot alhora. Ara timaites ganes d’allargar una obra que
vaig fer pel torneig de dramatirgia que es deiasersés divertida i son dos actors...
Estem lligats a estrenar. Per mi el teatre no Bswa novel-la, clar jo ja he de pensar a

on ho estrenaré...

AP: Durant molts anys va passar que els autorsvestiteatre com una novel-la i aqui
€s on potser hi ha el canvi d’aquesta generaciéegoeviu per representar i a més sou

directors.

MB: molts no ho voliem ser i ho hem sigut i aranfa podem tirar enrere com Pere

Riera, Guillem Clua.
AP: tu consideres que ha de ser aixi: autor —tdiréc

MB: crec que el teatre és per fer-lo no per lldgisiné fes una novel-la dialogada. Jo
estic molt contenta d’haver fet el pas de dirigs.que és molt dur només escriure, eh? |
gue vingui algu i t'ho faci...ja és dur ser direafioie després els actors diuen que I'obra

€s seva perque la fan cada dia, doncs com autoorésés. Jo ho vaig fer perqué ho
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passava molt malament i m’agrada molt controlas &hfinal. Perd encara hi ha autors

gue no dirigeixen i no ho faran mai.
AP: sembla un procés logic

MB: evidentment és un mitja diferent perque eseriés estar a casa teva i dirigir és ara
tens una actors. A meés els autors, normalment ha gee escriu, tenen un caracter

curids, jo no sé6¢c molt solitaria pero generalmdésmeators son solitaris gent molt seva. |

t'enfrontes a relacionar-te amb un grup i és “xujo’crec que esta bé per mi és ideal
combinar: passar-me un temps sola escrivint i @ssportir de casa i compartir-Hes

amor al arte és una mica com una droga, crec.

AP: en el moment d’escriure, pel fet de saber drigeikes ja deixes coses per després

o prefereixes acabar el producte?

MB: jo ho tinc tot al cap, que no vol dir que hagii escrit. A vegades no sé com

acaba, si s€ com acaba ja no em preocupa tarhteescrit o no.

AP: és parla de la temporada dels autors, és d@saimportancia autors homes, com

autora dona com ho veus, hi ha discriminaci6?

MB: és un tema molt complicat, no ho sé. Hi ha moies homes treballant que dones
jOo no sé perque. Jo ho veig logic, veig que haelegue van tenir exit I'any passat. Jo
veig més una cosa, un prejudici per la comédiapguda dona. Pere Riera fa aquests
drames burgesos magnifics, Espinosa és més mediatima altra lligalJna historia

catalanaque em va encantar... La Cristina Clemente ifjo &bres que sén meés petites,
menys ambicioses. Jo no la sento la discriminacixs que no. Jo crec que el tema és

gue no ens en adonem, com a dones, que patimndiisadio.

AP: és possible que en el moment que vagi tot Isét@mem a oblidar dels autors

d’aqui?

MB: No, jo penso que s’ha fet un canvi. El tema™eC que ara posin 4 autors d’aqui
€s un pas important. La gent vol que la gent sorienta i si fas un Marta Buchaca o
un Pere Riera i la gent surt contenta ho contirsuégat. Ara que no es deixi de fer
teatre de fora tampoc. Jo em queixo que se’'n faanasc a vegades. Jo crec que no hi

haura un pas enrere.
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AP: el pas per acabar de tenir una dramaturgianiatirseria que Marta Buchaca escriu

una obra i Jordi Casanovas la dirigeix, per exemple

MB: No, no. Perqué crec que el que va intrinsec aodaltres és que nosaltres dirigim,
aixo és el nostre signe d’identitat. Podria sele ifet es fa, eh? Perd no, jo crec que la
normalitzacio vindra quan tots els teatres tingabnes d’autors catalans i aixo no sigui

un tema.
AP: La importancia de les noves tecnologies: Twiftacebook...

MB: aix0 té molt més poder del qué ens pensem.t@mson potser vint pero si tu tens
vint tweets positius d’'una obra la gent diu: “gqepectacular, no?”. Va lligat, si tu tens
cinc o sis tweets cada nit després de la funciguésva bé. Tot va lligat. Ajuda molt a
promocionar i també ajuda a “matxacar”, el que @pass que en general la gent no

“matxaca”.
AP: t'esperaves aquest exit? Confiaves en aqué8t ex

MB: No, per mi estrenar la primera obra a la Becletra un éxit, per mi I'éxit era
poder fer teatre. Ara han passat els anys i ljaxiio és només poder fer teatre, €s que et
vagi bé i és un peix que es mossega la cua. Esficindor hi estas perqué som
ambiciosos i perqué déna moltes coses. Jo vaig rganen el teatre i per mi fer-ho i
que la gent ho veiés ja era un éxit. Ara no, noguésvagi fent al teatre a veure-ho ja no

€s un éxit, és que hi vagi que li agradi, que bégi
AP: quin és el secret de I'éxit d@us?

MB: no el sé el secret. Jo crec que la clauities és que és molt personal, agrada
perque la gent s’hi identifica, si tu has viscuaumica llavors pots fer obres, t'han de
passar coses. lAitus hi ha alguna cosa que és molt personal i potsemsiliguessis la

clau de I'éxit és que és molt sincera.

AP: Sales com la Sala Flyhard han de ser el madgifesta bé que hi continuin havent

teatres grans?

MB: hi ha d’haver teatres grans perque si hem deewie la Flyhard no viurem. Aixo
ha de ser una cosa que tu puguis viure d’aixo petiruar fent hi ha d’haver teatres

grans, infraestructures i hi ha d’haver producdigers, €s un producte sind que. Que és
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el que em fa por de la situacio d'ara: “ens hasatiare una obra”, i els hi vaig dir:
“gquan em pagueu?” No pot ser tot gratis, perquénésfeina. Falta aixd. Es important

gue hi hagi una industria.
AP: potser la produccio teatral no pot dependredares subvencions?

MB: Evidentment s’ha de canviar el model. El quagaaés que sense subvencions
llavors només farem musicals, eh? O obres d’unsgpgosonatges. Jo crec que si que el
govern ha de recolzar la cultura és basic, sinéBetkett hagués mort. La Beckett no

pot viure del que genera o viu de subvencié o 8iano hi haguessin subvencions passa

aix0, només viurien teatres enormes i no pot ser.
AP: de quines obres esta més orgullosa?

MB: Jo crec quéitus i Les nenes no haurien de jugar a futbéh les millors si parlem
de qualitatPlastilina esta bé perqué és més antiga, quan encara nia digg nota en
I'escriptura. A méd.es nenegs la que s’esta fent més a ford.&s nene$i ha molt el
punt d’humor que tinc jo, el punt de misteri quenh& esta alitus, juga amb
I'espectador jo crec. Al final inesperat que estatas i amb aquesta. De fees nenes
Litus tenen la mateixa estructura que és una micakldvtetode Gronhdlm

AP: com es viu que el teatre es tradueixi | guesiieves s’estrenin a I'estranger?

MB: jo crec que esta molt bé. A fora m’han fet @&&a, Xipre, Croacia, és curios, €s

divertit. Es curiés primer per veure la dramatlgitalana, si ens tradueixen és que tant
malament no esta, i adonar-te que fas coses queesén a tot arreu que també és
interessant. Com autora és molt interessant anauee com han entés els altres la

historia, €s estrany pero esta bé. Una sensacio dealitat, una altra cultura.
AP: també vas estudiar a Belgica.

MB: Si, hi ha una cultura teatral molt més impottanun altre nivell. Era molt teoric,

molt interessant.
AP: influéncies, referents...

MB: jo sempre dic que els referents van ser quanveair els argentins aqui: el Daulte

i Sprengelburd. Ara llegeixo molts autors america@® abans no n’havia llegit gaires,
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vaig comencar com amb els de sempre Beckett, Ppesd et mentiria si et digués que

son referents.
AP: Treballar amb els mateixos actors €s positiu?

MB: és molt més facil. El Borja [Espinosa] és natiic meu i va molt bé tenir un amic
a la produccié, com també és important tenir undjadant de direccié perqué et fa de
pont. El Borja confia en mi cegament, perqué telgd que et vagi questionant és molt
dur, jo soOc la primera que em questiono i si tincagtor que et questiona jo no sumo.
Va bé tenir un actor que hi tinguis confianca jeccque és important. Un cop et
coneixes el codi treballant és més facil. Tambégnada treballar amb gent nova. Ara
m’agrada molt treballar a mida, per encarrec, pegaps perqué ho fas, no és com esta

sol a casa. Es bo treballar com a equip.
AP: com una companyia.

MB: Si, aixi et fas companyia uns els altres.

5.5. Entrevista a Pere Riera
Anna Presegué: El panorama actual. Com veus el dalsvautors teatrals?

Pere Riera: Jo ho veig molt bé, és un fenomen imailit, si que des dels anys 80 hi ha
unes politiques que el que volen d’alguna maneraag&ntivar no tant la dramatirgia
catalana sin0 algunes figures, s’aposta molt psrm@ms en concret per recuperar una
dramatdrgia que per raons oObvies no havia poguteferpero que existia durant el
franquisme pero no va tenir transcendéncia i haaumés en els estudis bibliografics i
filologics. El que ha passat en els ultims deu asyan fenomen. Té moltes causes que
es poden estudiar: la politica cultural ha estdt mportant, el terreny de la pedagogia
ha sigut molt important (de de I'Institut del Teat principis dels anys 90 amb els
estudis de Dramaturgia i direccid), I'Obrador de Sala Beckett, infraestructures
publigues com el TNC o el Lliure han permes qugdat que anava sortint d’aquests
centres pogués fer les seves provatures o la ragiaiba Beckett. També els espectadors
que estan requerint dramatdrgia catalana, jo pep®otambé és un simptoma de
normalitat i maduresa en tots els ambits, no ndesdsal ni literari sind també musical.

Els espectadors, el ciutada, ha trobat uns tedtes histories, unes maneres d’explicar-
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les que connecten penso en aquest mateix espectadanna, idiosincracia de
'espectador catala, del ciutada. Per mi aixd0 ésprotés de normalitat i ens en
beneficiem. Ara el que hi ha és una gran expldgifal devem ser el pais d’Europa que
té més autors per capita perque és una barbaikatvol dir que s6n molts autors que
tenen l'opcié d’estrenar-ho en condicions, és umebei de la salut cultural, politica i

social del pais.
AP: S’esta posant una base o és una moda?

PR: No ho sé, de moment ja fa temps que dura, 3o pom a fet detonall Métode
Gronh6lm de Galceran, va ser bastant una pedra de tot dixiciona aqui,
automaticament funciona a la resta de I'Estat pdEsa tot el mon i li dona carta
natural a la dramatudrgia catalana com a fenomeartatge, com a producte de mercat.
A dia d’avui, som molts el autors catalans quenestgportant a fora de Catalunya. Hi
ha paisos d’Europa que els hi interessa molt espsent la dramaturgia catalana. De
tots els que ara hi som, evidentment, no hi quedaerqué hi ha seleccions naturals en
tots els ambits perdo com a minim que no desapat@g@rés de I'espectador per la
dramatuargia. No ho dic en detriment de les drargasrforanes perque tots ens nodrim
de tots, pero és un simptoma de normalitat, qué enrdramaturg de casa m’expliqui
alguna cosa que m’interessi a mi i connecti ambespero que no desaparegui, si no

desapareix el pais no hauria de desapareéixer sacsdtura.

AP: Aquest moment de crisi afectara a la drama@rdtotser tornarem que els autors

No puguin representar a les sales?

PR: S’anira veient. Aquest any sera un punt clagygeara la crisi ja afecta directament
al teatre. A mi m’agradaria pensar que si els éxais sigut d’autors catalans potser el
programador dira que no ha omplert quan ha programautor estranger i si quan és
un autor catala, fins i tot li surt més barat pavgar un text catala perqué no ha de
pagar bestretes, drets d’autor i m’asseguro qeedeador ho vindra a veure. Potser en
el circuit alternatiu que és on es podia estreres dramaturgia catalana, qué passara, si
es podran mantenir programant qualsevol tipus ateeteUn altre fenomen que crec que
s’esdevindra, i aqui a I'Institut ja hi ha programe ho fomenten, és la creacié de
companyies. ldea que s’ajuntin actors, autor, threescenograf i que tirin endavant un

projecte que busquin els recursos d’alla on sigiaicin coses junts. | que agafin un
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autor de casa i li encarreguin un text per aquadters a la manera de Shakespeare o

Moliere i escriguin obres a la carta d’aquesta camyfa i les vagin representant.
AP: Figura autor—director, abans no passava...

PR: No passava abans vols dir dels anys 2000 fiitsanals 50. Pero la historia del
teatre d’occident és la historia de I'autor—directempre: els grecs (Sofocles, Esquil,
Euripides) ja ho feien i a més a més, feien tamaétats com Shakespeare, Lope de
Vega, Calderon, Moliere, Txéhov no perqué va trdbi@nislavski, Brecht també. Per
mi la idea que I'autor dirigeixi no invalida la sisilitat que el director nomeés dirigeixi,
perdo per mi des de la figura autor—director fina és la roda coherent del procés
d’escriptura, quan escric una obra l'escric pergiggii escenificada no perqué sigui
llegida, quan escric ja penso que sera parauld didlegida, per tant, si puc dirigir-la
tanco el procés de comunicacio. Els anys 60, 7@ B@ropa hi ha la “dictadura” del
director: la lectura poética que feia un directomdext, que és una creacié afegida a la
propia del text perd pot conviure amb la direccié creativitat del propi autor. Ara
s’esta recuperant perqué per comencar a ensersygeas textos els autors (no és el
meu cas) no tenien mes remei que dirigir-se’lsraligeixos perque si escrivien un text i
anaven a un director professional, el director Isdfeta cas. Aquests autors van haver
de buscar els recursos, els actors i dirigir-se ellateixos. Aixdo ha fet que les
productores, els programadors, confiessin queckara del propi autor pot ser la que
meés bé entengui i abordi el procés de posar emasieseu propi text. La recuperacio
de la dramaturgia catalana ha implicat la recup@@ta importancia donada a 'autor i,
a més a meés, escric i ho dirigeixo. El que tampmeaidria, tot i que celebro aixo, el
que tampoc no trobo que seria sa é€s que la gededacdirectors que son nomeés
directors d’escena de la meva generacio per erg@sdrho tinguessin més dificil del
gue ho hem tingut nosaltres. Nosaltres autors tesretenint relativament facil no sé si
ho tenen igual de facil els que només sén diregierqué és com que ara s’ha invertit
una mica aquesta tendéencia i ara és el dramatang, €l director li esta costant més
trobar el seu propi espai, per poder aprendrecl'abm estem fent nosaltres a mesura

gue ens el deixen fer.

AP: A nivell de docéncia. Es fomenta la figura adttrector. Continuen estant

separats?
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PR: Litinerari se separa. Pero es fomenta. Hideeialitzacions pero es fomenta que

cadascu pugui trenar el seu itinerari i especatditz

AP: Les autores. Es la “temporada dels autors’uls casualitat? Hi ha un déficit

d’autores o no estan al nivell per estar al TNC.

PR: jo penso que és un tema que se li ha de domgrtancia. Antropologia. En la
historia del teatre no hi ha gaires autores. Je@eue n’hi ha. Em sap greu que no
estiguem més igualats. Dels quatre autors sigueatrequnois, €s que jo penso que
aquests quatre autors no som els millors autordedie catala perque no som els
millors en absolut. Llavors hi ha el tema de lacdisinacié positiva, no ho sé.

Plantejar-se la qualitat respecte al genere ésuaaala.
AP. Temes, quin és el procés d’escriptura?

PR: El tema del que t’ho vols escriure no te I'dasplantejar perqué escriguis el que
escriguis parlaras del que tu vols escriure. Oi gbtema va amb tu. Els temes van amb
la maquina que un té. Si analitzes la tematicaedeobres dels autors catalans dels
ultims deu anys veuras que hi ha de tot i diferéamaticament no sé si hi ha una
dramaturgia catalana, a banda de les obres quenpestrictament de Catalunya, de
Barcelona o d’algun element propi de la identitatalana, com és el cas de Jordi
Casanovas que fa el retrat d’'una determinada idda @lentitat catalana. Jo els temes
de les obres me’ls plantejo poc perque em plamgejama on passa, que ha de passar,
quina és la peripécia que vull explicar, quin génerll tocar: una comedia, un drama,
amb quins personatges vull jugar, i a partir d’aguiten els temes que surten que a més
a més, son sempre reiteratius, sempre acabo esaiaixo: de les amistats, de I'amor,
de la familia, €s que al final acabo sempre alléeimaexcepteDesclassificatgla meés
inconscient, la més formal) que és la que va saitirmés rara. Més que el tema intento
pensar els mecanismes per arribar millor a I'esjgkeet | una cosa important per mi és
el teatre, I'espai on s’ha de representar. Jodrastot ho he escrit per encarrec o d’'una
sala o d’'un director o d’'una companyia d’actorshe®aqui és I'espectador implicit al

que s’ha d’adrecar que ho valorin i valorin I'espai
AP: No és el mateix el puablic del TNC que el d8é&kett.

PR: No, és el mateix, el que canvia és I'espaactitud de I'espectador, canvia en

funcié de quin és el canal a través del qual sfesthl’acte de comunicacié o recepcid
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d’aquesta comunicacio. Jo com autor soc el matagaic per la Sala petita del TNC o
per la Flyhard. Ara l'estratégia dramaturgica gaeéfservir per escriure I'obra sera
absolutament diferent segons quina sigui la salaaod’anar. Si féssim un pais normal
qualsevol ciutat/poble tindria una programacié tagtins i tot en el millor dels casos
tindria una companyia estable d’'actors professgriaér mi 'important és I'espai fisic

on es fara la representacioé que condiciona la eebsgitha de tenir en compte.
AP: Xarxes socials: Twitter, Facebook.

PR: el tema de les xarxes socials és un altre nsmande difusié. Té un grau
d’honestedat major perqué no hi ha la veu d’uricceit un mitja d’'un tipus o un altre i
grans erudits del teatre perqué ho han vist tai feren filies i fobies com a persones
d’opinié. Twitter també crea opinid. Es una qulieggheracional. Els mateixos creadors
gue estem en el mateix bandol. Hi ha una certagémdi@, una manera de dir és d’aqui,
perqué hi ha autors que tenim una clientela. Malian que res. Aixo el temps ho anira
recol-locant. Una cosa que si que passara és @uehjtha crisis hi ha sempre uns
mecanismes de reubicacio dels elements. Concentratiminacio. Hi ha només allo
que es demana. Allo que no té una oferta claransiel 0 s’acaba autoeliminant. Les
politiques culturals fins ara mésitsidermés experimentals malgrat no tenir demanda
tenien possibilitat d’ensenyar-se. Perd és qu¢aama ho sé que passara. Concentracio i
eliminacio, i passara amb tothom. Ara ja no hi ¢&ché”, vas a taquilla i si no et surt a
compte per la despesa no hi aniras. Aixo vol de goabar decapitant trajectories que

no tindran opcio per una questio de subsisteneixgi €s el gran devacle.
AP: t'esperaves aquest exit?

PR: No, no. Jo estic molt content, molt orgulldslic t'’ho dic de debo. Jo no anava per
dramaturg. Porto des dels 20 anys dedicant-menadigyament i la meva voluntat era
ser professor i dedicar-me a I'ensenyament deeteatiinstitut. Com a treball final de
carrera vaig escriurBesclassificatsHo vaig enviar a diferents llocs i només em va
contestar en Jordi Galceran i me la va comentacddgmpany de direccié em va dir que
escrivis una obra per tres actors i li vaig eseritactor Luxemburgla van fer quatre
caps de setmana a I'Espai Lliure i va anar moltLt&zors en Toni Casares em diu que
escrigui una obra per fer una lectura i li es@&sa CaloresEl mateix any configuro la
serieZooamb Benet i Jornet i després em quedo com a gtgoaventdelplaEm truca

en Belbel per fer un T-6. Jo he de ser sincer iqde fins a dia d’avui m’han anat
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succeint un seguit de caramboles sense buscamdem’dpan dut on sdc. Crec que no he

fet la revalida. Jo vaig anar fent amb tota la nstidedel mon.
AP: et molesta que et classifiquin com un autonewial?

PR: tant de bo fins el dia que em mori. Escriuegréeper tenir els teatres buits no sé
quin sentit t&. Amb tot el respecte per les drang&ad d’altri per I'experiment, la forma
i fins i tot per aquesta que té una mirada un méel-lectual. Pero si omplir teatres és
ser comercial que em diguin on haig de firmar.rReno és pejoratiu, arribar al maxim
d’espectadors. Hi ha un esnobisme d'una certa a#isitel-lectuals erudits que es
pensen que tenen la possessio i el patrimoni dedldencia artistica i ideologica i que
la resta que no hi arribem el que som és una menmudes i si, a més a més, aquests
paries resulta que tenim una certa virtut per coaneamb la major part dels

espectadors a més de paries som uns corruptors.
AP: Influéncies, referents...

PR: No en soOc conscient perque n’he llegit molthenvist molt. Penso que les
influéncies sempre sén accidentals, i tot el que Viacut apareix cada vegada que
t'expresses sigui quin sigui el vehicle. Jo sé mueggrada: els naturalistes i els realistes,
m’'agrada molt Txehov, Miller, m’agrada Lorca pem o sé escriure com Lorca,
m’agrada molt en Carles Batlle. Segur que hi ha&saben Belbel, coses d’en Benet i
Jornet perque els he llegit i m’han agradat. Lesadeis cap al méon sén compartides,
encara que els temps canviin, els espais segusexgrels mateixos, vulguis o no hi ha
una cosa identitaria que té a veure amb aquestaarisopologica de I'actitud que té
cadascu davant del mon per ser d’'on €s i aix0»dsigpenso que com autor catala
nascut en un poble, d’'una determinada edat, unrndiet@t context familiar, amb un
determinat bagatge cultural, tot aixd. Jo formalda pregunta del tipus: a tu qué
t'agrada? Perque igual et trobaras autors quelégih iolt poc teatre al llarg de la seva

vida.
AP: Hi ha alguna obra de la que estiguis meés argill

PR: Casa Caloregperqué sense ser una obra autobiografica socijbaHines parts
narrades que allo si que és autobiografic, allojgso®ero la resta no, jo no s6c en
Ramon, ni la Calores és la meva mare, ni aqueisemeus amics pero sense ser-ho

ho son, i sense ser jo ho s6c i sense ser ma mana éare. Hi ha una centrifugada del
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gue va ser la meva joventut o la meva adolesceaqigell mon, aquell paisatge, aquell
mar, aquell terrat, aquell poble és Canet, no esrdii perd és Canet, aquesta obra per

mi s&c jo.

5.6. Entrevista a Jordi Oriol
Anna Presegué: la teva trajectoria.

Jordi Oriol: He fet moltes obres perdo poc explotadgempre son encarrecs, en faig
entre 1, 2, i a vegades, 3 i es fan, s’estrenendrt poca vida. Perqué no tinc productor,
ho moc jo, els festivals volen estrenes, i aixgua facis molt en poc temps pero, a la

vegada, penses em queda un llarg cami per anaolicamg alguna cosa.
AP: Poques obres estan molt de temps en cartell.

JO: Abans funcionava meés, podies fer una gira de aftys i... comenca tard. Els
ajuntaments ara no reben ajudes. Hi ha programapmss’han guanya una veu i el

poble confia amb el que programa, aixo passa es poc
AP: Com veus el panorama actual. Amb la crisi,rastendemnats?

JO: sera pitjor segur. Negatiu: perque a les cogipaipetites ens han costat molts anys
fer-nos coneixer a les institucions i al publicclgsitem un aval, que les institucions hi
posin diners. Tot aix0 fara que aquestes compaiagsapareguin. En canvi, sobreviuen
les fortes i la poca ajuda que tenen els hi donaguastes, i algunes grosses també es
cansaran. Potser és positiu. Les petites i mitjanesris. La part positiva: la gent nova
gue puja que dira “més igual perque mai m’han doesiti vaig a currar-me, a buscar
noves maneres, nou public, a buscar a fora” qda fnys que s’esta fent. A Buenos
Aires ja es va fer fa uns deu anys de fer tealles &ases (aqui es feia després de la
guerra, la cultura estava submergida). Ara s’haerdornar a recuperar aixo i SUposo
gue la gent si té set de cultura buscara noves Sigsalment la gent que puja, i espero
qgue jo també m’hi pugui incloure, i comencem a #alapos aix0. La part negativa:
trenca d’arrel coses que costara tornar a consbaifet el CONCA que es pretenia fer
un Consell de les Arts, que no ho decidissin malitigent de cultura, aixo ha
desaparegut després de tants esforcos i dinetgid=sigui molt dificil ara fer arribar la

cultura amb uns minims de criteris al public. Nomésdara la cultura de masses i
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comercial, que és bo que hi sigui pero jo crecapiavem, si haguéssim continuat en el
cami que anavem, s’haguessin reduit la cultura a&ses o fer cultura de masses allo
que era més elitista, que era alternatiu. L'altéuneomencava a ser cultura de masses
en teatre, i aix0 comenca a desaparéixer i quatkaraanera clandestina a les cases o

als bars i cobrar un euro, sera aixo.

AP: el moment és delicat, pero per altra bandausmoment important per la
dramatuargia catalana, fa 15 anys el que esta pgaasamo passava. Actualment sou
molts els autors catalans que programen a les gakeses podra mantenir? Si no hi ha

diners, encara s’apostara més pels de casa?

JO: Si, ha funcionat. S’ha reforc¢at tant aquestandturgia catalana també ha sigut per
aixo, s’han acabat els diners, anem a buscar nmee®res per fer arribar el teatre
perqué s’ha de continuar fent i ens anem a posamedalla. EI T-6 era un exemple
positiu en molts sentits pero per altra banda wspg@e de cortineta perque li estan
donant un espai pero petit ja remarcant-ho: aquaed teatre nacional pero els hi
deixem el T-6 que és de pocs recursos comparatetsrdel Nacional. Tot i aixi estava
molt bé, que era una sort donar espai a nous duagsat.a Beckett també ho ha fet i ho
va comencar també per manca d’infraestructura béaestaven donant classes i van dir
“va, cedim-los I'espai”, perd ha costat molt. Hidracara prejudicis i crec que la crisi ha
ajudat, que tingui un reforc i que s’hagi posaektioc ocupant espais que han deixat
d’ocupar estandards, companyies que sempre estdléen autors estrangers. Jo crec
gue en el fons és bo i molt sa que aixo passoja pel que sigui. Jo crec que és la crisi
i també perque hi ha unes ganes de fer un esfoqueSes veritat que en el seu moment
guan va comencar hi havia una mica més de dinessvia donar peu a que aquests
comencessin a jugar pero juguessin amb uns alfireenos que no hi havia jugat mai i
gue s’han mal acostumat i potser deixaran de r¢adircom rendien amb més diners,
no ho sé. Perqué hi ha gent molt prolifica, queigse molt (jo no me’n considero de
prolific en temes d’escriptura) i ara es veuraeaiment hi havia esforcos economics al
darrere o0 no. Pero també hi ha la televisio quejhdat, ha fet que també poguessin
viure i poder fer el seu teatre. Perd si que hinbits directors, dramaturgs, actors que
estan fent una mica de tot o companyies prolifieesaquest sentit, que estan fent
moltes coses i es pugui retroalimentar. Aixo fa gigeli meés rapid. Ens hem atrevit a
dirigir textos propis, aixo és bo pero la gent ljua moment haura de triar perquée hi ha

tants autors, un pais tant petit i tanta gent, rgc @ue aixo és molt bo i la gent

78



La dramaturgia del teatre catald contemporaniolemgeneracié de Anna Presegué i Coll
dramaturgs catalans (2006-2012)

comencara a triar i que aguantin els que puguirewdiaixo, els que a la gent agradin. |
aixo també sempre tendeix cap al més comercial pedda alguns que sén prou
intel-ligents i que poden fer coses més critiqoess artistiques i saben com col-locar-
les en un lloc perque aixo arribi i vengui. Jo e®isperancat, gent que ho passara
malament, hi ha tanta competéncia que algu dedistejue comenci a treballar més

(n’hi ha tants que ja em perdo).
AP: Costa triar quins sdn més interessants...

JO: També hi ha coses més reeixides que altrea@€apligues, i si et demanen si vols

fer una obra la fas perque necessites els diners.
AP: treballes per encarrec? Funciona més aixi?

JO: jo no vaig comencar aixi. | de fet era basteati a que aix0 passés, pero arriba un
moment que i ha tantes ofertes que si tu dius queue van a tan per cents... i depen
del moment. Des del 2008 tinc moltes coses pengemtgie sempre hi ha encarrecs, a
vegades son oberts i aprofites coses que est&iatcriel cas del T-@-Error. Jo en el
moment vaig dir que no, em venia de gust fer-ho per volien for¢car que fos el primer

i vaig tenir poc temps i em feia molta por pergaé&Nacional i agui ho has de fer bé,
hi has d’anar convencut perque allo quedara atid vk passar el que preveia i llavors
vaig parlar d’aixo. | a més a mes, coses que passgue potser el public no havia de
veure, la critica era una mica interior del TNCrlgradel tema i treure’t el problema de
sobre i ensenyar el drama amb humor. Jo séc aniSkAha uns “xanxullos” alla
dintre... He pensat molt fins a quin punt ho eatsa la for¢a i no perqué artisticament
et ve de gust. Mai m’ha agradat i em vaig adonarfgia aixo al Nacional i el dia abans
vaig trencar tot el qué els hi havia anat portagltprimer dia d’assaig els hi porto una
altra cosa, un eshaés, tres escenes de dissehi ed8g explicar la resta. M’he adonat
que m’esta passant una altra cosa i vull explibar avaig canviar el tema. Realment
em vaig adonar que no, els encarrecs si van ersagemtit no van bé. No estas fent el
que vols. Potser hi ha gent que ho pot fer, hidra que en sap. Pero jo no sé escriure
sin6 em surt directament. | per aixd també tarddt rmoescriure alguna cosa i
normalment ho acabo escrivint amb el propi equijstar, i aixd és el que m’agrada a
mi. | justament em vaig dedicar al teatre per titaban equip, i per no esta sol a casa.
Perqué quan ho entrego pren vida i canvia totalmenels actors reescriuen,

I'escenograf reescriu, els musics reescriuen oligyves una altra obra i és entre tots que
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la fem. Penso que en teatre I'autoria és de totgal tenir la idea inicial i fa un esbés
per ajudar, per ser el motor, un remolc que tig gngegui, una guspira pero la maquina
és tot allo i és autoria també. Es que hi ha urerdgaia que 'nem adoptat d’Estats
Units que l'autor esta aqui, el director esta mlk vegades, una obra t'adones que no
funciona per l'autor ni el director, al contrarierpculpa de l'autor o del director, tot
I'equip és qui dona cos i vida a tot allo i no se&bnsidera mai com autors. Un cop es fa
'obra aquest no cobraran res daquesta obra tamdéautoria: escenografia,
il-luminadors... i en canvi, els drets d’autor efsbra l'autor. Jo aix0 en la meva
companyia no ho faig aixi: cobra tothom un tangegt perque realment és de tots allo i
llavors és quan realment la gent esta fent pings éreuen seva aquella obra. Llavors,
vas al Nacional i hi ha uns actors fixes que eepasno els hi diguis que et facin de
mes i que crein, aquests actors diguem el quéedeadty, on m’haig de posar i t'ho faig.
Per mi aix0 no és un treball col-lectiu, creatinpas una feina pero no creativa. Els
encarrecs poden fer mal als autors i ho he vist altnés autors que en saben molt que
també es foten per culpa de I'encarrec pero és difddil dir que no perqué no hi ha
massa cosa més si et vols dedicar aixo i si diesngudesprés és molt dificil que et
truguin. Jo ho he fet alguna vegada. Encarrecsat&rete grans o directors que
t'encarreguen una adaptacio i no m’he vist en edied-ho bé i després ja no et truquen.
Dir que no és molt arriscat, a vegades és preéefétho malament, o no tan bé, pero

almenys fer-ho i potser et trucara a la seguent.

AP: Quin és el teu procés d'escriptura? Totes s theballat col-lectivament, a part

dels encarrecs?

JO: No ho sé. Molts cops he parlat del procés &neastes i per definir la companyia.
Jo vaig comencar que era actor (0 em considerawea) acmusic perque vivia de la
musica. El tema de ser actor em va resultar rela@nt facil i quan vaig acabar em
vaig presentar a les proves de I'Institut del Te@ro no volia fer interpretacié perqué
els actors que sortien de I'Institut els veia cooitrancasellats i vaig pensar en direccié
i dramaturgia. Per mi aixo era fer-ho de més a m@gm considerava autor ni director
pero si que m'agradava veure la visi6é de fora ndfieda coses amb una companyia que
tenia en aquell moment m’agradava també posaraéira costat. | a I'estudiar-ho em
veia amb més dret de fer-ho. Tot i aixi encara estacconsiderar-me autor o director.
La meva manera d’escriure el principi si que vadgetancar-me a casa i escriure i tenir

el text acabat perqué a I'Institut aixi m’ho varsemyar perd després vaig comencar a
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treballar amb gent per ganes de fer-ho. Ho comeneasenyar abans i comencavem a
treballar abans que jo acabés l'obra i sense sady@ron aniria i vaig veure que
m’agradava aquest funcionament perqué m'agradaea &mnb la gent i quan m’havia
de tancar a casa em limitava molt i quan ho prasanfa gent em deia que si, pero
m’'adonava que estripava moltes coses quer realerent possibles de fer. Perquée
I'actor ho agafava i et donava una altra visi@vdlrs m’ajudava a continuar escrivint i
amb un to que abans m’hagués frenat, perquée nprewaintel-ligent o filigrana. | aixi
vaig comencar a entendre que la meva manera dglétepodia ser aquesta amb quatre
coses ja assajar, no esperar a tenir I'obra. Balalgu és molt més facil, hi ha un dialeg,
t‘adones de les coses, no estas parlant amb tuixinateno I'ensenyo no li veig
possibilitats. Amb algunes idees si que estic tassao escolto perqué ho tinc clarissim
pero en general, les obres no les sé acabar sgyyeaecessito d'un dialeg ja sigui amb
els actors 0 amb la resta de I'equip artistic, ¢escenograf perquée I'escenografia no
sigui només la banda sonora sind que sigui un disdcamaturgic, i per tant, que
estigui a dins de l'obra. Jo tinc el problema goenmatreveixo a publicar una obra
perquée no té cap sentit sense I'escenografia, dariken i sense el to de I'actor, allo
també és. Per mi no té massa sentit deixar-hot @scan paper perque és molt dificil
col-locar tot aixo0. |, a més a més, que si caneigsactors ja no sera el mateix, perque
esta escrit per aquell persona, llegir-ho no timchp gracia, penso. Amb el tema de
l'autoria em topo amb molts murs i no sé com poséai- Si que realment crec que
l'autoria no és del qui escriu en teatre, t€ umdem per cent que és de tots. El meu
funcionament, escriure amb tothom. Comencar awgscque hi hagi el motor aquest,
tenir 'assaig estan alla (si no pogués com a tlirdcestaria com autor parlant amb el
director) i acabar després a casa. A mi m’'agragtzatiar aixi. Si haig de posar el marc
de com vull treballar és aquest. Es el meu maml idencara que sigui una mica utopic
jo hi he treballat molt aixi, per aix0 sé que fuma i aixo fa que el col-lectiu de gent
gue esta treballant se senti particip. Tot es fee dats, tothom sap en quin moment del
procés de I'obra estem, tothom pot opinar de &ixé crec que és sa. Entendre el teatre

com un cosa col-lectiva.

AP: Potser el que passa més sovint és treballggrarguies i no pas d’'una manera tan

col-lectiva.

JO: El Nacional treballa aixi i d'altres teatrembg. Perd jo no m’ho he trobat tant

pergué n’hi ha dos de grans: el Lliure i el Naclof Lliure era més manejable, ara
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amb els pocs diners que hi ha ho sera menys, pesta de teatres... fins fa poc la
Beckett si estas alla treballant pots for¢ar uneantiestructura, el creador se I'escolta
més pergue és meés casola, hi ha unes normes tarabésta és més que tothom faci el
que pugui perque sind no faras mai res, perqué danmegtas cobrant. Hi ha molt
sindicalista en aquest sentit amb els tecnics aatas que estan acostumats al TNC o
al Lliure, exigeixen unes coses que a vegades npodsn fer: és un peix que es
mossega la cua, per donar llibertat als obrerg, mhque exigeixen sous que no es
poden pagar, que son absurds, fan que el regidls técnics que estan alla cobrant per
sota minims i aixo ho han permeés els directors @eles, els actors de primera linia
gue cobrin el dineral que ells volen, aixo és caltie i denunciable (a més en teatres
publics). Hi ha unes diferéncies molt grans, huha mala gestio i molt funcionari de
més. | llavors, les altres sales van desaparebaa companyia cobra. No hauria de ser
aixi, hauria d’estar equilibrat. Hi ha tant de még es dona en un lloc i tant de menys
que es dona en un altre. Continuara passant, deipeels partits politics que governin
la cultura els hi interessa poc. | funciona peturalde masses i, si a més a més, amb un
catalanisme estrany comercial que no és el regluels’esta fent des de sota amb una
mica de gust per la llengua i per les coses sirap®rari, llavors funciona malament i
continuara funcionant aixi, i les petites compasyjae creaven una estructura per ser
algl acabaran desistint. Només hi ha I'esperanggudstes noves maneres de fer.
També la pujada de I'lVA, hauriem de treballar ®rsnegre: agafar un espai, dir-ho el
mateix dia i moure-ho. A veure com anira les pasjaps de Bescand. Per culpa de la
politica aixi estem nosaltres. Per culpa de ledlagkes, retallarem autors, una mica de
criba. Sera un temps dur i passen coses només asabetlieéncia civil, que hi hagi

activitat, que hi hagi un feedback, intentar enaeip.
AP: Temes. Hi ha un plantejament, o et ve de cop...

JO: em surt més la cosa d’'una petita anecdotaersopatge, certs motors, em surt una
cosa a partir de I'absurd, una tonteria, veure-® dlaqui. Amb la tonteria veure qué
passa, o partir d’'un tret d’'un personatge i a pditiquest joc comencar a interpretar i
fer una obra sencera d'aix0 i després fer la €©emencar per 'anécdota i després
afegir la tesi. Es quan funcionen les coses, qlié,\guan inconscientment pensava en
aixo, llavors ho pots col-locar en qualsevol deddeds i modifigues aquest motors. A
vegades si que he funcionat per temes o per encarra vegades he pensat que

m’agradaria parlar d’aixo perd sempre d’'una maoeginal, pero sempre acabo 'obra
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i ja no parlo d’aquell tema, pero inicialment siegen volia parlar. Am@-Error per
exemple, volia parlar de la crisi, es veia en lanpra escena (el parasit inicial d’en
Salva i els actors del T-6 que no tenen feina) peedn’anava a la crisi creativa per

parlar de la crisi economica, pero la gent no \aqeata tesi inicial.
AP: és interessant veure com ho rep la gent.

JO: és molt xulo veure com cadascu veu coses ditereobretot, quan son obres
obertes. M'agrada deixar-ho molt obert per donam peque el public ho acabi.
M’agrada ser suggestiu, no confirmar res. | a vegdd propia obra. M’agraden les
obres o les pel-licules que no sapiga qué passaidsagin fet especular. Aixd a partir
de motors, generar que cadascu pensi alguna desandi

AP: Alguna obra teva que et sembli més interessant?

JO: Un tal impetu vitgl era un experiment perque treballavem molt ambicals
Sempre hi ha musics que fan d’actors, que no sigoimés banda sonora sind que fan
influenciar, que parlin amb la musica que creinselss, la tensié dramatica i que aixo
influencii I'escena. Fer els musics que fossin oriea més actors. No sé si llegida
s’entén. Pot ser un estudi interessant, el digeatsal no només és la paraula sin6é que
s6n moltes més coses que el text. A cada obrateetah experimentar més enlla del
tema o de I'obra. A totes els hi tinc estima. Tatéagraden i veig que hi ha coses molt

potents, coses que no han estat molt explotades.

5.7. Entrevista a Jordi Prat i Coll

Anna Presegué: Panorama general del teatre ckigbéunt de vista tant d’autors com

directors, relativament joves.

Jordi Prat: des del punt de vista dels dramatusgsé@ bomba, si hi ha molta quantitat
vol dir que hi ha gustos per a tothom, ha passatcesa: si no et muntava un director
era molt dificil que el teu text es fes. Tipus ragsscats, més experimentals. Estrenaven
Belbel, Benet i Jornet i Lluisa Cunillé pero jagliel camp experimental. Actualment
pots dir noms de trenta dramaturgs que han estrEsgiositiu. Han trobat un public i
els que programen tenen més confianca en cosesidjag en coses de fora (tant
publics com privats). El temps dira quines d’ageeston recordables i quines no. El
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punt de vista des de la direccié s6¢c més negatim Que no me la munten, la munto jo
i faig que el que primi sigui el text. En les posad’escenes: text—autors. També hi ha
altres llenguatges que enriquirien també, com potes treball de la direccid. Joves
directors no hi ha prou bagatge per muntar granssoBmb 30 anys no pots muntar un
Shakespeare, llavors qui les muntara d’aqui 20 @86 quan els que les munten
estiguin morts? Aprenentatge que és fer la feimamBlta feina. Muntar-t'ho tu son
grans repartiments i aixo és car, agafes obreosi@erque és més factible. Obres amb
molts actors han sigut amb complicitats molt pulstudi ha una renovacio i ampliacio
en el camp dels dramaturgs, en el camp dels dieecim. Son els que dirigien fa 20
anys també ara. Quan passin els anys no sé ssalglcapa¢c de muntitare Coratge

hi ha una part d’ofici que perdem. Es una onadalolenla dramattrgia aquesta sinergia

amb el pablic és bo i és historic. | ara no ésla directors.
AP: es va cap a la figura autor—director.

JP: les tasques o feines la gent en té més d’unal tindem més habitual, tampoc no
agafen textos d'altri o classics. En canvi, si dge passat que actors que també
dirigeixen. Jo els hi veig moltes mancances i arfda premsa perquée el coneixen.
Intentar fer les coses bé. Arribar a final de mé les coses amb la maxima dignitat

per oferir-les al public.
AP: es recolza més a la dramatuirgia a causa disia Ela sigut casualitat?

JP: Si, casualitat. Pero el teatre sempre haastaisi, diuen que és l'art que sempre ha
tingut una mala salut de ferro. Per que? Perqugenera diners. El teatre ni que omplis
la Sala Gran del TNC és rendible, és un art qudaal’ajudar si el volem, a no sé que
ens quedem nomeés amb les coses que funcionen.alpaninde negoci. Punt de vista
del negoci els niumeros no surten. Des del puntista eultural si, pero aixo ja és
institucional. | quan es resolgui aixd apareixemdnou problema. Es un sector que ha
depes massa del diner public, tant el teatre putsim el teatre privat com les

alternatives. Tancaran les sales. S’han de travaruies.
AP: Ensenyar dramaturgia, direccid, hi ha uns patebseguir? Un estils?

JP: la gent que vulgui escriure teatre que no gdardilusio, per tant estimular la part
creativa. | hi ha unes regles: els personatgesipdrlina situacié determinada. Per tant,

intentar veure quines regles sén aquestes. | vaurees trenquen. Pero el tema és el
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mateix. El teatre es fa llegint-ne, veient-ne iresat-ne. Orientar va molt cap aqui. La
direcci6 també és estimular i coses que no es pobeiar, entendre el llenguatge
escenic. Hi ha naturalisme, coneixer Brecht, Skawski, Grotowski. Escriure és facil,

és fer exercicis, el gust. Objectivar la part otiyadle.
AP: hi ha uns temes que pugui semblar que el teateda va per aqui.

JP: no, no. Aix0 seria que algu et demanés endsnyaquesta manera. La gent sol

escriure sobre allo que li ha agradat.
AP: hi ha futur per nous directors i autors?

JP: jo penso que si. No hi ha espai, pero hi ha,fge’n tancaran pero se n’obriran de
tipus amb 40 butaques o férmules de poder aixetarpunoduccidO molt més senzilla.
Aqui a I'Obrador hi ha molts professors donant asirsimultaniament i tots s’omplen
des de fa molts anys. Per tant, hi ha molta géetdasada o encuriosida, hi ha direccié.
També actors i actrius sempre n’hi ha. Llavors aila realitat: que hi ha molta
competéncia que hi ha poca oferta, i es van feesriM’agradaria pensar que I'onada
forta que és la de dramatirgia es mantindra potseimb tant de volum és perqué ha
trobat un public i el que hem de fer ara és nongdra especialitzar-lo o ampliar-lo o

gue vagi creant el seu gust pero que sempre tiaguissta oferta.

AP: la sensaci6 que la societat en general ha atmvha acceptat. Sensacié de

provincianisme.

JP: que ho ha fet? No ho sabem. Tu quan veus ggkat&rra no programen cap autor
estranger contemporani penses: home no pot seiogestigui bé, no? i moltes sén de
nivell més inferior pero tenen éxit i llavors eadueixen i es porten aqui. | dius home
per fer aixo, digues-li a qualsevol d’aqui que térhb fara, pero tirava enrere. | ara en
canvi ja no. Fins i tot ara s’encarrega i es dides+rme una obra. O si esta bé us la
programo i aixo és el que ha de ser el teatre.uRead final els dramaturgs d’aqui
escriuen per la gent d’aqui i la gent d’aqui s’'leaséntir més propera a una historia
explicada des d’aquest punt de vista que no paguarpugui venir del mén anglosaxo
que prou influencia hi tenim. | la literatura cat@ o castellana té una bona salut. |
algunes coses estan bé. Quan comences a veuremugagui se la fa a fora perque a
part d’en Belbel ara hi ha una llista molt granutiteis que se’ls ha traduit més d’'una

obra i també representat i alguns amb eéxit. AixXddiuoque estan ben escrites perque les
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obres d’aqui connecten a fora i hi ha un inter&s.ekemple els grecs hi tenen molt
interés amb el teatre catala i molts altres libtidha una euforia, és un a més a més, un
regal, una recompensa. Ajuda aix0, sembla quessidees van a fora, doncs, estan bé,
faltava aix0, com un reconeixement. Per exempleviésSoler o Paul Miré (al Picollo
d’ltalia).

AP: no només és important que es representi i gpébdic ho accepti siné que hi hagi

nivell. Per tant, podem parlar que tenim un nivell.

JP: des del meu punt de vista el nivell és baiguyeeel referent de la majoria d’obres és
qgue entretingui, es beu molt de la de la televisidia molta interferéncia, i perdem el
gust de la paraula i penso que en el teatre ésimptirtant. Moltes obres funcionen
molt bé com a representacid d’estructura bona, dmkegs agils, segurament la
construccio del personatge manca molt, és dei@jtael nivell literari és escas. Aixo
no vol dir fer servir paraules elevades sind emerd llengua com un vehicle per
arribar algun lloc més enlla i no cal fer-la ensveétl cas d’en Pau Miré: I'Gs del silenci,
el fet de triar unes paraules i no unes altrexcpetunicar I'agressivitat. Recull el millor
de Cunillé i de Pinter pero hi ha molt pocs que et de connectar i d'inventar-se
estructures complicades que enganxin I'espectaiono llegeixes i ho mires i hi
reflexiones a casa et quedes bastant... pero fumdiper tant agafem-nos al que és
positiu. També hi ha molts gustos. Penso que hripdthver un esfor¢ més de no
finiquitar-ho. En el text intentar buscar unes cterpats una mica meés elevades pero
potser ja passara pero si tots sén tan joves dyuod’'aqui 20 anys s’aguanti aquest
tipus d’estructura, hauran aconseguit molt d’ofiapareixera I'anima, o no potser les

del principi eren les bones. No ho sabem.
AP: dramaturgs que escriuen series de televisi@,taimbé hi influeix.

JP: sén per dos motius: una perqué dona dinelsalsegur que contamina pero aixo
no vol dir que sigui negatiu, en comptes d’atusaséva activitat dramatica, continuen
escrivint, per tant hi ha una ferma voluntat dracaait de tenir un reconeixement que el
teatre et pot donar i no la televisi6. Quan eg#&ré el nom de I'autor és molt important
jo diria que és el més important. Aixd a nivell gbeés important, mantenir-se viu en

aquest ambit.

AP: creus que hi ha hagut un recolzament per galeslinstitucions?
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JP: en el camp de la dramaturgia si. EIl Ramon,léulTNC, la Beckett podria ser meés
si, hauria de ser més segur. Aqui (a Catalunyd)iia agents. A Franca, Alemanya,
Anglaterra hi ha la figura de I'agent que t'agafet ipromociona. Perqué la SGAE és
recaptatori per més que digui que promociona, leques institucions les han

recolzades, també perqué hi havia planter. Hansageellicons anteriors de no voler
negar les coses que estan passant. Estic segumglis dels autors que estan
promocionant no agraden als que els estan pronmentigrerd aixo en el passat no ho

feien. Ara s’han adonat que hi ha una serie desopge s’han de promocionar.
AP: les autores estan igual de valorades?

JP: si, és una mica el reflex de la societatDettotes maneres hi ha menys directores
que autores i moltes de les autores es dirigeixempenso que la gent si €s una dona li
tii enrere o no et promocionen. Passa el que passHunivers femeni i és que
aconseguir una paritat és dificil. També a forh@aimenys dramaturgues. No crec que
escriguin pitjor, no ho atribueixo a una questidqdalitat. Cada cop n’hi ha més. Es un
reflex. | si t'hi fixes, les mateixes autores esen papers mes masculins que femenins.
SOn més bones les actrius que els actors peroabites surten més homes que dones.
Potser es podrien reivindicar per aqui, en un comfs perd a tota la societat. El
compromis ve per Twitter son 140 caracters de comim és el que tenim, i hi ha molt
dramaturg actiu reivindicant coses que resultentgraps que vivim pero que després

escriuen coses mdights en proporcio a I'agressivitat del Twitter.
AP: les dones potser no volen caure en el feminisme

JP: pero el feminisme ha caigut per si sol. S’hedgtiamb una cosa de lluita que s’ha
perdut. Hi ha el Projecte Vaca pero alla el prolale¥a la qualitat, no connecta perque
siguin dones sind perquée les coses que es projedtemolt fluixes. Sempre hi ha la
cosa de si connecta 0 no connecta, t'ho exposespambcapacitat per encomanar la
passio i no saps perqué agrada o no agrada. Que é&¢§t? Rendiment economic, que

estigui bé, no ho sabem.
AP: gracies a la Beckett estem on som?

JP: si, no només la Beckett pero és un pol imprddde a tenir en compte des de la
seva creacio, des de Sinisterra. També I'Instibues pot menystenir a nivell pedagogic.

L'Obrador s’especialitza en teatre catala conterpidrté una sala i moltes de les coses
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que es fan es poden veure. Penso que s’hauria deéfe i podrien haver decidit no fer
res de fora ni que baixés el nivell sind que com lojuha altres sales que agafem aquest
repertori que la Beckett ofereix aleshores vinehtarKinicament a I'Obrador i al planter
de textos contemporanis. Jo apostaria per aquimescindible. Tothom ha passat per
la Beckett, en canvi, no tothom ha passat per titlts També son cursos de 10
setmanes, en pots fer dos o tres. Es fan moltasrdsc Sense la Beckett un 80% dels
gue escriuen no escriurien. | no et demana unatimrn per entrar. Fer una obra de
teatre no és facil, comencar-la i fer escenetgsesd, que et quedi tota ella que digui ja

esta acabada.
AP: les noves tecnologies, ha impulsat a la geat-bn

JP: Abans la manera d’informar-se era la cartelkslateatre ara, hi ha una sala del
Teatre Lliure que no surt al diari i que esta pldéterqué s’'omple via xarxa social. Pots
arribar més facilment al public que sap que liiptdressar el que tu fas. Hi ha d’haver
algu al darrere que cuidi aixo, amb la pagina o @yaiblic faci el boca—orella per tu,
perqué en comptes d’arribar a una persona arrid#@. Aixo és hiperpositiu. Els que

meés se n’han aprofitat sén els espais alternatassque els teatres publics.

5.8. Entrevista a Sergi Belbel
Anna Presegué: com veus el panorama teatral d develramaturgia.

Sergi Belbel: A veure, jo crec que si mirem tantgl@antitat com la qualitat dels
dramaturgs que treballen, posem 10 anys encaggogere molt dificilment trobarem un
periode tant espléndid en el panorama del teatathade tots els temps. Tampoc s6c un
historiador a ultranga del teatre catala, perostmavia assolit un nivell... i a on es veu?
no nomes es veu en la profusio dels autors erelstsspais teatrals, és a dir, a tots els
ambits, en el public, en el privat (aixd é€s rangsi en l'alternatiu, que seria diguéssim
el medi que li era més natural. Es a dir, en els ambits teatrals, en aquests tres sectors
hi ha preséncia d'autors catalans vius, i despiés hin altre fenomen que s'estudia poc,
que se sap poc, que és la internacionalitzacio., Maai, els autors catalans
haviem/havien estrenat fora de les nostres frasm ara, en el segle XXI, per tant,
jo no puc deixar de veure bé el panorama. Ara,iisi de cara el futur, amb el que esta

passant, la situacid economica, doncs, tot aixo lggm construit entre tots entre
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moltissima gent perqué aquest fenomen sigui pessbde la dramaturgia catalana,
doncs se'n pot anar a en orris d'un dia per I'siti@ es mima des de les institucions, des
de tots els ambits. Ara entusiasme, ganes d'exglistories, fer servir I'espai teatral
com a lloc de trobada, d'aixo en podem estar bgullosos, a pocs llocs del mon passa
un fenomen aixi, sincerament. Pero, clar si despods ha, no ho mimem, pero des de
tots les esferes no només I'economica, que éselas afecta més directament, totes,

fins i tot la premsa, els propis espectadors...

AP: els propis espectadors, potser en el momentegteam ara fan molt, amb xarxes

socials...

SB: fan molt, hi ha molt moviment, cada vegada h&imés, i cada vegada hi ha un
sector mobilitzat més seriosament i es veu. Aixiciiona molt amb els espais petits.
Quan una obra, la Flyhard n'és I'exemple clarisgman una obra es presenta en un
espai com la Flyhard, i de seguida exhaureix eef;aaixo és bonissim, i es deu molt a

la mobilitzacié del public. | jo crec que aquestéteatre del futur.
AP: Tirar per aqui...

SB: una vinculacié amb l'espectador molt més estrablt més de tu a tu, no tant ja
vindreu, sin6 vingueu, anar-los a buscar, és adinecessita una implicacio diferent de
cara als artistes, a nosaltres, amb la relacioé elsibostres espectadors, que sigui més
propera, no ha de ser tant distant. Aix0O és unaa aoslt d'ara i els que ho
aconsegueixen triomfen i els que no, pateixen. Bex@, també és motiu de la crisi,

perqué fins fa molt poc, no els haviem d'anar adrusls espectadors, ja venien.

AP: potser aquest acostament porta a que hi Hamyel' uns teatres més petits, realment

ha de ser el model la Flyhard?

SB: clar, clar, és el model que s'imposa de manataral, sense forcar-ho i és el que
I'espectador reclama ja que I'has de fer sorticaga, no li pots donar una cosa que
trobara amb una pantalla de cine o en una telegisid es queda casa. Per tant, la
proximitat i el directe sén els dos valors sobse@lals ha de pivotar tot el teatre del
futur, perqué son els dos reclams que tenim peilitzalb els nostres espectadors, oferir
productes que no puguin trobar enlloc més que deatle. Jo també deia aixo de la
Sala Gran del Teatre Nacional perdo més en el sfiespectacularitat, és a dir, poder

donar, és a dir, quan l'espectador ve al TNC ada §ran, espera que d'aquella
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dimensio surti un producte de la mateixa dimensi® gn moments de crisi, en qué no
tenim, diguéssim recursos per poder estar a l'aldatipropi repte que et déna la propia
sala... és posa una mica en crisi tot plegat.eSpdi que més es posa en crisi, com més
gran és un... com el Liceu, els grans equipamenégigest moment pateixen, perque un

gran equipament sense un gran pressupost al dageire contrasentit.

AP.: Doncs, ens sobrara Nacional per tot arreu.d més a més, ara la Tallers ja

trontolla...

SB: Si, ha trontollat definitivament perque dintie I'ambit del Teatre Nacional era la
sala deficitaria per naturalesa, pero clar, elréeptiblic és public perque és deficitari.
Llavors quan la gent va parlant de sostenibilitabstenibilitat que vol dir? que hem de
fer negocis privats i que siguin rendibles? Llavaosparlem d'ambit public, és evident.
Jo evidentment que si vull fer negoci, dificilméartia teatre, perque els que el fem no
pretenem fer, no el fem per guanyar diners. Laasifuesta molt complicada. | en el
sentit de la primera pregunta, esta molt compliqgata és que s'ha aconseguit una cosa
que sind es cuida i es mima doncs, pot desaparéketom s'ha construit o pot
provocar fuita, molta gent que se'n ha d'anar a fmr poder treballar, tu generes i

gestiones el talent perd perqué després el talghtlé casa, no pot ser aixo.
AP. pero aixo ja és una feina a nivell de pais.

SB: Clar, pero quan parles d'estructura d'estapaeaules sdbn molt boniques pero passa
als fets després, amb la situacié tan, emmaranganfaesta. A Madrid, fins fa molt,
molt poc, no veia la crisi enlloc, anava als teafrdeia: “pero aixo, qué és aixo?” un
dispendi de diners, de... quan nosaltres ja estéwmin I'espasa de Damocles dels
pressupostos...uns si i els altres no? a sobrdtmesspaguem meés impostos que ells, jo
no entenc res. L'entrada és la meitat de baratadxity) que aqui, i en canvi el sou dels
artistes és el doble que aqui, m'ho pots explicar8'explica. Per tant, el sistema esta
molt enrarit. Per aix0, les iniciatives realmers. diie les iniciatives no passen pel que
€s public en aquests moments. Tal com es veu efa@a d'aqui a, no sé quatre o cinc
anys vista, el que és public esta, no ens en polirn o sigui els sistema de

subvencions...

AP. ha caigut totalment...
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SB: Cau, i el sistema de teatres publics o I'omemeno s'acaba d'entendre tampoc.
L'important és que hi ha gent jove, disposada & qalgui, perd fins a un limit.

Depenem una mica de la bona voluntat de la geneguentment es retalla el sou, fa
sacrificis, per fer teatre. Quan, des d'un altretle vista i des d'un punt de vista de
pais, el teatre que es fa en aquest pais hausardaotiu d'orgull col-lectiu. Igual que

els hi passa a Londres, amb els ciutadans de Len@le teatres de Londres igual que
passa a Brodway amb els ciutadans de Nova Yorlal igue passa a Berlin amb els
ciutadans de Berlin que estimen, defensen el sdretedqui hi €s, a vegades sortim en
algun titular o que bé que ho fem, pero politicanvesii dir, per la tecnocracia que ens
esta governant som, a vegades, fins i tot incomogleasn hauriem de ser mimats,
perqué som uns representants de la cultura catalatigotent a tot el mén. Obres com
El Metode Gronhdlnd'en Jordi Galceran, o obres de qui sigui queéasiagpresentant

per tot el mon, estan passejant la imatge de CGatalu

AP: la gent va al teatre pero sense fixar-se amégliautor, li és igual si és Pere Riera

o0 Harold Pinter...

SB: Si, si, els hi és igual, aix0 a les cultureguékssim, consolidades no passa, és al

revés, és té un respecte pels creadors, i sesavese'ls cuida...
AP. estem a mig cami, perqué ara en el sectoresegwalora més...

SB: Si, estem en el punt perillés. Que de gentted&e bo se'n fa, gent jove a punta
pala, que aixo és bon simptoma de cara el futug, lpeha una manca de consideracio
penso, per part de les Institucions, també dedmga té de dir i dels espectadors... hem
de lluitar per intentar canviar-ho, pero ara esés dfhficil, pel tema de la crisi...€s que jo
crec que hi anavem, i estavem anant... és un moapteo va, tocant tot. Es una
desgracia, pero jo ja fa uns anys, bastants (t§miso vuit anys) quan anava per
l'autopista, saps que hi ha aquests indicadorsgdeiutats, del qué pots trobar, saps allo:
gastronomia, no sé que, esport, hi ha I'emblemBadeelona. Posa Barcelona, no? jo
sempre deia, falta, el logo del teatre aqui. Barel ciutat teatral. Si vas, a mirar tal
com esta el panorama, no et fixis ara que potdea iha mica més de crisi, pero jo crec
gue després de Paris, a veure si ho puc dir pes:dsdrlin, Londres i Paris, la que seria
la quarta ciutat teatral europea, jo crec que éseBaa. | aixo és bestia. Té posat tres
ciutat, que "al tanto eh?", pero no se sap. La gertho sap, €s una ciutat, que té un
1.900.000 habitants i en els teatres de Barcelinan més de 2.000.000, hi ha més de
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dos milions d'entrades, aix0 no vol dir evidentmgune tothom hi vagi, vol dir, que hi
ha persones que hi van deu vegades i hi ha 9 merspure no hi van cap. Pero dos
milions i pico d'entrades en una ciutat en menysia milions d'espectadors, és un
indicador altissim. Es a dir, d'acord que Pari$2@ o 130 teatres, nosaltres en tenim
vint-i-pico (o trenta com a molt, depen del quet)npero és que a proporcio és molt.
WVull dir en proporci6 amb el nimero d'habitantsydé& do i amb el nidmero de
produccions. Nosaltres quan diem que del TeatréoNalcd'una funcié comhgostper
exemple, vam arribar fer 100 funcions, aixo a I'@déns diuen “qué? nosaltres no
passem de 23, 22, 21, 20...” els alemanys quaarfastrena programen 12 funcions de
I'obra només, si va bé continuen, sin6 la matéa.vint anys te n‘anaves a l'estranger,
vint, digues 30 o 25, t'anaves a l'estranger ialoes molt deprimit, jo tornava de Paris, i
de Londres dient “mare de déu, que lluny que estéiara, vas a Paris, vas a Londres,
vas a Berlin i veus coses que dius: “osti aixo ntmanagradat”, vull dir, no és diferent

qualitativament parlant el que fem aqui, del quiaesfora.
AP: aix0 €s molt important.

SB: moltes vegades el critic ve aqui i et fot uals perribles amb una cosa, si fos tot en

anglés, i no sabés qui fa qué, diria que és unialganh
AP: ja tenim aquest punt.

SB: si, auto... aquesta cosa d'anar contra nosafta¢eixos. Es la gran diferéncia, i és
per aixo que és una cultura, és una cultura qéetesada una mica, no tocada de mort,
pero esta una mica malalta, de que no la podeegiroesta com a la UCI, i necessita
passar a |'habitacio i després sortir al carreraElr, no tenir un estat al darrere que
protegeixi una cultura és terrible. Jo ho he viata no vull parlar ni d'independencia ni
de processos sobiranistes, és que no té res a eawara que sigui I'estat espanyol, o
l'estat frances és que m'importa un bledo, perestat s'ha de fer carrec de la nostra
cultura. | I'ha de protegir. Jo estic fart ja dlaamb ['Instituto Cervantes, i al Ramon
Llull no em pot pagar ni un viatge perquée no hdireers, i vas a I'Instituto Cervantes i
quan arribes a fer la conferéncia qué dius? “myl@nmaterna es el espafiol, pero mi
lengua de trabajo no lo es”. | la gent, “¢,como?’lutinen pepinos no saben de que els
estas parlant i comences a parlar de Catalunyas wees cares rares i tens l'Institut, el
director de [l'Instituto Cervantes mirant-te malameuerqué “que te ha invitado el

Instituto Cervantes”. En aquest sentit dic, quehndha un estat protegint aquesta
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cultura. | tu acabes dient: “bueno las lengua,esspn lenguas diferentes, son culturas
diferentes, hay literaturas diferentes, maneraselites incluso de hacer el teatro, y ...”
ja I'has liada, perqué t'han convidat amb diner$edtat espanyol, per dir que dintre

I'estat espanyol, tu formes part d'una cultura mueds la cultura que l'estat espanyol
tedricament esta protegint. |1 jo m'he trobat am¥o.aPer exemple, quan a mi em van
comencar a l'any 93, a traduir coses, tots elsittads eren de I'espanyol, el frances,
l'alemany, i has d'agafar el traductor i dir-li “testas traduint una traduccié d'una
traduccio, perqué l'original meu és catala” jo aghbest traductors que he mantingut un
contacte i una fidelitat, tots han acabat aprermatala. En aquest sentit hi ha un
desconeixement de la nostra cultura de la nostrzeraade fer, i encara que siguem
petitets... també ho sbn els danesos, nosaltreg suilions, ells son 6. | tenen un teatre
estupendo, unes estructures d'estat fabulosesatnes publics que ja m'agradaria a mi
amb sis i set vegades els pressupostos que feln agwi, i no tenen tant public com

nosaltres, perqué sén menys.
AP. si es vol es pot fer bé, és voler-ho.

SB: exacte. Es voler-ho i tenir el recursos. Pemjusi ha un govern que depén d’un

altre, que tu depens d'aquest i no li passa, @lbeait passa a tu. Es una roda. | ja veus
que he intentat no entrar en el tema sobiranistae mantingut absolutament. Es una
cosa objectiva, no és una cosa... perque ara @iudedans aqui comencaria a renegar i

a tirar-m’ho tot per terra, no, €s una cosa quaassa per la ideologia...

AP: la diferéncia amb quan vas comencar, que ndagrtafacil potser escriure teatre

com ara...

SB: bé, és que en aquell moment quan jo vaig coangacpart, d'en Benet i Jornet,
poca cosa hi havia, i el Sanchis Sinisterra quebra aquest espai de la Sala Beckett i
va comencar a generar que la gent... €s que d'axd no hi havia res.

AP: hi hagut un recolzament per part d'institucjawn per exemple, el T-6...

SB: el problema sén els recursos. Si no hi ha gireidentment, aquest tipus de teatre,
el T-6, les sales alternatives, tota la creaciguéssim contemporania, si no hi ha una
ajuda, és que no existira, perque clar si hem darmomeés la rendibilitat economica,

fariem, lo que ara esta en boga, que és I'stantbopedy... la cosa aquesta, aquest

famds comic que va marcar una mica una pauta gs@hque després han anat imitant
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tant i tant. Una persona amb un monoleg davanedpdctador. Es que hauriem de fer
aixo, perqué és la manera de guanyar diners, pergu# ha escenografia, no hi ha
llum, no hi ha vestuari, només has de pagar a tom, asurten els comptes, pots viure i
pagar la hipoteca tranquil-lament. Si tu has deufe6Shakespeare, avui en dia, com a
minim necessites algu que inverteixi per la prosucadesprés el millor t'estimbes
perque clar la nomina sén 12, 14, 15, 20 actory 8pIs veure espectacles d'aquesta
envergadura, o es fan amb inversio publica o rfared aixo ho tenen molt clar, el que
passa €s que després hi entra la societat. HeinLoitalres com un pol teatral. A
Londres no tot és public, hi ha molta inversié ada, pero hi ha una tradicio tant gran
dels empresaris, de la gent que fa negocis, de,pbaportar diners a la cultura. Aqui
teniem una burgesia que al segle XIX es va poaaou, perdo sempre és amb relacié a
Madrid: “Madrid tiene el teatro Real, oh! qué ferosaltres, no tenim oOpera, a
Barcelona amb lo guais que som, la quantitat dergligue s'esta...” aix0 segona meitat
del segle XIX, no? fins que no es van ajuntar urentp de la societat civil, amb pasta,
els que tenien les fabriques, per Manresa i paenvaih fer el Liceu amb diners privats.
Llavors cadascu comprava butaques i aixi es mantgdriiceu. En aquell moment, es
va fer per no ser menys, no per conviccio real. Areal, real per la cultura, des de la
societat civil també ens falta, si el recursos @ssha de donar la societat civil, o els
politics també canvien les lleis de mecenatge iliqupn a la societat civil, o poc
podem funcionar. | aixo del micromecenatge, quesaha parla, per coses puntuals esta
bé, pero no podem fer-ho servir en generic. A nési@omecenatge, nomeés funciona
qguan hi ha una sensibilitzacié a I'entorn d'un teEr@s hem de reinventar, hem de
buscar. El que esta clar és que si ens hem dendimés del qué podem generar de
beneficis, el 70% del que hem construit se'ns dsforBon aquestes inversions. Després
salten els d'economia “és que clar és molt catefdre”, pero estem formant a la gent,
estem alimentant esperits, i la cultura, cohesionapais, un espectacle codna
historia catalanadel Jordi Casanovas fa pais i fa més aixd que itingrd'un politic,
s’ajunta gent i t'explica coses i es questionaléantitat, i surts parlant, i has estat tres

hores i pico alla. Aixo té un preu, té un valor.
AP: pero no es valora...

SB: és el nostre valor, és amb aix0 que nosaltvdem anar a fora amb la cara ben alta
i dir que estem igual que Londres, igual que Berigual que Paris. Aquest orgull

respecte a nosaltres mateixos ens manca, i éstlaléomoltes frustracions, de moltes
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carreres troncades, i d'intentar fer un cami i &rdrant traves i anar trobant balles i

anar trobant... hem de lluitar.

AP: en un moment com aquest algu que vulgui fetraeaealment potser s'ha de
plantejar jo m'escric el text, jo me'l dirigeixo,ipterpreto...

SB: a mi, jo ara dic en broma que després de texpdriencia que tinc, realment
m'agradaria fer un teatre privat de veritat. Perdeatre privat actualment no pot tenir
estructura, perque l'estructura és un llast, pdy tea de ser tot absolutament mobible,
en funcio de l'activitat que estas fent, que ehwedt bé, doncs tens més per fer més, que
et va fatal, doncs redueixes molt fins que trobjsedl producte, i després no dependre
de les subvencions. Jo veig que aix0 s'ha acataltidificilment es podra recuperar.
Ara aix0 comportara canvis, clar tu no pots obnregpai nou sind €s un éxit esclatant,
el qué hi fas, per obtenir un exit esclatant, jesé@auina és la formula, mira que n'he fet

de teatre.
AP: no hi és la formula de I'éxit, esta clar.

SB: no perquée moltes vegades agafes una cosa tpis s numeros per ser un fracas
comIncendisi és un exit. Una altra vegada dius, fem una ciangerqué ara es porta
comedia i et surt malament o tens un casting des&® I'has dirigit malament o no
I'ensopegues i és la gran patacada. Vull dir que que és la gracia del teatre, no et
pots refiar de res i sempre estas a la corda fléir@quan tens un éxit, el problema del
nostre pais €s que no ha sabut tampoc, exédpkdetode Gronhdlmno hem sabut
rendibilitzar els propis éxits, cosa que a Brodveayia inconcebible, bé és que a
Brodway tot ho fan per tenir éxit, el que ja s'daugue no en té ja ho suprimeixen

d'arrel, perqué no generi déficit, perque no ndtit@ver, nomeés hi pot haver benefici.

AP: el sistema potser no hi ajuda tampoc, perqaépdnlavem amb la Marta Buchaca
aixo0, de quan una obra té exitLéls per exemple, arriba un moment que no troba sala
on poder estar. Realment ens hem de replantejanidued'haver un lloc, on si una obra

va rebent public...

SB: el que passa a Londres. A veure aixo ha pagsatpero molt esporadicament. Jo a
vegades quan miro les programacions dels teatnetpdic “ a veure, si tu poses de tal
dia a tal dia, aix0 és de teatre public, aixo ndeeseatre privat”. De teatre privat és fem

aguesta obra
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AP: i anem veient com va.

SB: el dia que dius “ui, la cosa baixa” doncs besga seglient. Pero si no baixa.. mira
el Poliorama va estar quatre temporades d&hbMétode Gronhélmi van poder
remodelar tot el teatre, van poder pagar soustterto Necessitariem més espais com

aquest. Pero és pergue el teatre privat no hadesdtait privat, en el nostre pais.
AP: perqué viviem de moltes subvencions

SB: ha estat com concertat, si em permets el xist2com l'escola.

AP: i s'ha abusat de les subvencions?

SB: a veure, s'ha abusat, s'ha programat en faleciés subvencions. Llavors, com que
rep subvencio evidentment el Romea doncs fa us tiguprogramacio que sembla més
d'un teatre public que d'un teatre privat. Ara lemgpodem permetre, aixo? jo és el que
poso en dubte. Crec que ara seria un bon momenteptnar el panorama i dir, el
public és public i no li anem traient, perqué siwoté sentit de ser, i el privat és privat.
Recuperem una mica, doncs que quan una obra \taebde beta, que aix0 alimenti a

tot lo altre. Pero no és facil. Quan hi ha ineragssmolt dificil canviar el panorama.

AP: “La temporada dels autors” de la Sala Grangueres planteja fer una temporada

dels autors?

SB: el plantejament no va ser gens forcat. Va seqye de cop a la meva taula, tenia
projectes i tots eren d'autors d'aqui, i vaig dstfes pero si els ajunto em surten quatre
autors a la Sala Gran”. Com que és el monstre, lsgmbom inaccessible per tothom. |
si no hagués programat un autor viu a la Gran, salidn plegar m'hauria sentit

malament.

AP: i de cop quatre...

SB: els quatre que jo considerava que eren prgj@qtes, per aquest espai.
AP: no hi ha cap autora...

SB: no, ja ho sé, ja ho sé. Es una putada. Laavest que si, perque, i mira que jo amb
aquests temes intento fixar-m'hi. No, no ho al-ikmepero ja et dic, no vaig construir

jo la temporada dels autors, eren projectes que,tetiasseguro que havia de triar els
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meés grans, i eren aquests. Em sap greu. Tens eatmt& maneres no sé ben bé quina
ratio hi ha d'autores i autors, perd hi ha més lsosegur. Com actors passa el reveés,
guan necessites una actriu, no tens problemesn neeessites un tio... Amb el tema
autor i director, directores ja n'hi ha una micammenca haver-n‘hi, pero autores, si,
poques: la Cunillé, la Marta, la Cristina Clememntaa tenim a la Helena Tornedo, que
és un dels T-6 del que passa a la Sala Petitaun&slona. Pero si, tens rad. Jo vaig
trencar la malediccié perqué abans no hi haviarigidcap dona a la Sala Gran, i jo
amb una sola temporada vaig posar la Silvia MimmOarme Portacelli, pero portava el
Nacional 14 anys d'historia sense que una donaékagjugit un espectacle a la Sala
Gran. Pero encara hi ha per batre aix0, cap doeathenat a la Sala Gran, pero fins ara
només un home hi havia estrenat, el Benet i Jdargt 2002, amtDlors. Sén coses

que has d'anar trencant.
AP: la figura autor—director

SB: és una reivindicacio que plantejo. No té pemsgreuna norma, és a dir, si un autor
es negava a dirigir, hauriem trobat una soluciélqudirigis un altre, perd una mica la
idea era recuperar l'autor d'abans del segle XecuRerar la figura del responsable.
Després hi pot haver un ajudant de direccid, alggll@gjudi, perd recuperar que el pes
ha de recaure tot en ell. Es com ara les sériesanes, el pes cau en el creador, és la
diferencia amb el cine. Vull dir que tu mires lésiass de I'Aron Sorkin, i I'Aron Sorkin
no és director, pero és el creador de la serieerraguest sentit. Jo el que vull, és que
guan tu vagis a veure aquest espectacle, el ceigwe l'autor, si ara jo et poso un
director creatiu, s'endura una part de la autorsggndura una part del protagonisme.
Era per intentar recuperar la figura de l'autopea d'escenari, perqué jo crec que el
segle XX ha fet molt de mal, a l'autoria, relegalg autors als despatxos, i a les
maquines d'escriure i després als ordinadorsavisifde recuperar una mica que l'autor,
surti de ca seva i que estigui amb els actors imadifiqui I'escriptura en funcié del
que veu cada dia. Per tant, era recuperar aquéstia Besprés si tu em dones a parlar
ja podriem parlar del tema director. Jo crec qudirector ha fet molt de bé i molt de
mal, al segle XX i sobretot el mal que ha fet és ga estar a punt de provocar quasi la
desaparicié de la figura de l'autor, perqué s’emdlii tota la creativitat. Quan agafem
els classics i els reinterpretem, sempre és ettdireno vas a veure d¢lamlet de
Shakespeare, vas a velttamletdel Bieito, o eHamletdel Pasqual, é¢lamletde.., eh?

Era de dir, no, jo el que vull no éskamletdel Jordi Casanovas, vull una creacio del
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Jordi Casanovas. Protesten els directors, és antide no compartimentalitzar tant el
teatre, hi ha una mica de vici, si tu et dediqu&e ao toquis allo, perd és que és la
gracia del teatre. Shakespeare actuava i Molienbdael segle XX ha estat molt cruel,
en teatre i en molts ambits, tu ets el meu subatdino tens dret a aixecar-me la veu.
Es tot molt més elastic, més obert, perd a veghesstructures sén rigides com el

propi Teatre Nacional, que té una estructura gsa p®ilt.
AP: tenim molts autors, sén bons els autors quenten

SB: son de tot, €s que depén de qui. A veure, a weigades m'agrada un més que un

altre, a lo millor el que triomfa més, no és el gues m'agrada a mi.
AP: pero realment podem dir que com a pais hi laaquialitat.

SB: per mi és inqlestionable, i a més a més ganhguwingut de fora quan ho veu diu,
no, nomeés és inquestionable, és que és envejaiile]lo m'atreviria a dir que la qualitat
és alta, a més a més, després t'agrada una coya menuna altra, é€s igual, pero la

qualitat jo crec que és elevada.
AP: li hem d'agrair practicament la feina a la lB=t?

SB: ha sigut tot un plegat de coses, no, noméstkdit, en? perque el Centre dramatic
de la Generalitat, ja va fer molt, sobretot duraid anys 90. La Sala Beckett,
inquestionable, no? tant a I'etapa Sanchis conresaiba I'etapa Casares. Després el
Nacional amb el projecte T-6 a partir del 2002,I'etapa Domenech Reixach... els
privats, tant Poliorama, Romea i tal, també hamdgdrs catalan&l métode Gronhdlm
va ser molt important, perqué es visualitzava uma mascuda en I'ambit puablic pero
gue tenia repercussié comercial amplissima i amOiraportantissim. Ara, a les sales
alternatives, és on s'ha fet més perqué eren mégeats, i han fet una tasca realment
molt important, perque hi havia I'element formati@prador. | després, el departament
de dramaturgia de I'Institut del Teatre que no paita perque és un espai d'exhibicio
d'espectacles pero és l'espai de formacio, i degm@ples privades els ultims anys, com
Edlia, que també fan seminaris de dramatirgia. dqtests Jordi Casanovas, Cristina
Clemente, jo els he tingut a tots d'alumnes, ellagno un altre, o I'Institut o I'Obrador
de la Sala Beckett o E0lia, i el cap de tres aasia treballant, ja €s company teu, aixo

€s molt sa i molt bo, i perdre aixo seria moltttris
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AP: Quin ha sigut el procés. Per qué hem tinguesnexit?

SB: jo crec que és un plegat de coses. El publecgae el public fa un exit, d'una cosa,
és a dir, hi va, amb massa, aixd ddna sentit aantolsa, i te n‘adones fent teatre, quan
tens un fracas has d'aprendre, n‘aprens molt dalassos pero els has d'oblidar rapid,
extreure'n el que t'ha servit d'allo i a “otra cesariposa”, perque si t'hi rabeges...
perqué és l'autocomplaenca, escolta ha fracassstymaixa-ho, extreu-ne les
consegueéncies i a una altra. Aixo t'ho dic perqu@ue s'ha generat molta cosa en el
nostre pais, hi ha hagut éxits, sind hi ha éxit) ao és genera, perqué si totes les
iniciatives desemboquen al fracas acabant morard Bi fas tres fracassos i un éxit ja
en tens tres més de marge per sobreviure i ésigaeésa aixi. | un exit fa molt, jo
sempre dic que tres exits consecutius és practitam@ossible, no t'ho deixen, ja, ni
la societat t'ho deixa, perd un de cada quatrsalé@slable, una de cada quatre coses que
fas, i els creadors que els hi passa continuengusno els hi passa pleguen, o es
deriven, perqué jo en conec alguns que no hanttsma, no t'has rodejat del casting
ideal, has anat a petar a un teatre que no deyes,ser bonissim. Pero inclis aquesta
gent poden acabar trobant el seu lloc per altreegzmo? no sé fent guions, o...

AP: molts dels autors teatrals son guionistes ldeitt0, €s positiu aixo?

SB: per mi si. Ara, sempre i quan sapigues quaas égi un ambit i quan estas en un
altre, qué pots donar en un ambit i qué pots denarn altre. Jo vaig estar un any fent
televisio i a mi em va encantar, em va agradardaathi vull tornar. No puc perque no

paro de fer teatre, pero hi vull tornar. | més déspmle veure el que fan els americans,
gue em posen les dents llargues, de fins a onearde gosadia, de ritme, d'aconseguir
la tensid, amb productes realment potents que adagrmés que les pel-licules que

fan.
AP: estem en un moment del tema america, que astéant aixo...

SB: i saps per que és? t'ho torno a dir, en ehwnkambit és el del director, les series
és l'autor, per mi arriba molt més lluny... a vetam@bé tens 13 hores per desenvolupar
una ficcid, els matisos que pots arribar a donam gersonatge amb tretze hores, no és
el mateix que amb una hora i mitja o dues, peraétigim que la industria té molta més
incidéncia en la pel-licula i és molt més permesimb la serie, hi ha coses en una serie

que no ho puc veure jo amb una pel-licula, de Inerétic o de nivell de violencia, o

99



La dramaturgia del teatre catald contemporaniolemgeneracié de Anna Presegué i Coll
dramaturgs catalans (2006-2012)

d'exposar els limits, del comportament dels popitagonistes...de cop se't torna

antipatic el protagonista, o el revés, de copdgonista
AP: 0 et maten el protagonista...

SB: exacte, o que te'l maten al tercer capitatro plitchkock les havia fet els anys 60.
El cine que es fa avui dia, a veure per una peldibona que trobes, n'hi ha 10 amb el

mateix patrd, 10 que quan comenca la pel-licusaps com acaba.
AP: potser aqui tindrem una sortida de cara als doamaturgs...

SB: si, pero clar, a part dex Rierg qué més es faRubala Moreno i Manchgndues:

un culebré i una serie.
AP: també s'ha retallat en aquest sentit, la fideidv3 no és la que era...

SB: clar, se n'havia fet molta més. Batallaremeigstn un moment delicat, pero clar un
moment delicat amb tant de talent escampat ésedlagrabia, perque a principis dels 80
també era un moment molt delicat perdo com que ri@bia res, tothom deia, el teatre
s'acabara morint, sobretot el teatre de text, geadgshores era Comediants, i el teatre
de text no hi anava ni déu, quan feies una obtaatee hi havia 20 persones, allo era la

mort. | mira, es va invertir la tendencia.
AP: la por és tornar a una mica el que érem abans
SB: clar, al no-res.

AP: al no-res o a l'autor que simplement escrpidylicava i es quedava en un calaix i

alla no se'n sabia res més. Ara que hem fet el pas.

SB: ara que hem fet el pas, no es pot perdrejxot 3o crec que potser patirem pero,
ens en hem de sortir com sigui, sobretot per adalkestt tant gran que hi ha en els joves

que no passava abans.
AP: per tant, optimisme.

SB: Si, i tant. Pero una mica meés d'amor tant dblip com de la societat civil cap a

nosaltres, que ens considerin un valor, perquegquredo som, sincerament.
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