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Abstract

EI Jaufré és una obra que ens permet explicar, de manera molt il-lustrativa, la particular
concepcid medieval de la creacid literaria. L'autor del Jaufré, com els altres autors de ficcié
medievals, reescriuen les autoritats literaries i la tradicié. No son ni creadors d’histories ni de
referents nous. D’aquesta manera, per una banda, en comparar aquesta novel-la amb E/
cavaller del lleé de Chrétien de Troyes tenim un clar exemple de la reescriptura d’un text d’una
autoritat com era I'autor francés de les novel-les arturiques. Per altra banda, el Jaufré també
reflecteix la tradicid i el folklore que servien de base tematica a la ficcié6 medieval i aixo ho
podem comprovar si fem una analisi paral-lela, al mateix temps, amb els Lais de Maria de
Franca. Amb tot, en paral-lel, podrem assenyalar algunes particularitats del Jaufré, que les té,
en part degudes a la data més tardana de la seva escriptura i a I'origen cultural del seu
escriptor (no pas frances, ni bretd), com poden ser les pinzellades de parodia amb les quals
descriu alguns fets de la narracié que serien del tot impensables en el tractament que
n’hagués fet un autor com Chrétien de Troyes o com pot ser la intencié critica de la seva
realitat politica concreta.



Introduccio

En aquest treball pretenem presentar el concepte medieval d’autoria a partir d’'una analisi
centrada en una obra com el Jaufré que comparem amb E/ Cavaller del Lleé de Chrétien de
Troyes i amb els Lais de Maria de Franga.

Comencem amb “Presentacid i sinopsi de les obres de referéncia” en la qual es déna una
primera contextualitzacid de les tres obres de referéncia i una sinopsi argumental de
cadascuna per tal que després resulti més senzill per al lector situar els fragments als quals
anirem fent referencia en la resta de parts del treball.

III

“El concepte d’autoria en la literatura medieval” és el seglient punt i en aquest es tracten els
conceptes basics de “reescriptura”, “matéria” i “sentit” que ens permetran bastir les
argumentacions i reflexions posteriors al voltant del concepte d’autoria en el mén medieval i la
particular funcié i paper de I'autor en els textos d’aquesta época. La creacid de textos nous es
basava, principalment, en el coneixement dels autors i referents anteriors que formaven part

de la tradicié i el bagatge cultural de I’época.

Hem afegit un punt anomenat “Cultura literaria de I'autor del Jaufré” per tal de donar un
exemple concret i il-lustratiu del fenomen de la reescriptura. Quan coneixem els antecedents i
bagatge cultural de I'autor d’una obra com el Jaufré, el context en el qual es va escriure se’ns
fa més entenedor.

El marc de I'autoria en I'época medieval, a I'occident europeu, era valid amb independéncia de
la procedencia dels escriptors. Els referents eren els mateixos per a tots i tots bevien de les
mateixes fonts tematiques. “El Jaufré una obra catalana, escrita en occita i amb tematica
bretona” és I'apartat on particularitzem aquesta idea en I'objecte de la nostra analisi.

Seguint en la linia de trobar arguments per tal de poder demostrar la unitat tematica que la
reescriptura comportava per a les obres medievals del mateix genere, hem mirat de definir, en
el punt “El Jaufré com a narracid artdrica: continuitat i novetat” aquests elements comuns.
Primer, a partir d’'unes caracteristiques genériques de la novel-la arturica assenyalades per
Antonia Carré' i d’aplicacié en el Jaufré. En segon lloc hem escollit la coneguda obra
d’Auerbach, Mimesi*,de la qual, gracies a una acurada analisi del primer capitol de E/ cavaller
del lled, comparant-la amb les cancons de gesta, extraiem més trets distintius de les novel-les
arturiques. Aquesta segona relacié de caracteristiques també les apliquem al Jaufré i observem
els compliments dels esmentats patrons tematics. Aquesta primera part del punt és la que
hem posat sota I'epigraf “Continuitat”.

Amb tot, el Jaufré és una obra amb una certa originalitat, deguda al moment més tarda en el
qual se suposa que es va escriure o per l'origen de I'escriptor, entre altres raons. Aquesta
originalitat rau, principalment, en els seus punts de comicitat i en alguns aspectes de critica
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politica i social que es poden entrellucar en els seus versos. “Novetat” és el titol d’aquest
subapartat.

Les novel-les arturiques no només tenen semblances des del punt de vista tematic. La seva
forma i estructura també és comuna. A “L’estructura de la novel-la arturica: la conjointure”
tractarem aquestes analogies estructurals.

Per acabar les analogies entre el Jaufré i la novel-la de Chrétien escollida com a referéncia en
aquest treball, a “Altres paral-lelismes tematics entre el Jaufré i El cavaller del lleé” hem
destacat una série d’episodis que es repeteixen, quasi bé com a reproduccions identiques en
les dues obres. Es un element més per reforcar els patrons tematics que busquem entre

aquestes obres.

La novel-la arturica té diversos antecedents, considerablement anteriors (com la matéria
classica) o amb una certa anterioritat, com la tradicio celta. A “L’oralitat i el folklore en el
Jaufré i els Lais” destaquem la influencia de la matéria bretona que podem trobar en els Lais
de Maria de Franca en les obres que pertanyen a la materia artdrica, com el Jaufré i les
novel-les de Chrétien de Troyes.

Per acabar, i abans de les “Conclusions”, “Els personatges femenins en les tres obres” és un
punt que hem volgut incloure per tal de complementar la informacié donada fins al moment,
sobre les tres obres tractades, i que ens ajudi a coneixer-les amb més profunditat.

Les “Conclusions” del treball ens permetran veure en quina mesura haurem pogut respondre
preguntes com “Quins son els elements comuns de la matéeria de Bretanya en el Jaufré, |'lvany
i els Lais?” o “Quins referents comuns (classics o contemporanis) tenen els tres llibres?”.
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Presentacid i sinopsi de les obres de referencia
Jaufré

Presentacio de I’obra

El Jaufré és I'inic exemple de novel-la arturica escrita en occita. Fou una obra escrita per un
catala o per un vei del vessant nord del Pirineu de cultura llenguadociana.

L’'obra esta dedicada al rei d’Aragd, a qui ja s’elogia en el proleg:

58 Mas contar tot plan o auzi
59  Enla cort del plus honrat rei,
60 Que anc fos de neguna lei.
61 Cho fon lo bon rei d’Aragon,
62 Paire de pretz e filltz de don
63 E seiner de bonaventura,

64 Umils e de leial natura,3

Hi ha dubtes sobre la seva autoria. A més de ser una obra anonima, no esta clar si I’autor és un
de sol o si bé els autors sén dos, ja que al final de I'obra ens trobem amb els seglients versos:

10966 Que, sil platz, el deing perdonar
10967 A cel que-l romantz comenset;
10968 Ez az aquel que I'acabet,

Amb tot, autors com Garcia Gual afirmen que aquests versos es poden interpretar com “una
» 4

expressié una mica redundant referent a una Unica persona”.
Carré també és de la mateixa opinid. Malgrat els possibles dubtes sobre la doble autoria “(...)
la unitat de l'estil i de la llengua, i sobretot I'estructura elaborada i ben travada de la novel-la
fan pensar en una autoria Unica”.” Per reblar aquesta informacid, afegeix que “amb un intent
de conciliar les dues hipotesis, Alfred Jeanroy va indicar que l'autor que va comengar l'obrai el
que la va acabar potser son la mateixa persona, que hauria volgut marcar dues etapes clares
d'escriptura perque en un moment de la narracié assenyala que va estar a punt d'interrompre
la composicié de I'obra, disgustat pels malparlers i els destructors de la cortesia, pero que la va
continuar només per complaure el rei d'Aragé”.

Una altra explicacid que s’esmenta en el mateix text de I’Antonia Carré és que no s’ha “de
descartar que I'epileg tingui una lectura molt més senzilla: els versos demanen que Jesucrist

* Edicié de Charmaine Lee http://www.rialc.unina.it/jaufre-i.htm. Les referéncies al Jaufré en aquest

treball segueixen sempre aquesta edicid.

* Carlos GARCIA GUAL (1990), pag. 268 (la traduccid al catala és meva, aixi com la de les seglients
referéncies a aquest text)

> Antonia CARRE (2007) (CD)



perdoni aquell que va comencar |'obra i que salvi en aquest segle el que la va acabar. Qui la va
comencar podria ser perfectament I'autor del conte primitiu, (...), i qui la va acabar, I'autor del
Jaufré tal com el coneixem”.

Segons la proposta d’Espadaler®, el Jaufré es pot datar en I'tltim terc del segle XllI si atenem a
les referéncies creuades que es troben amb el “Maldit-Bendit” de Cerveri de Girona’. A
I'eixordi del Jaufré s’expressa la dedicatoria de I'obra a un monarca que es descriu amb les
mateixes qualitats aplicades de manera topica per Cerveri al rei Jaume | en el poema

esmentat.
Jaufré Maldit-Bendit
58 Mas contar tot plan o auzi 525 Lo bon rey d'Arago
59  Enla cort del plus honrat rei, 526 payre de prets, fill de do
60 Que anc fos de neguna lei. (...)
61 Cho fon lo bon rei d’Aragon, 543 En Jacme, senyer meus,
62 Paire de pretz e filltz de don 544 per la gracia que Deus
63 E seiner de bonaventura, 545 lidet rey d'Arago
Font:®

El Jaufré fou una obra d’éxit en el seu temps a Catalunya. Es tracta d’'una novel-la llarga, segons
estandards del moment, quasi onze mil versos.

Malgrat seguir un esquema tipic de la novel-la arturica, el Jaufré conté elements d’originalitat.
L'obra comenga amb un jove cavaller sense cap experiéncia, ni vital ni d’armes, que acaba
convertint-se en un referent llegendari i conclou amb la culminacié d’'un amor modelic allunyat
de les frivolitats de I'amor adulter i transgressor de la tradicié trobadoresca. Aquests objectius
tan transcendents de I'obra, pero, no eviten que lI'autor, per tal d’aconseguir la captatio
benevolentiae del public com, per exemple, en els episodis primers i ultims, amb un rei Artus
enfrontat de manera cOmica a unes bésties fabuloses, recorri a un registre de to menys greu
que el que hauria calgut per explicar els altres fets de la vida del cavaller.

® Anton Maria ESPADALER (2002)

’ “E| trobador Cerveri de Girona ocupa un lloc singular tant en la literatura catalana com en l'occitana. La
seva obra consisteix en 114 poemes en metre liric, 5 en narratiu i un llibre de proverbis versificats. Es
caracteritza, doncs, per una notable varietat en els géneres, els recursos i els temes que tracta, pero
també presenta un estil distintiu que la unifica.

Una transmissié tan excepcional probablement es deu al seu contacte amb la cort reial catalana,
concretament amb Pere el Gran. Cerveri, sovint sota el seu nom real, Guillem de Cervera, apareix
documentat als llibres de comptes de Pere, ja abans de la seva accessio al tron. No ens ha d'estranyar
que aquest extens corpus i sota aquest patrocini fos llegit i citat posteriorment, i que fes de pont entre
la tradicio trobadoresca i la lirica catalana”. [Font: http://narpan.net/cerveri.htm escrit per Miriam
Cabré]

® Antonia CARRE (2007) (CD)




Sinopsi
Una introduccié de tipus joglaresc ens situa la historia a la cort del rei Artus, a Carduel.
Comenca la historia amb un elogi al rei d’Arago.

Es Pentecosta i a la cort no poden dinar fins que ocorri una aventura. El rei decideix sortir a
buscar-la. Sent uns planys en el bosc i troba un animal meravellés menjant-se el blat d’un moli.
Quan l'intenta treure la bestia del moli, s’hi enganxa sense voler i aquesta se I'emporta volant,
amb gran desesperacidé dels cortesans que temien per la vida del rei. Aquest, finalment, és
alliberat per la béstia que resulta ser un cavaller mag.

Tornats a la cort, un jove escuder (Jaufré) demana ser investit cavaller. Al mateix temps, el
cavaller Taulat mata un cavaller desafiant al rei. Jaufré es presta a combatre la provocacioé. Se li
donen les armes i surt darrere de Taulat mentre Keu fa befa de la seva suposada inexperiéncia.

De cami, troba uns cavallers morts i un de malferit que li explica que Estout de Verfeuil mata
tot cavaller que troba armat. Quan Jaufré arriba on aquest orgullés Estout té presoners a
guaranta cavallers, combaten i veng Jaufré.

Segueix i troba una llanca blanca penjada d’un arbre. Quan la despenja, apareix un nan que li
anuncia que per haver fet aixo acabara penjat. Surt un cavaller que I'amenaca, lluiten i Jaufré
torna a véncer.

Seguidament, troba un guardia que li barra el pas i li demana les armes i el cavall si vol
continuar el cami. Lluiten i Jaufré guanya, li talla els peus i el guardia li confessa que té uns
cavallers presoners que Jaufré allibera.

En la persecucié de Taulat, Jaufré troba un escuder atemorit que |li demana que marxi
d’aquelles contrades si vol viure. Algi que ha matat el seu senyor i s’ha endut una donzella. Un
leprds que ha segrestat un nen el porta cap a una casa on hi ha la donzella vigilada per un
gegant leprés amb una gran maga. Lluiten, guanya Jaufré perd queda malferit i no pot sortir de
la casa.

Es mou per la casa i es troba el leprds i tot de nens que ploren. Els tenia segrestats el gegant
per curar-se amb la sang dels infants. L'obliga a explicar com sortir de la casa: partint un cap
que trobara en dos i resistint el que li passi a continuacid. Troba el cap, el parteix en dos i la
casa comenca a caure-li al damunt, deixant-lo malferit. Ho supera i pot alliberar els presoners.

El cavall porta Jaufré fins a un jardi. Alli s’hi queda per dormir. La senyora del lloc, pero, no pot
dormir sense el soroll dels ocells que ha espantat Jaufré amb la seva preséncia. Envia un seguit
de cavallers per prendre’l pero fins que no hi van tots alhora no aconsegueixen reduir-lo.

Brunissen, la senyora del lloc, el vol fer matar, pero s’enamoren I'un de I'altre. Jaufré demana
dormir abans de ser executat. Quan tots dormen, arrenquen a plorar i a lamentar-se. Jaufré
demana que passa i I'agredeixen. Després els passa i segueixen dormint. Al cap d’unes hores
torna a esdevenir-se el mateix. Jaufré no diu res i quan pot s’escapa.



Pel cami es troba primer un traginer i després dos joves nobles que en un moment donat
arrenguen a plorar i a lamentar-se. Quan Jaufré els demana per que ho fan intenten agredir-lo.
Finalment, torna amb els joves que li preguen que no els ho torni a demanar.

Els dos joves son fills d’Augier d’Essart, un antic amic del pare de Jaufré. No aconsegueix saber
el perque del capteniment de la gent d’aquelles contrades perd li donen una pista de com
trobar Taulat. Ha d’anar, primer, a un castell on hi ha un cavaller ferit.

La dama que té cura de I'esmentat cavaller explica a Jaufré que Taulat I'obliga cada mes a
pujar una muntanya. Quan arriba a dalt el pega fins que se li tornen a obrir un altre cop les
ferides. El cavaller és el senyor natural de tots els que es planyen pel castig que pateix. Taulat
encara trigara vuit dies a tornar i Jaufré decideix esperar-lo per combatre’l.

En I'espera, entra en un bosc i es troba una vella deforme que I’avisa que no hi entri. Jaufré no
li fa cas i entra. Surt a trobar-lo un misterids cavaller negre que desapareix quan Jaufré el fereix
i torna a apareixer com si res no hagués passat. Aix0 es repeteix manta vegades, fins que arriba
un ermita i el cavaller negre fuig. L'ermita I'acull fins al moment que ha de trobar-se amb
Taulat.

Quan deixa la casa de I'ermita troba un gegant que porta la que resulta ser la filla d’Augier.
Jaufré venc i se I'emporta.

Arriben on els servents de Taulat tenen lligat el cavaller torturat per fer-lo pujar a la muntanya.
Jaufré s’hi oposa i Taulat surt a combatre’l. Veng el protagonista de la historia i allibera el
cavaller torturat. Fa anar als protagonistes de la historia a la cort del rei Artus per explicar que
ha passat. Ara que ja ha resolt aquest tema, va a buscar Brunissén.

Quan Taulat arriba a la cort d’Artus, hi ha una donzella que demana ajuda, pero la cort arturica
esta en decadéncia i ningu no la pot ajudar. Es fa el judici a Taulat i se’l condemna a passar set
anys amb la mateixa pena que ell féu patir al cavaller torturat.

De cami cap a Montbrun, on viu Brunissen, Jaufré deixa la filla d’Augier amb el seu pare. No el
poden retenir gaire perque ell vol anar a trobar-se amb la seva estimada.

Quan arriba a Montbrun, Brunissen el rep amb un gran seguici i tots dos viuen en el dubte de
dir o no allo que senten per I'altre. Passen una nit d’insomni amb aquestes cavil-lacions. Al dia
seglient, Jaufré es confessa induit per Brunissén. Ella li demana garanties del seu amor.

Melian de Monmelior anuncia que arriba a Montbrun. Es el cavaller torturat. Quan Jaufré i
Brunissen surten a trobar-lo, el cavaller és interpel-lat per una donzella que no havia rebut
ajuda a la cort d’Artus. Jaufré se’n fa creus, pero Brunissen no vol que vagi a ajudar-la. Melian
explica a Jaufré que el rei Artus el vol veure. Jaufré es vol quedar amb la seva estimada un
temps i Melian s’ofereix per arreglar-los el matrimoni.

De cami a Carduel, on s’esta la cort d’Artus, Jaufré s’acosta a una font on hi ha una donzella
gue demana ajuda perque la seva senyora hi ha caigut. Quan s’hi atansa, la donzella I'empeny i
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cauen tots a l'aigua amb gran desesperacid de Brunissen i el seguici per la desaparicié del
cavaller.

La dama es presenta com aquella que va anar a la cort d’Artus a demanar ajuda. Li explica que
Fell6 d’Albarua li vol prendre les seves propietats. Jaufré el combat i el venc i li demana a canvi
un ocell de caca que té per poder-lo donar al rei. Jaufré esta trist per la separacié de Brunissen.

Finalment, Jaufré i Brunissén es retroben. De tornada a Carduel, Melian proposa fer una justa
per tal que Jaufré pugui tornar I'afronta a Keu. Aixi ho fan i Jaufré humilia Keu.

Jaufré presenta Brunissén al rei i a la reina. Es casen i en plena celebracié apareix un escuder
qgue diu que una gran ocell se li ha abraonat al damunt. El rei surt a trobar-lo i el gran ocell se
I’endld amb gran desesperacié de la cort. L'ocell se I'emporta a un castell i es revela com el
cavaller mag un altre cop. Seguidament, Jaufré anuncia que se’n va amb Brunissen pero Artus
li demana que no deixi mai la cavalleria.

Quan deixen la cort amb grans honors i passen per la font on Jaufré havia desaparegut, veuen
apareixer la dama que se I’havia endut. Aquesta resulta ser la fada de Gibel i els concedeix
dons i regals a tots.

De cami es troben amb la vella deforme d’un episodi anterior. Jaufré li ofereix recuperar la
seva antiga dignitat alliberant el pas que el dimoni (el cavaller negre) obstrueix. D’aquesta
manera Jaufré veng I'inic enemic a qui no havia pogut guanyar.

Després de passar la primera nit a Montbrun amb Brunissén, Jaufré demana a Melian que sigui
indulgent amb Taulat.

El cavaller del lle6 de Chrétien de Troyes

Presentacio de I’obra

En aquesta obra, segons Marti de Riquer’, Chrétien de Troyes va voler tractar el conflicte de
I'amor i la fidelitat general en la unié d’lvany i Laudina.

S’accepta actualment que es tracta d’'una obra escrita en paral-lel amb El cavaller de la carreta,
novel-la amb la qual hi ha una interaccié d’esdeveniments i personatges que, de fet,
transcorren en paral-lel.

Sembla que fou una obra escrita amb un alt grau de llibertat per part de I'autor —no hi ha cap
dedicatoria, ni referéncies a possibles fonts— i per aquesta rad, I'autor va poder “entrellacar
escenes de magia amb les d’humor, els pensaments amorosos més apassionats amb la ironia

més aguda, idealisme amb escepticisme {...)”."°

° CHRETIEN DE TROYES (1995), (Introduccié de Marti de Riquer)
' CHRETIEN DE TROYES (1988), pags. 9-10 (Introduccié d’Isabel de Riquer) (la traduccid al catald és
meva, aixi com la de les seglients referencies a aquest text)
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Sinopsi
La historia comencga amb la convocatoria, per part del rei Artus, de la cort a la Pentecosta. Un

cop el rei s’ha retirat, sorprenentment, a descansar, el cavaller Calogrenant explica una
aventura que visqué set anys enrere.

Anava a la recerca d’aventures quan un pastor de braus li indica que hi ha una font amb
maragdes en la qual, si s’hi vessa aigua, es desferma una gran tempesta. El cavaller, avid
d’emocions se n’hi va, llenga I'aigua sobre les pedres precioses i desencadena una pluja, uns
trons i uns llamps com no havia vist mai. Quan aquesta amaina, apareix un cavaller, enutjat i
fortament armat que li recrimina el que acaba de fer, ja que la tempesta li ha malmés les seves
propietats. Lluiten i Calogrenant perd.

Un cop sentida la historia, Ivany li retreu no haver explicat la historia abans per poder-lo
venjar. El rei Artls, que havia sentit la historia, decideix que ell hi vol anar. lvany, pero,
s’avanca. Fa el mateix que havia fet Calogrenant, pero, en aquest cas, és ell qui malfereix el
cavaller. Aquest fuig corrents i lvany I'empaita. Arriben fins al castell d’aquest i, alla, Ivany
queda atrapat. Només se’n pot sortir gracies als favors magics d’'una donzella que esta en
deute amb ell per uns fets passats.

El cavaller derrotat mor i lvany s’enamora de la vidua. La donzella I'ajuda a fer que aquesta
també se n’enamori, fent-li veure que necessita un home fort per defensar les propietats
davant dels atacs externs. Qui pot ser millor que aquell que ha vencgut el seu difunt marit,
tingut per un cavaller poderds?

Finalment, lvany i Laudina, com aixi s’"anomena la vidua, es casen. Posteriorment, arriben Artus
i els seus cavallers. Desfermen la tempesta i I'lvany surt a veure qui ha estat. El cavaller de la
cort d’Artus que s’ofereix per lluitar és el senescal Keu. Ilvany el derrota de manera humiliant.
En aquest moment descobreix la seva personalitat i Artus esta molt content de retrobar-lo. Un
cop junts, Gauvain, el nebot d’Artds i gran amic d’lvany el conveng de seguir amb la seva
carrera de cavaller malgrat estar casat. Laudina li concedeix un any per tal que pugui cérrer
més aventures, perd no més temps. Li déna un anell que, mentre li sigui fidel, el fara fort.

Passa més d’un any sense que ell se n’adoni i apareix una donzella que li anuncia que ha
incomplert la promesa feta a Laudina i que aquesta ja no I'espera. Li pren I'anell. lvany resta
abatut per la pena quan s’adona del que ha passat. Embogeix i vaga pel bosc despullat i
menjant del que troba i del que li escalfa un ermita per al qual ell caca.

Unes dames el troben mentre dormia i el reconeixen per una cicatriu de la cara. Amb un
unglient magic li lleven la bogeria i lvany resta un temps al servei de la dama, derrotant el seu
principal enemic, el compte Alier. Tot i que la dama voldria que es quedés, Ivany decideix
marxar.

Ivany allibera un lleé que estava sent atacat per una serp. L'animal, com a mostra d’agraiment,
el seguira sempre i d’aqui prové el titol de la novel-la. A continuacid, es troba amb Lunete, la
donzella que li havia facilitat el casament amb Laudina. Aquesta darrera I’havia fet condemnar
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per aquest fet i només se’n sortiria si Ivany o en Gauvain lluitaven i vencien tres cavallers. De
cami, lvany vencg el gegant Harpi, salvant, d’aquesta manera, la neboda de Gauvain. Finalment,
lluita amb els tres cavallers, guanya i salva Lunete. Ivany, pero, no es descobreix davant de
Laudina. Torna a marxar i allibera tres-centes donzelles presoneres al castell de la Péssima
Aventura. Abans, pero, s’havia compromes a defensar la filla petita del senyor de la Negra
Espina que havia estat desposseida de la seva part d’herencia per la germana gran. El rei Artus
es veu obligat a defensar la causa de la germana gran. Per resoldre el litigi, lluiten lvany contra
Gauvain, sense reconeixer-se. Lluiten durant moltes hores i, finalment, descobreixen la seva
identitat. Cadascu ofereix la victoria a I'altre fins que Artus decideix concedir a la germana
petita la part que li pertoca.

Per acabar, i un cop més amb la intercessié de Lunete, Laudina accepta el retorn d’lvany.

Els Lais de Maria de Fran¢ca

Presentacio de I’obra

Els lais de Maria de Franga van ser compostos entre 1160 i 1180. Se situen entre dues de les
grans fonts literaries de I'época: la poesia lirica dels trobadors i els vells contes celtes. Sén un
recull de dotze relats curts en octosil-labs de dimensions variables.

En el proleg, Maria explica haver escrit i assemblés els textos partir de lais bretons:

“M’entremis des lais assembler,

. . 11
Par rime faire e reconter”

D’entre els lais, només un, el Lanval, pertany al mén artdric. L'amor, es planteja com un
sentiment que s’expressa de manera furtiva, ates que nou dels dotze lais tracten amors
adulters. Addicionalment, trobem un relat relacionat amb la historia de Tristany i Iseu, El
lligabosc.

“Maria de Franga actualitza a partir de l'oralitat i aqui es produeix la construccié dels
interessos de l'autor. Ella extreu elements dels relats que ha sentit, pero els reconstrueix

guiada per la intencié d'actualitzar la chevalerie, I'amor cortés. Els lais ens proporcionen en el

seu estat més pur el que anomenem matéria de Bretanya”."

Sinopsi

Guigemar és la historia d’un cavaller que mai s’havia enamorat. En un dia de cacera malfereix
un cérvol i aguest el maleeix condemnant-lo a patir per amor. Ell, també ferit, va a parar, per
mitja d’un vaixell magic, on un rei gelds té presonera la reina. Els dos s’enamoren i viuen una
historia d’amor. S6n descoberts i separats. Perd abans tenen temps de passar-se unes
penyores per segellar el seu amor. Uns anys més tard, quan ell ja ha tornat a casa i ella havia

"' MARIE DE FRANCE (2000), pag.34 (introduccié de Philippe Walter)
'2 Laura BORRAS i Victoria CIRLOT (2005) (CD)
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estat feta presonera per un altre senyor després d’haver escapat del seu marit, es retroben, es
reconeixen per les penyores, i ell I'allibera del seu darrer carceller.

A Equitan, coneixem la historia d’un rei que s’enamora de la dona del seu senescal. Ella era
reticent a la relacié perque temia que quan el rei trobés una candidata la deixés de banda. El
rei li va prometre que aixd0 no passaria mai i que, si no fos perqué ja estava casada, s’hi
esposaria. La dona li proposa de matar el seu marit. Aprofitant un viatge del rei amb el
senescal planegen que aquest ultim es banyi amb aigua bullint. En un moment donat, el rei i la
dona es troben per preparar la trampa per al senescal. Aquest els enxampa i el rei, avergonyit
de la seva nuesa es vol amagar i ho fa dins de la banyera d’aigua bullint. El senescal, per despit,
també hi llenca la seva dona.

Freixe és el nom d’una noia. Dos cavallers es casen amb dues dames. Quan la primera d’elles es
queda embarassada i déna llum a dos bessons, I'altre I'acusa d’adulteri ja que aixd només
passa quan la dona ha estat amb dos homes. El cavaller la rebutja. Quan aquesta segona
també es queda prenys i té dues bessones, per tal de no ser acusada es desfa d’'una que va a
parar a una abadia embolicada en un preciés brodat. La noia creix i es converteix en un bella
donzella de la qual s’enamora un poderds senyor. N'esdevé I'amistangada fins que aquest
coneix una altra dona noble per casar-s’hi que resulta ser la seva germana bessona. S’acaba
descobrint que les dues sén germanes i el senyor es casa amb la seva amant primera.

Un bard de Bretanya, Bisclavret, desapareix tres dies a la setmana sense que ningu sapiga on
va. Finalment, confessa a la seva dona que és un home llop i que ha d’amagar la seva roba per
poder tornar a ser home. La dona, d’acord amb el seu amant li pren la roba i d’aquesta manera
no pot tornar a la seva condicié humana i aquesta ho aprofita per esposar el seu amant. Un
any més tard, en una cacera, el rei troba I’home-llop i hi veuen una actitud diferent i humana.
Se I'emporten a la cort. Quan apareix el nou marit de la dona de Bisclavret, aquest se li
abraona i I'ataca, cosa que no havia fet mai abans amb ningt. Amb la seva dona fa el mateix i li
arrenca el nas d’'una mossegada i aquesta confessa el que va passar. Recuperen la roba de
Bisclavret i tot torna a la normalitat.

Lanval és I'tnic lai de Maria de Franga que fa referéncia a la cort arturica. Tracta d’un cavaller
protegit del rei que refusa els favors de la reina Ginebra per estar relacionat amb una fada que
li demana que no faci mai publica la seva identitat. La reina, per despit al refius de Lanval
I’acusa publicament de no estar interessat en les dones. Per defensar-se en el judici que se i
fa, ha de confessar la identitat de la seva amant i aquesta apareix per defensar-lo.

Els dos amants és la historia d’un rei vidu que no volia casar la seva filla per no restar sol. Per
endarrerir al maxim el moment, posava a prova els pretendents fent-los carregar amb la seva
filla a peu fins dalt d’'una muntanya. Una prova quasi impossible de superar. La filla es va
enamorar d’un jove noble i li proposa d’aconseguir-li una pocié que li donés forga per superar
la prova. Quan estaven a mitja pujada ell, engrescat, refusa prendre la pocié, perdo quan
arriben a dalt de tot, es mor. Ella li déna la pocidé per reanimar-lo perd no ho aconsegueix.
Aleshores, vessa la resta del beuratge per la muntanya i li agafa un atac de cor.

lonec és el relat sobre la historia de la dona del senyor de Caerwent que s’enamora d’un
cavaller mag anomenat Muldumarec. Aquesta estava reclosa en el seu castell i el cavaller la
visitava en forma d’ocell per poder-hi accedir. Quan el seu marit se n’assabenta para un parany
a la finestra i Muldumarec es feri de mort. Abans de morir, lliura a la seva estimada un anell
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per tal que el seu marit oblidés tot el que sabia i una espasa. Li digué, també, que el fill
d’ambdds s’anomenaria lonec. Quan el nen es converti en un jove, la mare, el senyor de
Caerwent i lonec visitaren la tomba de Muldumarec. La mare li explica tota la veritat a lonec i
aquest acaba amb la vida del seu padrastre.

En El rossinyol Maria de Franga ens conta la historia d’'una dama enamorada del cavaller que
vivia al costat de casa seva. La relacié es limitava a comunicar-se per la finestra i el seu marit
tenia alguns recels per les absencies de la seva dona. Finalment, li demana pel per que de les
seves freqlients visites a finestra i ella li explica que era per sentir el rossinyol. El seu marit
ordena prendre l'ocell i el mata davant de la seva dona, llencant-li el cos ple de sang al
damunt. Aquesta, trista per haver perdut la seva excusa, embolica el rossinyol mort amb
brodat d’or i li envia al seu amor per explicar-li que ja no es podrien veure més. Aquest el posa
en un capsa bellament decorada per recordar allo que havien perdut.

Mil6 és el nom d’un cavaller que tingué un fill amb una dama sense estar casats. Per amagar el
fet, el nen ana a criar-se amb la germana d’ell i li donaren un anell. El pare d’ella, sense saber
res de la historia la casa amb un altre cavaller. Al llarg dels anys, pero, els dos amants se
seguiren comunicant per mitja d’un cigne que els portava les cartes. Quan el noi es féu gran
coincidi en un torneig amb el seu pare, Mild. El jove vencé al vell i aquest, veient-li I'anell el
reconegué com el seu fill i li explica la seva historia. Poc després, el marit de la mare mori i
Mild s’hi pogué casar.

El dissortat és el nom d’un dels quatre cavallers que estimaven una Unica dama. Aquesta havia
decidit estimar-los a tots per igual, ja que no es podia decidir per cap en concret. En un
torneig, tres dels quatre moriren i el quart queda greument ferit. La dama féu construir uns
bells mausoleus pels difunts i prometé tenir cura del restant que havia quedat impotent. Un
dia ella li comunica que volia composar un lai per explicar la historia amb el titol de Les quatre
penes. El cavaller li demana que es digui El dissortat atés que el pitjor de tot li havia passat a ell
en haver-la de veure cada dia sense poder consumar el seu amor.

En El lligabosc tenim la historia de Tristany, enamorat d’Iseu, muller de Marc, el seu oncle.
Aquest la fet fora del pais per les seves relacions amb ella. A I'exili sent que el rei vol fer una
festa per la Pentecosta i pensa com pot retrobar-se amb Iseu. S’amaga al bosc per on pensa
que podra passar i, mitjancant un signe fet amb una branca, ella el troba i estan plegats una
estona. Quan ella marxa li diu que fara els possibles per tal que el seu oncle el perdoni.

Eliduc és el nom d’un cavaller que esdevé el favorit del rei. Els altres, gelosos, el difamen i
Eliduc ha de marxar i deixa a la seva muller, Guildeluec, a carrec de les seves propietats. Va
prop d’Exeter on ajuda el seu rei i s’enamora de la seva filla, Guilliadon. El seu rei, pero, el
torna a cridar i acorda tornar amb Guilliadon. Esta un temps amb Guildeluec perd decideix
fugir amb la seva amant. En plena fugida Guilliadon s’assabenta que Eliduc esta casat i perd el
coneixement. Aquest la creu morta i la porta a una ermita pero li vol construir una abadia.
Aquest torna amb Guildeluec i aquesta acaba descobrint el motiu de la seva pena qual el fa
seguir fins a la capella. Gracies a uns animalons, descobreix un beuratge per fer ressuscitar els
morts. Li déna a Guilliadon i aquesta li explica tota la historia. Tornen les dues en presencia
d’Eliduc i Guildeluec decideix fer-se abadessa de |'abadia fundada per Eliduc. Aquest viu amb
Guilliadon fins que, al cap d’uns anys, els dos també passen a fer vida monastica.
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Els /ais als quals farem referencia posteriorment per la seva relacié amb el Jaufré, sén Lanval,
Els dos amants, lonec per la seva relacié directa amb el Jaufré i Eliduc, Freixe i Equitan quan
parlem, de manera comparativa, del paper de la dona en les obres de referencia.
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El concepte d’autoria en la literatura medieval

La reescriptura

El que nosaltres entenem per autoria en l'actualitat és substancialment diferent al que
s’entenia a I'época medieval. En I'actualitat som hereus de la visié romantica que ddna
prioritat a I'originalitat. A I'edat mitjana, en canvi, els autors no buscaven I'originalitat tematica
en les seves obres. La seva funcié era la reescriptura de patrons tematics que tenien el seu

Ill

origen en diverses fonts. Com bé afirma Garcia Gual “el tema de les primeres novel-les
medievals no és una lliure invencié d’uns suposats autors, sind que aquestes prenen el seu
contingut o bé de la literatura antiga (...) o bé d’una tradicié oral (llegendes i contes

bretons)”."*

7

D’aquesta manera, com afirma Carré “a I'edat mitjana, escriure vol dir reescriure les autoritats
literaries i doctrinals d'una tradicio, i vol dir també traduir i compilar materials provinents
d'altres llengles, de manera que I'escriptor medieval estableix conscientment un dialeg creatiu
amb els autors i obres que formen la seva tradicié6 amb la finalitat d'acabar-s'hi integrant ell
mateix”.'* En aquesta linia, i segons la mateixa Carré, “A I'edat mitjana no hi ha cap dubte que
els manlleus literaris prestigien una obra de ficcid perquée permeten inscriure el seu autor en
aquesta mateixa tradicio (...)"."

En relacié amb aquest concepte i lligant-lo al concepte medieval d’autor, podriem afirmar que
en |'época dels textos de la nostra analisi, en tractar-se d’una cultura del manuscrit “la
literatura es deixa comprendre dificilment a partir del model d"'obra original" i d"'autoria"
propis del segle passat”.’® Els textos no tenen fixacid i presenten, facilment, variants

manuscrites.

A totes aquestes consideracions sobre I'autoria caldria afegir també les paraules de Gémez
Redondo en la introduccié a la seva edicié del Jaufré: “En els textos narratius medievals, el pla
menys important és el de I'autor, atés que aquest no és altre que un simple ‘artifex’ de

I'escriptura que déna forma a un encarrec fet per un noble”."’

Matiere i sen

Per copsar millor aquest, per als nostres esquemes contemporanis, concepte d’autoria, cal
entendre els conceptes de matiere i de sen.

3 Carlos GARCIA GUAL (1990), pag.88
 Antdnia CARRE (2007) (CD)
> Antonia CARRE (2007) (CD)
'® Laura BORRAS i Victoria CIRLOT (2005)
' Jaufré (2006). (Traduccié de Fernando Gémez Redondo) (la traduccié al catald és meva, aixi com la de
les segiients referencies a aquest text)
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La matiere seria el contingut tematic de la novel-la i/o la font seleccionada, mentre que el sen
seria el sentit o significacié que I'interpret del text li ddna. Com també afirma Garcia Gual: “De
la mateéria, I’enginy de poeta en sap extreure el sentit”.® D’aquesta manera, hi ha una oposicié
temporal entre la materia i el sentit. La primera és antiga i folkldrica, el sentit és actual i propi
dels autors. En agquest punt és on hem de parlar, també, de I'amplificatio com a capacitat de

desenvolupament de les escenes i els detalls per mitja de descripcions i comentaris.

Si apliguem aquests conceptes a les obres de referéncia d’aquest estudi, cal que tinguem clar
quina és la matiére comuna a les tres. No hi ha dubte que ens referim a la “materia de
Bretanya”, i per al cas del Jaufré i de El cavaller del lle6 ho podriem concretar en la “materia
arturica”.

Per matéria de Bretanya hauriem d’entendre “tot el que s'esdevé en la zona de Bretanya, amb
personatges de nom bretd i quan les fonts a les quals s'al-ludeix, també ho sén” o “aquella
materia I'escenari de la qual coincideix amb els territoris en els quals s'instal-laren els céltics
(illa de Bretanya, Irlanda, peninsula Armoricana)” mentre que la matéria artdrica es
concretaria més en “(...) literalment allo que té a veure amb el rei Artls” pero entesa com un
subconjunt de la matéria bretona.”

“

En aquesta linia, Victoria Cirlot, parlant de Chrétien de Troyes diu que aquest “és conscient que
els temes i motius no procedeixen de la seva propia imaginacid. La seva originalitat no va raure
en la invencid d’una historia mai sentida, ans en la nova organitzacié d’'una historia
coneguda”.”®

Segons aquesta autora, alldo que porta a la ficcionalitat és la separacié entre la matéria i el
sentit. Més endavant treballarem amb un text d’Auerbach, Mimesis, en el qual es comparen el
romans amb la cang¢d de gesta i se’n mostren les diferéncies. En el romans hi ha una diferencia
entre matéria i sentit que ve donada per la subjectivitat de I'autor, ja que aquest és conscient
que no esta relatant cap esdeveniment historic. Per contra, I'épica seria el seu contrapunt
objectiu. Els fets que descriu formen part d’un passat que no es pot canviar.

A grans trets, doncs, podriem dir que una matéria comuna, la matéeria de Bretanya, uneix el
Jaufré, El cavaller del lled i els lais de Maria de Franga.

'8 Ccarlos GARCIA GUAL (1990), pag.89
'® Laura BORRAS i Victoria CIRLOT (2005) (CD)
%% Victoria CIRLOT (1989), pag.53 (la traduccid al catala és meva, aixi com la de les segiients referéncies a
aquest text)
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Cultura literaria de I'autor del Jaufré

L'autor del Jaufré té una cultura literaria poliédrica. Aquest coneixement, més o menys
extensiu, de diferents fonts i referents li permet fer la seva obra sota els parametres de la
reescriptura que hem explicat unes linies més amunt.

Coneix, per una banda, la lirica trobadoresca i per I'altra la narrativa arturica francesa —com
quedara palés més endavant. No deixa de banda, pero, el coneixement de les llegendes
bretones i de les cancons de gesta —per mitja dels /ais o del folklore, per exemple.

Al mateix temps, I'autor demostra alguns coneixements de cultura classica. Aquests bagatge el
trobem, per exemple, en I'analogia que es pot establir entre el castig que Taulat infringeix a
Melian i el mite de Sissif*. També el podriem detectar en el locus amoenus® que es pot
derivar de la descripcié del verger de Montbrun o bé en el possible origen en la poesia
hel-lenistica, via Ovidi, dels soliloquis del capitol “Brunissen: amor i plany”, tot i que,
posteriorment, també en parlarien els trobadors de I'época. D’aquest bagatge classic també
seria un exemple I'esment a la historia de Dido i Eneas:

7633 Ne Dido, qu’el cor se ferri
7634 D’una spaza, si qu’en mori
7635 Per Eneas que s’en partia
7636 D’ella, ni de sa conpagnia.

Tot i que també podriem considerar que el coneixement que I'anonim autor del Jaufré tenia
d’aquesta historia provindria més aviat del Roman d’Eneas o del coneixement popular que es
tenia de la historia en I'época medieval, que no pas del poema de original de Virgili. No hem
d’oblidar que el Roman d’Eneas és un dels textos que ddéna el tret de sortida a la novel-la
europea.

L’anonim autor és tipic del seu temps. Com diu Antonia Carré: “L'autor del Jaufré no és gaire

diferent dels altres autors de ficcid del seu temps, i per aix0 ha volgut també que la seva obra

sigui un model amords i cavalleresc per a les generacions futures. | ho aconsegueix”.?®

! Sissif és un personatge mitologic que és conegut, principalment, perque “(...) Zeus el va fulminari el va
precipitar als Inferns, condemnant-lo a empényer eternament un gran roca fins dalt d’'un pendent. Just
quan la roca arribava al cim, tornava a caure, empesa pel seu propi pes, i Sissif havia de tornar a
comengar una altra vegada”. Pierre Grimal (1981), pag. 485

22 €| Jocus amoenus (literalment lloc agradable) és un topic literari llati amb molta tradicié. Neix a la
poesia de Virgili i descriu el paisatge ideal. Es un lloc immers entre plantes i arbres, sovint situada prop
d’una font, plena d’ombra i, d’alguna manera, similar al Paradis Terrenal. Aquesta imatge idil-lica es pot
veure complementada pel cant dels ocells i una bona companyia. Es un escenari que també trobem en
la lirica trobadoresca i que era familiar al public de I'época.

> Antonia CARRE (2007) (CD)
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El Jaufré una obra catalana, escrita en occita i amb
tematica bretona

El Jaufré és una novella artirica d’'un autor catala, escrita en occita. Aquesta és una
circumstancia gens estranya atesa la relacié entre ambdues cultures en I'época que es forja el
Jaufré.

A I'Edat Mitjana hi havia una estreta relacid entre els pobles catala i occita. Aquesta relacid es
podia descriure sota una doble dimensio: cultural i politica.

Entre les dues nacions s’establi, ja des de I’Alta Edat Mitjana, un alt grau de relacions. L'origen
d’aquesta imbricacié podria estar en el desplagament de colonies hispaniques al Llenguadoc i
amb la participacié de llenguadocians en la reconquesta dels territoris de la futura Catalunya.

En els segles posteriors es desenvolupa una xarxa de relacions familiars i de vassallatge entre
senyors catalans i occitans. En algun moment, la intervencid del Casal de Barcelona en els
esdeveniments llenguadocians, com la presa de partit per part dels senyors occitans en la
croada albigesa, feia entreveure la intencié, més o menys declarada, de crear una unitat
politica entre catalans i occitans en un nou ens que s’havia d’estendre a ambdues bandes del
Pirineu. El desenlla¢ de la batalla de Muret (1213) fou l'inici del final d’aquest projecte per la
pérdua d’influencia catalana en els afers occitans en favor de la corona francesa.

Des del punt de vista cultural, també, pero, s’establiren forca lligams entre ambdues cultures.
Aguestes eren unes relacions culturals en ambdds sentits i que es concretaven, per exemple,
en el fet que la poesia trobadoresca que es feia a la Corona Catalano-Aragonesa era en occita
fins al segle XV a causa del prestigi de la lirica occitana i de la proximitat linglistica de les dues
llenglies, com també es donava amb la produccid poética de tipus amords, per exemple, del
nord d’Italia.
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El Jaufré com a narracid artirica: continuitat i novetat
Continuitat

Segons Carré®, el Jaufré és clarament una novel-la artdrica atés que s’hi poden identificar els
seglients grans topics de la materia arturica, entesa com a subconjunt de la materia de
Bretanya:

e |’aventurail’amor sén els motors de la historia.

e El protagonista té les caracteristiques del cavaller errant: el valor, el gust per I'aventura i el
risc, el capteniment moral, la generositat, el sentit del deure, la felicitat d’estimar i de ser
estimat per la donzella més bella del mén, etc.

e El fil argumental, propi d’una novel-la artdrica, amb els personatges més habituals
d’aquestes (el rei Artus, Gauvain, Keu), la seqliencia d’aventures que segueixen els
protagonistes, etc.

Auerbach en la seva obra Mimesis, en el capitol que porta per titol “La sortida del cavaller
cortesa”, fa una analisi acurada de l'inici de E/ cavaller del lled i treu una serie de conclusions
sobre les caracteristiques de la novel-la arturica en general en comparacié amb les cangons de
gesta.

Si prenem la seva descripcid i comparem els trets definitoris de la novel-la artirica que
destaca, en I'esmentada novel-la de Chrétien, amb les caracteristiques tematiques del Jaufré,
trobarem encara més arguments per il-lustrar la seva adscripcio a la mateéria arturica i veurem,
des d’una altra perspectiva, com el text central que ens ocupa és un clar exemple del concepte
de reescriptura que explicavem unes pagines més enrere. Comengarem cadascun dels punts
del llibre d’Auerbach amb una cita textual que el descrigui.

L’Ivany com a obra magica d’origen breté

“Allo misterids, allo que brolla de la terra, ocultant les seves arrels i fent-se inaccessible a tota
explicacid racional, ho han pres aquests romans de la llegenda popular bretona, que van
incorporar i van utilitzar per a la formacié de I'ideal cavalleresc”.”®

A I'lvany trobem un clar exemple dels referents magics en I'aventura de la font, en la qual,
Calogrenant i després Ivany, aquest amb més eéxit, s’enfronten amb les conseqtiencies d’uns
esdeveniments fantastics i magics. En aquesta novel-la artdrica també trobem referencies
directes als lais com a I'inici del capitol “Casament d’lvany i Laudina”:

“Davant de tots els seus barons la dama es dona al meu senyor Ivany. De la ma d’un capella de la seva

. ) . . 26
cort, el meu senyor Ivany va prendre a Laudina de Landuc, filla del duc Laudunet, de qui es canta un lai”.

** Antdnia CARRE (2007) (CD)
% Erich AUERBACH (2002), pag.127
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En el Jaufré també trobem exemples tematics que podrien tenir un origen tematic bretd. En
son un clar exemple aquells elements fantastics com el cavaller mag que es transforma en
animals meravellosos com una possible referencia llunyana del lai que porta per titol lonec, en
el qual, el cavaller Muldumarec es transformava en ocell per poder visitar la seva estimada
reclosa en una cova. En aquesta mateixa linia, el personatge de la Fada de Gibel i el seu mén
aquatic serien un recurs propi de la materia bretona dels lais com Lanval.

També ho son les referéncies directes als lais en la novel-la.

4470 Ez ac el pont un cavalier,
4471 Que fasia a un juglar
4472 Lo Lais de Dos Amans cantar;

La presentacio del cavaller com a finalitat del roman courtois

“La finalitat propia del roman courtois és la presentacid del cavaller feudal en els seus modes
» 27

de vida i en les seves concepcions ideals”.
Ivany és fill del rei Urien segons Wace en el Roman de Brut.?® Aquesta és una de les maneres
de presentar els personatges principals de les novel-les artdriques com a éssers singulars. En el
llibre, Chrétien li déna el tractament de messire o monseignor, per tal de posar-lo en un lloc
determinat en la jerarquia dels personatges.

“A I'altra banda de la porta de la cambra, fora de I'estanga, estaven Dodinel, Sagremor, Keus i el meu
29
senyor Ivany (...)".

Jaufré, per la seva banda, se’ns presenta, també, sempre com a exemple de cavaller virtuds
amb totes les qualitats cavalleresques (com hem definit més amunt). Ell és el centre i el motor
de la historia. De fet, ja en el proleg de la novel-la se’ns explica la seva intencié tematica:

D’un conte de bona maniera,
D’azauta rason vertadeira,

De sens e de chavalarias,
D’ardimens e de cortesias,

De proesas e d’aventuras,

De fortz, d’estrainas e de duras,
D’asaut, d’encontre e de batailla,(...)

N 0 N W N R

El tractament de I'amor per part de Chrétien de Troyes

“Aquest estil llueix en tota la seva esplendor en les escenes amoroses; hi ha un raonar antitéetic

sobre el sentiment, ingenu en aparenca, perd d'una amabilitat plena de gracia artistica”.*

2 CHRETIEN DE TROYES (1988), pag.74
%’ Erich AUERBACH (2002), pag.127
* CHRETIEN DE TROYES (1988), pag.74
%> CHRETIEN DE TROYES (1988), pag.36
%% Erich AUERBACH (2002), pag.128
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Chrétien fa Us d’un estil refinat i ple de metafores per tal de descriure els sentiments del
cavaller quan veu a la seva enamorada Laudina, sobretot en la primera trobada.

“(...) i aquesta venjanga és més gran encara que la que ella hagués pogut fer-li si ’Amor no I’'hagués venjat
assetjant el cavaller de manera tan dolga que per mitja dels ulls li colpeja el cor (.2

En el Jaufré trobem un exemple molt il-lustratiu d’aquest topic en el capitol “El retorn a
Montbrun”. En aquest capitol, Brunissen i Jaufré, per separat, expressen el seu sentiment per
I’altre amb dos monolegs separats mentre passen una nit d’insomni en les seves cambres.

Ja hem comentat com aquests sol-liloquis tenen una referéncia classica en Ovidi (v. “Cultura
literaria de I'autor del Jaufré”), tot i que també beuen bastant de “la retorica dels trobadors i
dels novel-listes del s. XI1”.*

Amb tot, cal considerar fragments com el que exposem a continuacié i que precedeixen aquest
monoleg, en el qual I'autor ens descriu, d’'una manera molt tendra, com Brunissen mostra el
seu sentiment:

7275 E Brunesentz a suspirat

7276 Ez al tant fichamentz garat
7277 Jaufre, ez aitan dousament,
7278 Qu’els oiltz dintz el cor li desent,
7279 Ezazella puiet el vis

7280 Lo sanc del cors, si que rogis.

Descripcio de les classes socials

“(...) la separacié de classes entre les gents de rang i prestigi, d'una banda, i els inferiors,
comics i grotescs, per una altra, es manté amb tot rigor en el contingut; no s'avanca al primer
planol més que el senyoriu”.**

Els cavallers i els senyors sempre tenen un paper més principal, mentre les descripcions dels
qui pertanyen a classes més baixes son mers comparses de les accions dels primers i, a més,
se’ls presenta com a éssers, fins i tot, repulsius o comics. A I'inici del capitol “lvany a I'aventura
de la font” trobem un clar exemple del contrast en el tractament descriptiu que Chrétien fa
quan dibuixa personatges d’alt nivell social i gent de condicié més humil:

“(...) la conversa de la cortés donzella que és tan agradable i bella, i, junt amb la seva filla, el prohom que

s’esforga en honrar, tan noble i de bon llinatge és. (...) Esta impacient per veure el vilata tan lleig, alt,
. » 34

contrafet i negre com un ferrer”.

En el Jaufré també trobem aquest enfocament. Un dels exemples més topics, també en
aquesta novel-la, és el de la grotesca figura del nan que “gosa” dir al cavaller que és el que ha
de fer:

3! CHRETIEN DE TROYES (1988), pag.59
%2 Carlos GARCIA GUAL, pag. 269

** Erich AUERBACH (2002), pag.129
" CHRETIEN DE TROYES (1988), pag.48
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1392 Etab aitan un nain issi,

1393 Qui estava tras un boison,

1394 Petit e de laia fazon,

1395 Qu’el fon cort e gros e enflat.
1396 E aclo cap gran el pels plat,
1397 Que per las espallas li jazon.
1398 E las ceillas senbla que-l tragon
1399 Amdos los uelz, tant las a grantz.
1400 E‘l nas espes e mal estantz,

1401 Que metre pogratz per las narras
1402 Amdos los puintz ses nulla faillas.

Absencia de finalitat politica en comparacié amb la can¢d de gesta

“(...) Calogrenant no té cap missid historico-politica, com tampoc cap altre cavaller de la cort
del rei ArtuUs; I'ethos feudal ja no serveix a cap funcié politica i, en general, a cap realitat
practica: s'ha tornat absolut”.*

La cancd de gesta tenia una finalitat politica clara d’enaltiment d’uns fets o personatges
concrets i reals que hi apareixien com a protagonistes. La seva transmissio permetia difondre
uns missatges politics molt concrets. La novel-la artdrica, per contra, no té aquesta funcio
politica tot i que aixd no vol dir que no tinguessin cap intencié de cara al receptor.

Chrétien, per exemple, semblava voler transmetre alguns valors o missatges de caire més aviat
doctrinal, pero no en el sentit politic de les cangons de gesta. Un exemple el trobem en el
paper de la dona en alguna de les seves obres, i, en concret a E/l cavaller del lled.

En aquest roman, identifiguem dues dones representatives: Laudina i la seva donzella Lunete.

Laudina es converteix en la muller d’lvany després de I’'aventura de la font. L'amor que sentia
pel seu primer marit es converteix en odi vers aquell que I'ha occit, Ivany. Amb tot, les
circumstancies fan que aquesta aversio es torni en amor pel cavaller i s’hi casi. El sentiment,
pero, torna a canviar quan Ivany oblida el seu compromis amb ella i no torna de les seves
aventures cavalleresques en el termini que els dos havien acordat. L'amor torna quan Ivany es
recupera de la seva bogeria causada per aquesta situacio i acaba la seva vida de cavaller errant
i bregador.

Lunete és la donzella que, en primera instancia, facilita la relacié entre Ivany i Laudina
amagant-lo d’aquells que el perseguien, i torna a fer que estiguin junts al final de les aventures
del primer. Veurem com, des de la perspectiva ética, aquest personatge també té una gran
importancia.

Chrétien de Troyes converti el personatge de Laudina en el garant i model del compromis en
un pacte de tan alt contingut moral com un matrimoni. De fet, concedeix al compliment del
compromis un premi addicional.

%> Erich AUERBACH (2002), pag.130
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“(...) Ara poseu-vos al dit aquest anell meu que us presto. Us desvetllaré, de manera directa, quina és la
naturalesa de la seva pedra: cap amant fidel i lleial que el porti sera fet presoner, ni perdra sang, ni li

passara cap mal; qui el porta i 'aprecia tendrament, li fa recordar la seva dama i es torna més dur que el
36

ferro”.
Totes les desgracies que esdevindran a lvany vénen de I'incompliment de la paraula donada a
la dama:

“El meu senyor lvany camina errant fins a allunyar-se de les tendes i dels pavellons. Aleshores li puja al cap un
37
”

vertigen tan gran que va perdre el seny (...)
L’escriptor castiga la transgressio. Per a aquest, |'altre personatge femeni esmentat, Lunete,
també té un paper de fort contingut moralitzador des del punt de vista cristia. La donzella és
I’encarregada d’aconseguir el perdd, la misericordia, de la dama ofesa quan Ivany es torna a
presentar davant d’ella:

“- Senyora, aixequeu-lo i esmerceu els vostres esforgos i habilitat en obtenir la pau i el perdo, ja que ningu,
38

només vos, podeu aconseguir-ho en tot el moén”.
L'obra de Chrétien que més s’adiu amb aquesta tesi de la moralitzacid social vers el matrimoni,
pero, fora el seu Cligés, un al-legat a favor de la institucié matrimonial. Sembla que és el tipus
d'obra que a ell li agradava, pero que ningu no volia llegir (hem de tenir en compte que ell vivia
d'escriure), aixi que podriem entendre que les seves altres obres sdn una adaptacio possibilista
a la seva moral més conservadora. En aquest context, pero, tampoc no podem deixar de banda
la influencia de I'amor cortés trobadoresc en I'obra de I'escriptor de la Campanya, ja que la
transgressid de les normes relacionades amb les unions matrimonials era un dels seus
elements definitoris de la fina amors.

En aquesta linia, pero, caldria esmentar que el Jaufré si que té una certa intencionalitat
politica. Tot i que, de cap manera, en la linia de les cangons de gesta. Més endavant, en el
subapartat “Moralitat i critica de la realitat del moment” del punt “Novetat”, ampliarem
aquest aspecte.

El concepte d’aventura

“Allo personal de les virtuts cortesanes no és res que simplement ddna la naturalesa, ni que
s'adquireixi per naixement, (...) sind que és necessari, a més del naixement, una educacid
adequada per tal d’inculcar aquestes virtuts i la posada a prova constant, voluntaria i
incessantment renovada, per contrastar-les. El mitja de prova és l'aventura {(...)".*°

Anar a l'aventura és el fonament de I'accié del cavaller. “Aventura” ve de la suma de “ad” més
“venturus”, és a dir, “alld que vindra”. Segons Cirlot*, “es relaciona amb la vivéncia

%% CHRETIEN DE TROYES (1988), pag.82
>’ CHRETIEN DE TROYES (1988), pag.86
® CHRETIEN DE TROYES (1988), pag.159
*° Erich AUERBACH (2002), pag.131

“% Victoria CIRLOT (2005), pag.40
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fonamental del mén cristia, que consisteix en I'espera del naixement de Crist, per anar
adquirint una multiplicitat de matisos en la literatura cortés, que es on es fa servir el terme per
primer cop. Aventure al-ludeix a I'atzar i també al desti, a la fortuna, a I'aventura, i en moltes
ocasions es refereix al risc i al perill”. L'aventura és el desti dels cavallers i aquests sempre la
buscaran. “En el roman arturic I'aventura és objecte de cerca (queste), i amb aquests dos
termes —aventure i queste— queden determinades les coordenades en les quals se situa I'accié

novel-lesca: el cavaller surt a I'aventura i aixo significa que la seva disposicié és oberta a tot

allo que li pugui océrrer”.*

Cirlot posa com a exemple les paraules de I'inici del roman on el mateix Calogrenant afirma
que:

“Em va ocorrer fa més de set anys quan jo, sol com va ’home del pais, anava buscant aventures, armat

. a2
amb tot I'arnés com correspon a un cavaller (...)".

Ivany, com a personatge principal de la novel-la, no és, com podem imaginar, una excepcid en
aquest esquema narratiu, el seu cosi Gauvain aixi I'empeny a I'aventura:

“Sobretot ara ha d’augmentar la vostra fama. Trenqueu el fre i el ronsal, i vos i jo anirem als torneigs per

s 83
tal que no se us anomeni gelds”.

En Jaufré actua, de la mateixa manera, sota aquesta guia. Aixi, quan I'ermita li demana com ha
arribat alli, 1a resposta del cavaller Jaufré és clara i previsible:

5603 “Amicx,” dis lo bons hom, “no-t pes,
5604 Digas miaqui qui-t trames.”

5605 “Seiner, aventura, que-m mena.”
5606 “Dieus don, si-l platz, que be-us en prena,”
5607 Dis lo bons hom, “per sa dougor,
5608 Que mout ai de vos gran paor,
5609 Que-ljaantz no-us trob al tornar.”
5610 “Seiner, sivol, ben o po far,”

5611 Dis Jaufre, “que non fai temensa;
5612 Que en Dieu ai ferma crezensa
5613 Ezel poder ques el m’a dat,

5614 Ez el mieu dreitz e-l sieu pecat,
5615 Que-l rendrai recresut e mort,

5616 Que-l cor misen certan e fort.”

Un altre exemple de la preséncia del concepte d’aventura en la determinacié del desti de
Jaufré el trobem en el moment de respondre a Augier quan aquest li demana que es quedi més
temps a casa seva:

6752 Mas pos faitz es, qui-n pot als faire?
6753 Aisso vos n’er’a esdevenir,
6754 Qui pot s’aventura fugir?

*! Victoria CIRLOT (2005), pags.40-41
*2 CHRETIEN DE TROYES (1988), pag.39
** CHRETIEN DE TROYES (1988), pag.80
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Els cavallers com a “éssers elegits”

“(...) la serie d'aventures arriba al rang de contrastacio gradual, i prefixada pel desti, d'un ésser
triat, i es converteix aixi en la base d'una doctrina de perfeccionament personal a través d'un
desenvolupament imposat pel desti (...)"”.*

La base dels romans com El cavaller del lled o el Jaufré és la queste —com ja hem explicat en el
punt anterior— implicita del personatge vers el reconeixement i la descoberta d’ell mateix i dels
altres. En contraposicio a la cangé de gesta, en la qual el tema és de caire patriotic i la queste
és col-lectiva.

Ivany, al final de I'obra, ja ha passat per una serie d’aventures que el redimeixen de la seva
descortesia vers Laudina. Amb la seva reconciliacié i perdd per part d’ella arriba al final de
I'etapa:

“Ara el meu senyor Ivany ha obtingut el perdd i podeu creure que mai de cap altra cosa va tenir alegria

més gran després d’haver estat tan desgraciat. Ha arribat a bon terme, és estimat i volgut per la seva
. 45

senyora i ella per ell”.

Jaufré, també, com tot cavaller, ha de seguir un cami iniciatic. A mesura que va avancgant va
cobrint noves etapes que li permeten assolir, cada cop, un grau major de perfeccionament.
D’aquesta manera, “Jaufré abandona la cort per viure una serie d'aventures en territori
desconegut que li aniran donant entitat cavalleresca i moral. Després d'haver-la assolida,
s'enamorara d'una donzella (Brunissén)”.*®

Aquest cami de perfeccionament es divideix en tres dimensions o, com diu Carré, tres nivells
de significacid que s’intercalen: “una série d'elements cavallerescos, uns altres d'amorosos i
uns altres que podriem dir que sén d'utilitat social. En la primera part de I'obra, Jaufré va
desenvolupant a poc a poc les seves virtuts de combatent, mentre que en la segona
desenvolupa sobretot les seves virtuts morals. Pero no és fins que no les ha adquirides totes
dues que Jaufré no entra de ple en el joc amords (que requereix una perfeccié tant
cavalleresca com moral). Al final de I'obra, Jaufré obtindra una recompensa en els tres nivells

que s'han anat intercalant entre ells: el cavalleresc, I'amorés i el social”.”’

Més endavant, tornarem al tema de I'estructura de I'obra i el seu significat.

El roman courtois com a defensa d'una classe social ja en decadencia

“Aquestes [les limitacions de contingut] son de tipus classista, atés que només els cavallers de

la cort son dignes de l'aventura, i Unicament a ells els poden ocdrrer coses greus i

importants”.*®

* Erich AUERBACH (2002), pag.132
*> CHRETIEN DE TROYES (1988), pag.160
*® Antonia CARRE (2007) (CD)
*” Antdnia CARRE (2007) (CD)
*® Erich AUERBACH (2002), pag.135
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Els cavallers, i concretament els de la cort d’Artus, formen part d’'un grup d’escollits que
representen la maxima instancia en la societat que es volia descriure. D’aquesta manera,
Chrétien parla aixi del rei i dels seus cavallers, envoltant-los d’un halo molt singular:

“Per aix0 m’agrada contar, i que ho escolteu, quelcom sobre el rei que va tenir tal renom i del que se’n
parla arreu. En aix0 estic d’acord amb els bretons: el seu renom durara sempre i per ell sén recordats els

. 49
nobles cavallers elegits que es van esforgar honrosament”.

Com ja hem apuntat més amunt, el Jaufré només para atencid en els fets cavallerescos o
cortesans dels personatges, especialment del protagonista, mentre que els altres actors que
no pertanyen a aquest status social son, o bé simples facilitadors o desencadenants de les
accions, o bé figurants en les escenes en favor dels primers.

Reconeix, pero, una certa decadéncia de la classe cavalleresca, sobretot en la manera com va
presentant la cort arturica i la figura del mateix rei, a mesura que avanca la historia.

6334 Ab aitant lo reis li respont:

6335 “Pulcella, si Galvan ci fos,

6336 Els’en anara ben ab vos,

6337 O Ivans o-l filtz de Dovon,

6338 Mas neguns d’aquels non ci son.
6339 E pero, si chai n’a negun

6340 Que volges aver tant d’estrun,
6341 Que s’en volges ab vos anar,
6342 Gran lausor pogra gazanar.”
6343 Ez anc neguns non sonet motz.
6344 E la pulcela vezen totz

6345 Escrida: “Cavaller, no sia!

6346 Per Dieu, no m’en torn a faudia!
6347 Non sia esta cort desmentida,
6348 C’om diga que m’en torn fallida!”
6349 E neguns non a mot sonat.

Sembla que amb la consecucio de la seva perfeccié amb el pas de les seves aventures redimeixi
la desvirtualitzacié del mdn cortesa i cavalleresc que hi ha al seu voltant.

En aquest context és interessant completar aquest plantejament amb les segiients paraules de
Victoria Cirlot:

“Una circumstancia real s’oculta darrere la ficcié novel-lesca. La figura del cavaller errant correspon a un
grup social concret, conflictiu en les capes elevades de la segona meitat del segle Xll, aquell qui, amb tota
probabilitat, formava la major part del public receptor del géenere: els joves condemnats al celibat, (...)
mancats també de terres destinades als primogeénits, ociosos per I'absencia de guerres, errants per ocupar

. ., 50
les seves vides en els torneigs”.

Més endavant, la mateixa Cirlot rebla aquesta afirmacio en el seglient paragraf:

*> CHRETIEN DE TROYES (1988), pag.36
*% Victoria CIRLOT (1989), pag.65
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“La cavalleria va construir una imatge cortesana del mon (...) i la novel-listica de Chrétien de Troyes va
constituir-ne el mitja més eficag. L’escriptor de la Campanya es va servir de la ficcio, la gran troballa de la

seva epoca, per configurar un ambicids projecte imaginari dirigit a la reduida elit que encarregava les

51
seves obres”.

Novetat

Comicitat del Jaufré

En I'estructura narrativa del Jaufré destaca la semblanga entre el primer i el darrer capitols. En
ambdos, I'autor presenta uns fets que situen el rei Artds en una situacié comica i, fins i tot
ridicula.

Com era habitual a I'Edat Mitjana, la recepcid inicial d’'una obra era oral i en la lectura del
Jaufré s’hi podien esmergar ben bé vuit hores per tal de recitar tots els versos! Per aquesta
rad, el seu autor va haver de recdorrer a elements tematics de contingut comic per tal que
I'audiencia no perdés interés en un relat que podia convertir-se en feixuc per la seva extensid.

Aguesta comicitat també la podem trobar en altres episodis de I'obra. Per exemple, quan
Jaufré es nega a ajudar una dama quan aquesta li ho demana, tal com s’explica en els segiients
Versos:

8123 E Jaufre parlet ab aitan:

8124 “Mout m’enueia de vostre dan,
8125 Donzella, e mout me sap mal;
8126 E dic vos ben, si Dieus mi sal,
8127 Sinon fos per lo mieu afar,
8128 Qu’ieu ai tant cochos e tant car,
8129 Qu’ieu ades ab vos m’en anes.
8130 Car ieu soi aquel que vos queres,
8131 E deffendrai vos voluntiers
8132 E serai vostre cavaliers,

8133 Cant lo mieu afar aurai faitz.
8134 Mas ja enantz per negun plaitz
8135 Non enpenrai autra batailla.

Tal com expressa Antonia Carré, “els oidors de la historia havien de somriure per forca davant
d'aquesta sortida de to de Jaufré, que actua ara com cap cavaller artlric no hauria gosat de fer
mai”. A les acaballes de I'obra, i per tal de retenir I'atencié dels oients abans del final de I'obra
i del seu epileg, 'autor deuria creure necessari aquest recurs. S’ha d’entendre, doncs, la
importancia de la recepcid oral en la determinacié final dels continguts, I'estructura i la forma
en una obra com el Jaufré, aixi com també el recurs a verbs com auzir, dir, escoltar o contar en
els primers versos de I'exordi:

8  Podez auzir la comenzailla;
9 Que, se volez, e-us en dirai

>! Victoria CIRLOT (1989), pag.69
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10 Aitant con ai auzit ni sai.

11 Edigaz m’en so qu’en volres,

12 S’ieu en dic, si m’escoteres

13 Ni-m volres de bon cor entendre,

14 Car hom non deu comprar ni vendre
15 Nil’'un ab I'autre conseilar,(...)

La relacié amb I'oralitat d’'una obra com el Jaufré també la podem trobar en la influéncia que
sembla tenir en els Lais de Maria de Franca, els quals tenien un origen clarament oral.

La segona part de la interpretacié del cert to ironic o burlesc en I'obra, la podem trobar en la
intencio critica i moralitzadora amb referencies politiques de I'autor de la versio del Jaufré que
tractem i que tractem en el punt segiient.

Amb tot, pero, a 'eixordi del Jaufré, I'autor demana que es prengui I'obra de manera seriosa:

53 Per que devon esser grazidas
54 Novas de tan bon luec essidas
55 E-m patz e sses gap escoutadas.

Es per aquesta rad, que podem entendre aquest recurs a la jocositat amb una finalitat
purament instrumental de cara a la recepcié de l'obra, tal com ja hem explicat amb
anterioritat.

Moralitat i critica de la realitat del moment

El Jaufré podria tenir com a origen un conjunt de llegendes sobre un personatge concret.
L'autor, més modern del que es podria pensar en un principi, com ja hem apuntat
anteriorment, el faria coetani de Jaume | (s. Xlll). Aquest fet fa que, amb més rag, i en atendre
les circumstancies al voltant de la cort del Conqueridor en els darrers anys del seu regnat, s’hi
puguin trobar elements amb fonament objectiu per a la critica politica i social en I'obra, tot i
que, cal tenir present, aquesta no deixara d’enaltir el rei.

Aixi, els recursos a la burla i a la ironia en alguns fragments de I'obra es podrien explicar per
aquesta rad. En principi, de la lectura del Jaufré, i com a episodis que es poden emmarcar en
aquests ambits que estem esmentant, ens vénen a la ment el primer succés amb I'escena del
rei Artus i la béstia que se I'endu i la nuesa indefensa final de tots els membres de la cort,
I'episodi final amb I'ocell enduent-se el rei davant de la nova impoténcia dels seus cavallers o
la progressiva decadéncia de la cort mostrada amb la cada cop menor presencia de cavallers al
costat del rei a mesura que avanca la historia, fins al punt que no es pot prestar ajut a la
donzella que hiva a la recerca d’algu que la pugui ajudar, etc.

Veiem, doncs, com, amb la descripcid d’una cort artlrica amb uns defectes que posen en perill
la seva exemplaritat (com en la digressié moral que fa Jaufré a la casa del leprds, criticant la
vilania que s’estén per la societat de I'epoca):
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2593
2594
2595
2596
2597
2598
2599
2600
2601
2602
2603
2604
2605
2606

Al mateix temps, pero, I'autor volia retre un homenatge a la cort que, aparentment li resultava
coetania, la de Jaume 1. Cal deixar clar, perd, que tal com assenyala Espadaler, la critica no va
dirigida al rei Jaume, ans a la seva cort i entorn i als esdeveniments promoguts rel de les
tensions amb I'infant Pere i els conflictes amb Ferran Sanchis de Castro, fill bastard del rei i

Que non sai triar lo meillor;

Per que n’ai al cor gran dolor,
Cant mi menbra de llas proesas,
Dels bons faitz ni de las largesas
Ni del segle, qu’i an menat

Cels que son denan nos pasat.
Et ara-l veig qu’es tot perdut,
Car aquil que son remansut,
Apenrion una veilesa

Plus volontier c’'una proesa;
Que can auzon en luec parlar
De solatz ni de benestar

Ni de pretz ni de cortesia,

Aqui mezeis tenon lor via.

germanastre del primer.

> Anton Maria ESPADALER (2002)
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L'estructura de la novel-la artirica: la conjointure

Estructura comuna

Quant a l'estructura, El cavaller del lleé i el Jaufré tenen un plantejament similar. Ambdues
histories s’inicien a la cort del rei Artds i en ambdds casos el cavaller surt d’aquesta segons
I'esquema de la queste. El cavaller, en el context de I'aventure va a recuperar alld que algu a
manllevat: en el Jaufré, la recuperacié de I’honor de la cort després del menyspreu de Taulat
guan mata un cavaller davant mateix de la reina desafiant, aixi, al rei a tota la seva cort; en E/
cavaller del Illed, I'lvany vol recuperar I’'honor perdut per Calogrenant, i per extensid el de la
cort arturica, quan aquest va ser vencut per un cavaller desconegut al costat d’'una font molt
particular. En ambdods casos, a més, el senescal Keu fa befa de la voluntat dels cavallers que es
presenten a rescabalar I’honor de la cort.

Si estructurem els diferents continguts del Jaufré en moduls tematics podem dibuixar el
seguent esquema:

[A] Caps. I-VI [D] Caps. XIV-XIX

La iniciacié cavalleresca La realitzacid cavalleresca

[B] Cap. VI [E] Cap. XX

Victoria sobre la supérbia Victoria sobre el fals amor

[C] Caps. VIII-XIII [F] Caps. XXI-XXVI

El descobriment de 'amor i de la cortesia La culminacié de I'amor i de la cortesia

Font: Jaufré (2006). (Traduccié de Fernando Gémez Redondo)

e A [A] trobem la descripcié de les primeres aventures de Jaufré com a cavaller. Totes
elles acaben amb exit.

e Aquesta successié de victories podria temptar Jaufré i fer-lo caure en els tentacles de
la superbia. [B] A la casa dels leprosos s’adona de la seva feblesa i fuig de
I"autocomplaenca.

e El cavaller no és complet si no viu una dimensié amorosa, aquesta la inicia a [C]. Coneix
a Brunissén.

e Amb tot, el cavaller ha de menester complir amb I'objectiu de la seva queste i vencer
Taulat per tal de realitzar-se com a cavaller [D].

e Posteriorment, amb la seva victoria sobre Felld, veng el maxim exponent de la
infidelitat [E].
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e El cavaller culmina la consecucié de I'amor i la cortesia en haver aconseguit els seus
objectius d’armes i en poder aconseguir la desitjada correspondéencia de I'objecte del
seu amor [F].

Per a El cavaller del lle6 podriem dibuixar un esquema semblant, seguint els mateixos
parametres argumentals:

[A] Caps. I-IV [C] Caps. VI-XIII

La iniciacié cavalleresca La realitzacid cavalleresca

[B] Cap. V [D] Caps. XIV

El descobriment de 'amor i de la cortesia La culminacié de I'amor i de la cortesia

Font: Quadre d’elaboracié propia

e Malgrat ser ja un cavaller a I'inici de I'obra, I'lvany s’inicia de cara al receptor de I'obra
amb les aventures al voltant de I'episodi de la font [A].

¢ La necessitat de realitzar-se en el camp amords es fa palesa en coneixer Laudina,
convencer-la del seu amor, malgrat haver mort el seu marit, i esposar-la. Tot aixo a [B].

e Quan Gauvain el convencg per seguir les seves aventures cavalleresques, se li passa el
termini pactat amb la muller, embogeix pel desamor i es recupera amb I'ajuda del lleg,
impartint justicia i recuperant el renom, el cavaller lvany es realitza finalment [C].

e A|[D] lareconciliacid i el perdé de Laudina li proporcionen allo que li mancava.

De la comparacié dels dos esquemes en podem deduir una estructuraci6 comuna de les
histories.

La conjointure

Quan parlem de I'estructura dels romans courtoises de tematica arturica, apareix un concepte
clau anomenat conjointure.

Victoria Cirlot>® afirma que el primer cop que apareix el concepte de conjointure és al proleg de
I'Erec: et tret d’un conte d’aventure/ une mout bele conjointure. Ens defineix aquest concepte
com “la relacié interna de les parts respecte al tot”, equivalent al concepte actual
d’”estructura”. La conjointure féra la unié que I'autor fa del sen amb la matiere.

El concepte de conjointure, segons Cirlot, s’ha de veure com una aportacid de l'autor a I'obra,
en aquest cas escrita, que es contraposa als elements joglarescos de |'oralitat: depecier
(trossejar) i corronpre (corrompre).

> Victoria CIRLOT (1989), pags.52-53
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Si apliquem aquest concepte a El cavaller del lled i al Jaufré, veurem que hi ha uns elements
comuns que formen I'estructura vertebradora del discurs de les obres:

e En ambdds casos la novella comenga amb el procés d’iniciacié cavalleresca del
protagonista corresponent (fases [A]+[B] del Jaufré i [A] en El cavaller del lleé segons
els esquemes de les pagines anteriors).

e A continuacid, trobariem com a part comu el descobriment de I'amor i la cortesia ([C]
al Jaufré i [B] a El cavaller del lle6é en els esmentats esquemes de I'estructura de les
obres).

e El tercer ambit tematic comu és el de la realitzacié del cavaller com a tal ([D] al Jaufré i
[C] a El cavaller del lled).

e Per Ultim, també trobem en ambdues obres la fase de culminacié de I'amor i la
cortesia encetats en una fase inicial de les obres ([E] i [F] del Jaufré i [D] en |'obra de
Chrétien).

D’aquesta manera, podem ratificar com, malgrat les aportacions particulars dels autors de les
dues obres, mantenen una estructura tematica comuna que vertebra les histories.
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Altres paral-lelismes tematics entre el Jaufré i El cavaller
del lleo

A continuacid, presentem una comparativa d’alguns episodis semblants o idéntics entre el

Jaufré i El cavaller del lleé que ens permetran reforgar, encara més, les tesis de semblanca i
analogia entre les dues obres:

2 El cavaller del lleé 2 Jaufré
& oy
o o
PC°”'°‘ la I | El rei Artus convoca la cort per la I | El rei Artus té reunida la seva cort
entecosta
Pentecosta. per la Pentecosta
tes k"(efes de | Il | Keu se’n riu d’lvany quan aquest li I | Keu fa befa de Jaufré quan aquest li
eu
recrimina a Calogrenant que no i diu que vol sortir a venjar el
hagués explicat abans la historia de desafiament de Taulat.

la font.

La tempesta 1

L’'lvany desferma una tempesta en VIl | Quan Jaufré talla el cap de la casa

vessar aigua a la font, com ja li encantada es desferma una forta
havia passat a Calogrenant. tempesta.

Labogeriaila | VIl | |’lvany embogeix quan s’adona que | VI

tempesta
coma ha faltat a la seva paraula amb
metafora’” Laudina.
d,E'S p'a"yz X | A I'episodi del gegant Harpi, I'lvany | Xi | Jaufré es troba amb una gent (els
un grup de . SS. .
gent es troba els habitants de la vassalls de Melian) que, de sobte,

fortalesa amb un sentiment comu es plany d’una desgracia.

>* Laura Borras a MES ENLLA DE LA RAG (1999) fa una analisi exhaustiva del concepte de la follia en la
literatura medieval. En aquest treball, dedica forca espai a analitzar la tipologia de bogeria del
protagonista de E/ cavaller del lled. L'lvany embogeix com una mena de peniténcia purgadora de la falta
per no haver respectat el pacte amb Laudina. La follia, doncs, és un mitja pel qual es pot desencadenar
una catarsi que permeti restablir I'ordre després d’haver incorregut en una falta.

En un moment de la seva argumentacid, Borras fa esment a la utilitzaciéo de la metafora “tempesta”
(nota 24, pag.178) a la qual Chrétien recorre per descriure la follia del cavaller. Es en aquest punt en el
qual podem establir una analogia amb I'episodi del Jaufré, a la casa dels leprosos, en la qual es
descarrega una forta tempesta quan el cavaller que déna nom a la novel-la parteix amb I'espasa el cap
que hi troba. D’aquesta manera, quan la tempesta acaba, s’alliberen els presoners i Jaufré es veu
alliberat del seu pecat de supeérbia per creure’s millor cavaller del que en aquell moment encara era.
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d’afliccid.

(\El:lj)acg;’:; "1 Llvany es troba amb un pastor de X | En Jaufré es troba amb un traginer
indicador del braus que li indica el cami de la (un vila) que el convida a compartir
cami font. Calogrenant també se’l troba el seu menjar un cop el cavaller ha
set anys enrere. deixat Mombru.

E'rf;i:t X | El senyor de la fortalesa li explicala | X! | L’'ermita explica a en Jaufré la
historia del gegant que volia la seva historia de la vella que s’ha trobat a
filla i ja li havia matat dos fills i fets I’entrada del bosc. Es la mare de
presoners els altres quatre. dos gegants (un d’ells el leprés que

ja havia matat).
La recreantise vV XXIV

Gauvain conveng I'lvany perqué, un
cop casat, segueixi amb la seva vida
de cavaller (recreantise).

El rei Artus li dema al Jaufré que no
abandoni la cort pel fet d’haver-se
casat (recreantise).
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L'oralitati el folklore en el Jaufré i els Lais

Podem fer una aproximacié a la relacié entre el Jaufré i els Lais quant als conceptes d’oralitat i
folklore partint de I'adscripcid a la matéria de Bretanya i a la matéria arturica de la primera.

Si, com ja hem dit, el Jaufré és una “reescriptura” d’un génere conreat, sobretot, per escriptors
francesos i Cirlot ens afirma que “sembla (probable) que els escriptors del nord de Franga
s’haguessin acostat al mén céltic per mitja de I'oralitat” de ben segur que ja hi podriem
establir una primera relacid, doncs, entre el folklore, del qual els Lais son un exemple i el
Jaufré.

La figura de Maria de Franca recupera la tradicio oral bretona des del punt de vista frances
(anglonormand, per ser més exactes). Fa una accié d’assembler (reunir) i versificar els lais que
havia sentit dels bretons. De fet, Cirlot contraposa I'origen escrit de la materia antiga amb
I'origen oral de la matéeria de Bretanya que tenia per origen les histories que s’esdevenien a
Irlanda, Cornualla, Bretanya menor (peninsula d’Armorica) i els personatges de les quals tenien
noms celtes (bretons, gal-lesos i gaelics). Philippe Walter, a la introduccié de I'edicié dels Lais
de Folio, esta convencut del caracter oral dels /ais. Parla de I'etimologia del mot /ai, d’arrel
indoeuropea com el mot alemany Lied. També considera que és el mateix mot que el celta loid
que “s’aplicava als fragments lirics que els joglars bretons tocaven amb I'arpa”.*®

Ja hem vist en punts anteriors com la novel-la arturica, i entre elles el Jaufré, recullen aquestes
influéncies tematiques celtes i folkloriques. Unes pagines més endavant en la introduccié de
I'esmentada edicio, Walter afirma que “[...] com que (els /ais) es tracten d’'una materia
tradicional, no és impossible retrobar certs motius dels /ais testimoniats en altres relats, per

exemple artdrics i, fins i tot, en relats pertanyents al folklore universal”.*’

En el Jaufré hi ha clares mostres d’aquest caracter oral:
57 Que anclo rei Artus non vi,

58 Mas contar tot plan o auzi
59 Enla cort del plus honrat rei

com s’explica en aquests versos introductoris de I'obra.

> Victoria CIRLOT (1989), pag. 37
> MARIE DE FRANCE (2000), pag.9 (la traduccid al catala és meva, aixi com la de les seglients referencies
a aquest text)
>” MARIE DE FRANCE (2000), pag.17
37



Els personatges femenins en les tres obres

“En la narrativa arturica, i més endavant en la cavalleresca, tot es fa sota la mirada atenta
d’una dona, que propiciara (o no) el joc amorés”.*® D’aquesta manera, Carré ens fa veure la
importancia dels personatges femenins en una obra com la que estem treballant. A
continuacié analitzarem aquesta rellevancia dels personatges femenins també en les altres

dues obres que estem analitzant.

Tipologies de dona

Per tal de seguir reblant en el clau del concepte de reescriptura en el qual es contextualitza la
nostra obra de referéncia, mirarem de veure en quina mesura aquests arquetips també es
troben en El cavaller del lleé i en els Lais i mirarem d’identificar alguns dels personatges que hi

encaixarien.
obres Jaufré® El cavaller del lleé Lais
tipologia
L’heroina Lunete: per la seva capacitat La dama Guildeluec de
L per conduir el fil de la IEliduc per la seva enteresa
Brunissén . . . . .,
historia, unint Laudina i lvany | davant la situacid en la qual
i fent-los reconciliar la posa el seu marit
La dona Freixe en el lai que du el

representativa

La reina com a
representant de la cortesia
i la fidelitat

Laudina: per la seva espera
pacient a I'lvany

mateix nom, per la seva
dedicacié incondicional al

seu marit
La criatura (En certa manera, pels seus
sobrenatural coneixements sobrenaturals) | La fada que viu un romang
La fada de Gibel la dama que tenia I'unglient amb un cavaller de la cort
per curar I'lvany de la seva artdrica a Lanval
bogeria
La dona La dona del senescal a
malvada Equitan, per voler matar el

La vella mare dels gegants

La filla gran del Senyor de la
Negra Espina que volia
quedar-se amb les propietats
de la germana petita

seu marit.

També ho podria ser la reina
Ginebra a Lanval (anticipant
un perfil amb certes
analogies amb el que
Chrétien li atribueix a E/
cavaller de la carreta)

>% Antonia CARRE (2007) (CD)
> Aquestes correspondéncies en el cas del Jaufré també s’han extret de CARRE (2007)
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La dona victima | La dona del moli, la mare

Lo La filla petita del Senyor de la
que el gegant leprés li pren

. . Negra Espina a qui la
el fill, la princesa normanda

, germana gran volia
presa del gegant leprds,

desheretar.
etc.

La dona defineix trames narratives

En la mateixa analisi del Jaufré Antonia Carré ens assenyala com tres personatges de la
novel-la, Brunissén, la filla d’Augier d’Essart i la fada de Gibel marquen tres trames diferents en
I’obra que es creuen i es relacionen amb les aventures cavalleresques de Jaufré.

Aquest fet també el trobem en El cavaller del lled. Trobem dos personatges femenins que
defineixen dues trames diferents que s’interrelacionen en I'obra.

* laudina defineix el vessant amoros de la historia. Posa el marc de la dimensio
romantica del text. L'lvany embogeix per rad de la seva esposa i recupera la plenitud
total al final quan s’hi pot reconciliar.

e Amb la filla petita del Senyor de la Negra Espina, I'lvany es consagra com a cavaller
reconegut després de defensar els seus interessos en el combat amb Gauvain, aixi com
en salvar a Lunete de la foguera en el dese capitol de la novel-la.

En el cas dels Lais, la dona marca el sentit de la historia i esdevé un personatge cabdal, ja sigui
com a objecte de les accions dels homes per aconseguir el seu amor o tenir-hi una relacié
(Guiguemar, Els dos amants, lonec, etc), per la seva traicié al conjuge i tot el que aixo
comporta (Equitan i Bisclavret) o per la seva naturalesa magica (Lanval).

En una altra dimensidé, també podriem apuntar que la importancia dels personatges femenins

en aquest tipus d’obres es deu al context cortesa en el qual es produien. Com afirma Garcia

Gual “La influéncia femenina en la concepcié de la ‘cortesia’ és molt notoria”.*

% Carlos GARCIA GUAL (1990), pag. 49
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Conclusions

Amb aquest treball voliem presentar una serie d’arguments i exemples per tal d’il-lustrar el
concepte de reescriptura medieval per mitja de la comparacié entre el Jaufré, com a objecte
central d’analisi, i El cavaller del lleé de Chrétien de Troyes, per una banda, i els Lais de Maria
de Franga, per I'altra.

L’estructura de la comparativa, i I'’element principal d’aquesta, I’hem basat primer en centrar
I'adscripcié del Jaufré a la matéria de Bretanya, i en concret a la materia artdrica. Una vegada
hem identificat les caracteristiques del génere arturic a partir de diferents autors i fonts
(Carré®, Cirlot®, Auerbach®, etc.) hem buscat les obres esmentades el compliment d’aquests
elements comuns i definitoris. Els Lais, per la seva banda, ens han permeés trobar en el Jaufré
element propis del folkore i de la tradicié, també com a substrat.

D’aquesta manera, en el Jaufré i en El cavaller del lleé hem trobat elements descriptius
comuns com:

e Laimportancia dels conceptes de I'amor i I'aventura per a la confeccié de la historia

e L’explicacio de la historia a partir d’una serie de proves de caracter iniciatic per part del
cavaller protagonista i la centralitat de la figura del cavaller en el roman courtois

e La preséncia de components basics bretons en les obres arturiques (i, obviament,
també en els Lais)

e La descripcié de la vida cortesana, i el seu enaltiment, en comparacié amb la de la
resta de la societat

e |’estructura tematica de la historia: I'anomenada coinjunture

¢ Larepeticio, practicament identica d’alguns episodis, personatges i motius

El rol i els estereotips dels personatges femenins

Amb tot, hem destacat alguns trets originals en el Jaufré, deguts, presumiblement, al moment
més tarda de la seva redaccié en relaci6 amb el del gruix de relats arturics com els del
Chrétien:

e La critica politica a la situacié d’una cort en concret, a la de Jaume I, segons
Espadaler®.

*! Antonia CARRE (2007)

®2 Victoria CIRLOT (1989)

% Eric Auerbach (2002)

* Anton Maria ESPADALER (2002)
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¢ L’element comic de la historia que es podria deure a la necessitat, per part de I'autor
del Jaufré, de mantenir I'atencié del public en una narracié considerablement llarga.

En definitiva, mitjancant la repeticié d’'una série de patrons tematics i argumentals que es
donaven en les obres que hem analitzat hem pogut donar un conjunt d’exemples concrets
sobre concepcid de I'autoria en el context medieval.

Aixi doncs, hem pogut veure com un autor com el del Jaufré no buscava l'originalitat en
I'elaboracidé del seu text, ans I'aplicaciéd de les bases de la materia (matiére) en la qual es
trobava la seva obra amb I'Gnica llibertat d’aplicar criteris i habilitats personals en la forma i
manera d’expressar el text, allo que hem vist que s’Tanomenava sen, sentit.
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