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1. Origen i evolucid de la reflexid estética

L'estetica ha estat, i és encara avui, una disciplina difusa i plural, que troba la
seva arrel en el discurs filosofic, perd que estén el seu radi d'acci6 més enlla.
Apareix generalment vinculada a l'estudi de 'art i de la bellesa, i se la considera
al mateix temps filosofia, teoria i ciéncia. Per a alguns, només té sentit com
a historia de les idees estetiques; per a d'altres, ja no s'ha de parlar d'estetica,
sin6 de teories estetiques.

Abans d'endinsar-nos en el debat sobre la singular evolucié historica de
I'estetica i l'accés als nous entorns digitals, centrarem la nostra atencié en

'origen i l'evoluci6 historica d'aquesta disciplina.

Aesthesis, el terme grec del qual prové el modern estetica, significa, literal-
ment, "'percepcio sensible'. En el pensament antic, aquest mot es referia al con-
junt d'impressions sensorials vinculades al pensament, és a dir, a la relaci6 en-

tre les dades sensibles i el procés cognoscitiu (cognitio aesthetica).

Anonim (cap a I'any 480 aC). Escena que representa el taller d'un escultor grec. Vas grec

Malgrat que una historia de les teories i les idees estetiques ens obliga a viatjar
des de l'origen de la cultura occidental fins a l'actualitat, resulta important
assenyalar que l'estetica, com a disciplina especifica del coneixement (filosofic)
huma, no neix de fet fins al segle xviil, en 'obra d'Alexander G. Baumgarten,
qui recupera el terme antic per donar identitat i singularitzar I'estudi filosofic

del coneixement sensible enmig d'un ambient d'época ja preromantic.

"L'estetica (filosofica) és la ciéncia del coneixement del que és bell, el que és sublim, el
que és meravellos, i la seva creaci6 en les arts lliberals."

Alexander G. Baumgarten (1735)
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Enfront de les ciencies i de les disciplines tradicionals, que fixaven la seva aten-
ci6 preferent en l'activitat racional de I'ésser huma (la fisica, les matematiques,
la logica, la filosofia, etc.), o d'aquelles altres vinculades a l'activitat teécnica
(l'arquitectura, la mecanica, 'agricultura, etc.), l'estética passara a ocupar-se,
arran del seu naixement "il-lustrat", de tota l'activitat humana més especifica-
ment sensible, imaginativa i creativa, dimensions habitualment refusades o
considerades de poc interes cientific o filosofic.

Aixi, l'estética se centrara inicialment en 1'estudi dels judicis de gust, de la be-
llesa, de I'art pictoric, de 'harmonia musical, i de totes aquelles disciplines,
produccions i situacions vinculades a la sensibilitat humana i al gaudi estetic.
En el seu naixement disciplinar, el pensament estétic es constitueix, doncs,
com un discurs teoric autonom, vinculat al que és sensitiu i sensual, en opo-
sici6 al (geganti) predomini del que és intel-lectual i racional en la historia del

pensament occidental.

";Pot traduir-se en paraules allo que impacta en la nostra sensibilitat, que desperta el
nostre entusiasme o la nostra reprovacié, que ens emociona o que ens deixa indiferents?
A que respon aquest desig de transcriure en conceptes alld que pertany al regne de la
intuicid, de l'imaginari o de la visi6 quimerica?"

Marc Jiménez (1999). ;Qué es la estética?
1.1. Historia i evolucid del concepte d'art

La conceptualitzaci6 de l'activitat artistica, tal com la nostra actualitat ens de-
mostra diariament, resulta ardua i complexa. Fins a arribar a la nocié moderna
(i al llarg de segles "canonica") de belles arts, la historia del pensament estetic
mostra classificacions diferents, i fins i tot oposades, de les arts. Un breu re-
corregut historic il-lustra de manera explicita la intensa evoluci6 viscuda pel
concepte d'art des de l'antiguitat classica fins als nostres dies.

L'actual expressi6 moderna art deriva del llati ars, que, al seu torn, és una tra-
ducci6 del grec techné. Ara bé, techné i ars no tenen en absolut el mateix sig-
nificat que posseeix avui per a nosaltres la paraula art. Convé entendre com,
sota el mateix nom, s'amaguen dues realitats ben diferenciades. Techné, en la
Grecia classica, i ars, en 1'edat mitjana i en el Renaixement, significaven essen-
cialment la destresa i el domini técnic d'unes regles i d'un ordre preestablert.

"Techné a Grecia, ars a Roma i en 1'edat mitjana, fins i tot en un periode tan tarda com
el comencament de I'época moderna, el Renaixement, significava destresa, a saber, la
destresa que es requeria per a construir un objecte, una casa, una estatua, un vaixell,
I'armadura d'un llit, un recipient, una peca de vestir, i a més, la destresa que es requeria
per a manar també un exercit, per a mesurar un camp, per a dominar una audiéncia."

Wladyslaw Tatarkiewicz (1976). Historia de seis ideas.

Des del segle 1v aC fins als XvI-Xvil dC, el que avui denominem art s'entenia
basicament com a produccio subjecta a regles, i l'artista era aquell que excel-lia
en el seu domini. L'art, tal com s'entenia en l'antiguitat i en 1'edat mitjana,

implicava un ambit d'oficis i activitats molt més ampli que l'actual. No com-
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prenia solament les belles arts, sin6é també gran part dels oficis manuals. La
pintura era un art de la mateixa manera que eren reconegudes com a tals la
sastreria, I'habilitat politica i fins i tot 'agricultura.

A partir del Renaixement es produeix una (r)evolucié del concepte d'ars fins a
la seva depuraci6 estética en el concepte modern d'art. Els oficis i les ciéncies
s'eliminen de 1'ambit propiament artistic, i s'hi inclou la poesia. Per raons so-
cials, la bellesa i tot alld plaent passa a tenir cada vegada una preponderancia
més gran i deixa pas, ja a mitjan segle Xvill i d'una manera estable, a la rela-
ci6 estreta entre art i gaudi. Ara art significara (preferentment) produccié de
bellesa (musical, pictorica, literaria...). Des del segle XvIil en endavant, ja no
hi ha dubte que els oficis manuals sén mers oficis i no arts. Només les "belles
arts" ho son.

Carl Gustav Carus (1789-1869). Dona en un balcé [Frau auf dem Séller] (1824)

En l'actualitat, els limits del concepte d'art s'han desdibuixat, donant lloc a un
particular relativisme artistic que deixara en mans del dominat pragmatisme
del sistema artistic contemporani (galeries d'art, museus, critics...) tota decisio
sobre l'atribuci6 i el reconeixement del merit artistic. Un exemple paradigma-
tic d'aquest gir desfonamentador del concepte contemporani d'art el trobem

en la segiient caracteritzaci6 de l'art contemporani de George Dickie:

"Les obres d'art (contemporani) no tenen en comu entre elles res més que ser considerades
com a tals pel mén artistic."

George Dickie (1997). The art circle.
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El concepte d'art esdevé aixi un concepte contingent, mobil i canviant. Les
accepcions que té en l'actualitat (tan variades i sovint contradictories), que
trobem presents arreu, exhibeixen i s6n mostra, precisament, de la seva rica
i accidentada evoluci6 historica.

Julian Schnabel (1994). Untitled (Sense titol)
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2. Art i pensament estetic en l'antiguitat classica

El pensament esteétic occidental que abraca des de l'antiguitat classica (s. Iv
aC-1dC) fins a l'era de la Il-lustraci6 (s. XVII-XVIII) és un pensament normatiu i
objectivista. Al llarg de 1'ampli periode cronologic assenyalat, filosofs i teorics
van considerar les propietats estetiques com a propietats que posseien els ob-
jectes en si mateixos i que s'havien de reglamentar per a la seva producci6 i
reproduccié adequades. Els mateixos artistes treballaven majoritariament se-

guint normes i canons formals.

Les arts es dividien de manera generica en "arts liberals" i "arts vulgars". A
partir del pensament grec, trobem aquesta divisi6 ja de manera habitual en el
mon llati. El criteri per a diferenciar unes de les altres s'establia en funci6 de si
requerien esforg fisic (arts vulgars) o no (arts liberals). Es tracta d'una divisi6
d'arrel aristocratica, que considera que allo intel-lectual i racional és superior
a allo material i fisic. Pintura o escultura formaven part de les arts vulgars,

mentre que musica o poesia es consideraven ja arts liberals.

La bellesa era tinguda per una propietat objectiva, de la mateixa manera que
el color, la mida, el pes o la densitat. Un objecte era bell o no en funci6 de
la seva adequaci6 a determinades proporcions i canons estetics. Una musica
era harmoniosa d'acord amb el fet de si la seva composici6 interna era adient.
Jutjar com a artistica o no una obra determinada no admetia cap discussio,
ja que la bellesa o l'originalitat no depenien de judicis subjectius, sin6 de la
possessio o la no-possessié de determinades propietats objectives.

Logicament, el pensament estetic d'aquest periode va ser de tipus normatiu.
La producci6 artistica estava subjecta a lleis i canons que s'havien d'aprendre
i aplicar amb correccié. Les idees i les teories estetiques de I'época perseguien
com a meta basica arribar a sancionar 1'adequaci6 objectiva de determinades

obres a determinades categories.

"Sén plaers vertaders els que procedeixen dels colors que anomenem bells i de les formes,
ide la part més gran dels plaers de 'olor i el so [...]. Ja que aquestes formes no sén belles
relativament, com altres coses, siné sempre i per naturalesa i absolutament, i tenen els
seus plaers propis, no dependents de la pruija del desig."

Platoé. Fileb (48a).

Al mateix temps, en el pensament antic (s. Iv aC-1 dC), el conjunt del saber
i de l'activitat humana es classificava a partir de tres categories fonamentals
que trobem sistematitzades en 1'obra d'Aristotil: theorei, praxis i poiesis. Tota

activitat i coneixement humans es poden englobar en un d'aquests tres items.

Policlet. Dorifor (440-430 aC). Copia romana en
marbre
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Novament, la divisio en theorei, praxis i poiesis és essencialment jerarquica. El
saber teoric sera en Platd, Aristotil i la resta dels autors clau del pensament an-
tic, més digne i desitjable que el saber practic, i aquest, al seu torn, encara més
que el poietic. El resso d'aquesta primacia de la teoria sobre la practica marca-
ra de manera negativa durant segles l'esdevenir de la consideraci6 i valoracio
social de la produccio6 artistica.

El pensament medieval manté en gran part I'antiga jerarquitzacio, tot i que
redueix el menyspreu envers les arts anomenades vulgars en passar a denomi-
nar-les mecaniques. La indeterminaci6 entre art, técnica i ciéncia, propia del
pensament antic, encara hi perdura. Les arts liberals reconegudes eren practi-
cament el que avui anomenem ciéncia: 10gica, retorica, gramatica i aritmeti-
ca. Entre les arts mecaniques, hi havia tota destresa practica: agricultura, me-
dicina, navegacio o arquitectura. Pintura i escultura no apareixien en cap dels

dos grups, ja que la seva utilitat practica es considerava insignificant.

Llibre de models del monestir de Reun (cap al 1200). Escena que
representa artistes treballant en un manuscrit i en una pintura sobre
taula. Viena

Ben significativament, 1'art medieval sera un art en mans d'artesans (majori-
tariament) anonims, treballadors itinerants i mestres d'oficis, com picapedrers
o ferrers, entre d'altres. La baixa consideraci6 de les arts plastiques, juntament
amb I'hegemonia ideologica (i aixi també estetica) de 1'Església donaran lloc
a un periode en que art i estetica assumiran necessariament el paper predo-
minant de decoraci6 i ornament dels temples cristians, en el si d'una funci6
eminentment pedagogica d'il-lustracié del mateix missatge de 1'Església.
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"(...) Es compren que en poder parlar de pensament cristia, aixo no significa res de positiu
pel que fa a les consideracions estétiques: el cristianisme, en tant que fe en el fet que Déu
s'encarnés en un home determinat, significava una redempcié de tot el que és visible,
concret i individual, perd de seguida, a efectes intel-lectuals almenys, en la mentalitat
cristiana assumeix 1'hegemonia un espiritualisme en part platonic i en part oriental, i
queda aixi desvalorat el que és sensible i el que és palpable."

José Maria Valverde (1987). Breve historia y antologia de la estética.
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3. Art i pensament estetic en l'era moderna

El Renaixement (s. Xv-XVI) i el barroc (s. XvII) soén testimonis d'una revoluci6
cultural: I'numanisme. Al seu costat, assistim al naixement de 1'era moderna,
en la conjuncié d'un llarg seguit de factors historics clau: la creixent impor-
tancia i autonomia de les ciutats, el descobriment d'America, el desenvolupa-

ment tecnologic mecanic o la invenci6 de la impremta, entre molts altres.

Caravag?io (1602). La inspiracié de sant Mateu. Capella
Mli

Contarelli, església de Sant Lluis dels Francesos, Roma

Tot i que encara som lluny del seu reconeixement contemporani, la practica
artistica esdevindra, de manera creixent, més i més reconeguda i significati-
va des del punt de vista cultural. Pero les passes que cal recorrer s6n moltes.
Encara l'any 1607, una classificaci6 com la proposada per Rudolph Glocenius
dividia les arts entre arts principals (per exemple, l'arquitectura) i arts subor-
dinades (per exemple, la pintura), i fins i tot una altra classificaci6, aquesta
vegada la de Johann H. Alsted (1630), les dividia entre arts mentals (les cién-

cies) i arts manuals (els oficis).

Al final del segle xvii, Francis Bacon fa una divisi6 en tres grups: arts basades
en la rad (per exemple, la geometria), arts basades en la memaoria (per exem-
ple, la historia) i arts basades en la imaginacid (com la pintura i la musica).
En aquesta darrera divisio, s'augura ja finalment la posterior consideraci6 au-
tonoma de l'estetica en la cultura moderna. Finalment, el 1747, ja en el si de
la Il-lustraci6 francesa, Charles Batteux publicara Les beaux arts reduits a un
seul principe. La seva particio de les arts sensibles, basades en la bellesa, sera
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aviat assumida i canonitzada per academies i institucions. La nocié d'art es
fonamentara a partir d'ara en el delit (estétic) i no en la utilitat (practica). Art
i bellesa s'uneixen definitivament. Malgrat que la noci6 de belles arts mostra
inicialment una certa indefinici6, lentament, les arts acceptades sota aquesta
categoria seran sis: arquitectura, escultura, pintura, musica, poesia i dansa.

Enfront de l'antic objectivisme, l'estética dels segles XVIiI i XIX es definira com
a subjectiva. Il-lustracié i romanticisme introduiran de manera dominant la
dimensio subjectiva en 'ambit esteétic. Les propietats estétiques no es conside-
raran ja propietats objectives dels objectes, sin6 atributs que projecta el sub-
jecte a partir de la seva contemplacio.

La bellesa o la sublimitat d'una determinada escena natural o d'una producci6
artistica es consideraran conceptes que el subjecte reconeix i aplica en el procés
de percepcié de I'una o de l'altra. Lentament, la normativitat i la reglamentacio
del que és estetic donara pas a una sensibilitat molt més vinculada a nocions

com creativitat i originalitat.

William Turner (1840). El vaixell d'esclaus. Museu de Belles Arts de Boston

En l'era moderna, l'artista no s'haura de limitar a seguir al peu de la
lletra un determinat canon o llei estética, sin6 que haura d'intentar anar
meés enlla. La producci6 i l'experiéncia estética es conceben, aixi, com
ambits predominantment subjectius, vinculats a la particularitat i a la
trajectoria vital tant de l'autor com de 1'espectador.
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"[...] el judici de gust no és un judici de coneixement, i per tant, no és cientific sin6 estetic,
amb la qual cosa vull dir que és un judici el fonament del qual només pot ser subjectiu
[...]. Aqui no s'indica res en l'objecte, sin6 que tenim una sensacidé de nosaltres mateixos
en tant que afectats per la representacio."

Immanuel Kant (1790). Critica de la facultat de jutjar.

L'era moderna, que sorgeix a partir del Renaixement (Xv-XVI), inaugura una
nova modalitat de temes i qliestions per al pensament estetic, molt més lli-
gats a la subjectivitat. El racionalisme, que sorgeix al llarg del s. XvII i que es-
tén la seva vigencia fins al XVvlIII, prioritzara el coneixement racional per sobre
del coneixement sensible. Aixi, 1'estetica moderna neix com una estetica raci-
onalista, obsessionada per arribar a controlar i absorbir les dades sensibles, les
sensacions i els sentiments sota el privilegi de la facultat racional. Allo esteétic
passa a ser considerat un territori que ha de ser dominat per allo racional.

La paradoxa del comediant

Un magnific exemple en que es manifestara aquesta lluita de racionalitat i sensibilitat en
la naixent estética moderna racionalista sera el dialeg La paradoxa del comediant (1773),
obra de Denis Diderot (1713-1784). En aquest breu text, Diderot, un dels pares de la
Il-lustraci6 francesa, afirmara precisament que el millor actor no és aquell que sent, viu,
s'estremeix amb el personatge, sind tot el contrari, aquell que no s'emociona, que és capa¢
de mantenir-se fred i racional en la seva interpretacio.

"Si el comediant (actor) fos sensible, de bona fe, ;li seria possible representar dues o més
vegades seguides el mateix paper amb el mateix calor i el mateix &xit? [...] Per contra,
només el comediant reflexiu, estudiés de la naturalesa humana, que imita de manera
constant qualsevol model ideal, per imaginaci6 i per memoria, sera sempre el mateix en
totes les representacions i sempre perfecte. En la seva ment tot ha estat ordenat, calculat,
combinat, apres; no hi ha en la seva declamacié ni monotonia ni dissonancies [...]. La
sensibilitat no sol acompanyar el vertader geni. Aquest estimara la justicia, pero practicara
aquesta virtut sense assaborir la seva dolcor. No és el seu cor, sin6 el seu cap, el que ho
fa tot. A la circumstancia inopinada més petita, 1'home sensible perd el cap [...]. El talent
del comediant consisteix, no a sentir, com vostes suposen, siné a expressar de tal manera
els signes exteriors del sentiment que ens pugui enganyar en sentir-lo."

Denis Diderot (1773). La paradoxa del comediant.

Lucreécia (Nelly Miricioiu) i Gennaro (Bulent Bezduz) representant Lucrécia Borgia el 2002 a
I'Opera de Marsella

Es a dir, la paradoxa del comediant consisteix precisament en el fet que la seva veritat
sorgeix d'un engany, d'una falsedat. L'actor més auténtic, més vertader en el seu paper,
és aquell que enganya. Aixi, la veritat teatral sorgeix d'un engany racional. L'objectiu de
l'actor és enganyar el pablic. Com més enganyat resulti, més veritat haura contingut la
representacio teatral.
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L'experieéncia estetica del public és aixi classificada en 1'ambit de la mentida i de I'engany.
El plantejament de Diderot resulta, en aquest sentit, exemplar. El que és racional ha de do-
minar i apareixer omnipresent fins i tot en I'ambit del que és estetic. De fet, I'experiéncia
estetica teatral plena, auténtica, consisteix també en una experiéncia racional previa. El
bon actor sera aquell que domina, que racionalitza, que reflexiona i que controla la seva
sensibilitat.



CC-BY-NC-ND ¢ P06/16016/01933 16 Introduccié a I'art i al pensament estetic

4. Art i pensament estétic en 1'época contemporania

L'época contemporania es caracteritza per una explosié de les concepcions
estetiques i de les practiques artistiques tradicionals. Art i estética, lluny
d'implementar-se de manera univoca, d'acord amb uns criteris i unes pautes
(académiques) hegemoniques, tindran lloc en i des de l'aparicié d'una multi-
plicitat de veus, discursos i teories, de vegades clarament antagonics, sense que
es pugui arribar a establir cap canon artistic o estétic comd.

El pensament estetic, que fins a la segona meitat del segle XIX s'havia desen-
volupat basicament en el si del discurs filosofic, veura com, fruit de l'auge del
positivisme al llarg del segle XIX, inicia un procés progressiu de decaiment de
'estetica filosofica, que sera substituida per un ventall heterogeni de teories

de l'art vinculades a les naixents ciencies humanes.

"Art avui. Imatge freqiient: la del navili Argo (Iluminds i blanc) les peces del qual reem-
placaven els argonautes a poc a poc, de manera que van acabar tenint un navili entera-
ment nou, sense haver-li de canviar el nom ni la forma. Aquest navili Argo és molt atil:
ofereix 1'al-legoria d'un objecte eminentment estructural, creat, no pel geni, la inspiracio,
la determinaci6, l'evolucid, siné per dos actes modestos (que no es poden captar en cap
mistica de la creacid): la substituci6 i la nominaci6. Argo (art?) és un objecte sense cap
altra causa que el seu nom, sense cap altra identitat que la seva forma."

Roland Barthes (1971). Mitologias.

Aquest procés, que es considera de manera habitual com la fi d'una estética
sistematica i unitaria, déna pas al llarg del segle xx a diferents teories esteti-
ques, simultanies i contraposades, cada una de les quals parteix d'un corpus
teoric extret de ciencies com la psicologia, la sociologia o la lingiiistica, i és

alhora efecte o causa d'una particular explosié d'enfocaments estetics.

L'art del segle XX mostra una profusi6 d'estils i corrents artistics sense prece- WER
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accessible només al web.

dents en la historia de l'art. El1 que s'ha convingut d'anomenar avantguardes
historiques (impressionisme, fauvisme, cubisme, surrealisme, futurisme...) de-
fineix un conjunt heterogeni i plural de linies de treball i d'experimentacio
estetica. El resso del pensament i de les teories cientifiques modernes s'hi fa
present. A partir d'un o un altre model o disciplina cientifica, diferents avant-
guardes artistiques desenvoluparan vies de producci6 estética amb un esperit
afi.

Enfront de l'objectivisme (antiguitat) i del subjectivisme (era moderna) anteri-
ors, la noci6 dominant en l'era contemporania sera la del relativisme. Allo es-
tetic no pot ser definit d'una manera absoluta o tancada, ni aspira a ser-ho. Els
criteris estetics de gust o bellesa salten pels aires. George Dickie, representant
actual de I'enfocament lingiiistic propi de l'estética analitica, rebutja I'eterna
questio sobre que és l'art. Per a Dickie, la qliestié primordial de l'estetica con-
temporania ja no pot ser preguntar-se que és art, sin6 quan hi ha art. No es
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tracta de preguntar-se per la suposada essencia d'un terme ambigu i tan carre-
gat historicament de sentits diversos i fins i tot contradictoris. No es tracta de
continuar validant qliestions abstractes i eternes sobre el valor de l'art, sino,
per contra, de comprendre en quines situacions i en quines condicions vali-
dem un producte com a artistic.

Majoritariament, en el pensament estetic que ens és contemporani, l'art
no és concebut ja com una propietat immanent de determinades obres o
produccions humanes. Per contra, defineix una mera funci6 simbolica.
Alguna cosa €s art quan funciona simbolicament com a tal.

Novament en paraules de George Dickie, l'art esta constituit avui per allo que
compon "el mon de l'art". Art seria tot el que certa institucié (Art World) deci-
deix considerar com a tal. Per a Dickie i la resta dels autors de l'estetica analiti-
ca, "les obres d'art no tindrien en comu entre elles res més que ser considerades
com a tals pel mon artistic". Les preguntes per l'esséncia i la immaneéncia dels
valors estétics tradicionals (ordre, bellesa, creativitat, canon estetic, art, etc.)

es consideren ara excessives i sense sentit.

Una mostra més d'aquest desplacament radical d'art i estetica el trobem en
la perdua significativa de la nitidesa de les fronteres tradicionals entre les di-
ferents arts i categories culturals. La voluntat d'interdisciplinarietat defineix
la condici6 de gran part de les produccions culturals de les darreres décades.
La distinci6 tradicional entre els diferents generes artistics —pintura, escultura,
fotografia, etc.— ha donat pas a una llarga série de produccions hibrides.

Eulalia Valldosera (1999). Natura morta (instal-lacié)
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Cada un dels géneres i modes culturals —disciplines- es concebien com com-
partiments estancs de la resta. Tradicionalment, filosofia i literatura, o pintura
i fotografia, definien territoris discursius independents, cadascun dels quals
tenia les seves regles i normes d'identitat propies.

L'actualitat cultural contraria la inércia disciplinaria. El nostre present resul-
ta cada vegada més interdisciplinari. Les fronteres habituals es desdibuixen,
obren vies a la barreja, la hibridaci6 i la fusié d'unes disciplines i unes altres.
Els plantejaments i les comprensions interdisciplinaris, és a dir, unes disposi-
cions dels elements que eliminin les distancies i es proposin la interacci6 entre
les diferents disciplines constituides historicament, resulten avui habituals. El
que ha passat en l'escultura n'és un exemple clar.

"La interdisciplinarietat, de la qual tant es parla, no consisteix a confrontar disciplines ja
constituides (de les quals cap, de fet, no consisteix a abandonar-se). Per a aconseguir la
interdisciplinarietat, no n'hi ha prou amb prendre un «assumpte» (un tema) i convocar
al seu entorn dues o tres ciéncies. La interdisciplinarietat consisteix a crear un objecte
nou, que no pertanyi a ninga."

Roland Barthes (1972). Els joves investigadors.

La disciplina escultorica s'havia configurat historicament a partir d'un pro-
grama d'objectualitzacio, és a dir, de produccié d'objectes materials. Enfront
d'aixo, les darreres decades han estat testimoni de la introducci6é de concep-
tes com ara ecologia, moviment, instal-lacié o temps en el territori propi de
I'escultura. L'escultura veu perdre aixi la seva focalitzaci6 en la produccio
d'objectes aillats, i passa a desplacar-se i a ampliar el seu camp d'accio cap als
camps del teatre, la musica o el videoart.

Robert Smithson (1970). Spiral jetty. Gran llac de sal, roques negres i cristalls de sal


http://www.robertsmithson.com/earthworks/spiral_jetty.htm
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Absorbint I'Gs de les noves tecnologies, transgredint les normes academiques,
més enlla d'etiquetes disciplinaries, 1'art escultoric es concep com el lloc idoni
en que es pot reflectir la diversitat i la pluralitat de la cultura postindustrial.
L'escultura, enmig d'aquest procés historic, veu aixi qliestionada la seva iden-
titat. Lluny de concebre's ja com una disciplina autonoma més, defineix avui
un dens i hibrid camp cultural.

La fi de I'art?

"Aix0 vull dir amb la fi de l'art. Significa la fi de certa narrativa que s'ha desplegat en la
historia de l'art durant segles, i que ha arribat a la seva fi en alliberar-se dels conflictes
propis de l'era moderna."

Arthur C. Danto (1997). After the end of art.

Arthur C. Danto publica 'any 1984 un provocatiu assaig titulat After the end
of art en que proclamava el final d'un cicle en el desenvolupament historic de
l'art, la fi d'una era de creativitat sorprenent al llarg dels sis darrers segles en el
mon occidental, des del Renaixement fins a les Gltimes decades del segle XX.

La consigna de la fi de I'art mantinguda per Danto i altres critics i tedrics de
l'art contemporani resulta paral-lela a la tesi de la fi de la historia, és a dir, d'una
transformaci6 de discursos que ha dominat la producci6 cultural occidental.
Seguint Hans Belting, Danto argumenta com fins a 1'any 1400 les imatges eren
admirades i venerades, perd no valorades esteticament. La connexi6 entre art

i estetica, de fet, era aixi una mera contingencia historica.

Per a aquests autors, la decada dels seixanta representa la fi d'aquesta contin-
gencia historica. A partir d'aleshores, s'obre una situacié posthistorica, postart.
Es la fi d'una llarga comprensi6 sobre el que havia estat art. El simptoma radi-
cal d'aquesta metamorfosi es manifesta en 1'art pop america. L'art pop (pop-
art) constituira el primer pas d'aquest art després de l'art que apunten Danto,

Belting i altres autors contemporanis.

L'art camina sense criteris univocs. El tipus de judici destinat a establir
la validesa o la invalidesa en art ha estat desterrat. Les narratives histo-
ricoartistiques deixen de resultar pertinents. L'art ja no es concep com

a part d'un projecte historic més ampli o global.

L'art contemporani es presenta aixi com un art essencialment relatiu, postmo-
dern, és a dir, més enlla de la logica cultural expressada al llarg dels darrers
sis-cents anys en el seu intent de contenir un moment de veritat, de ser 1inic

i auténtic art.
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"Perqué hi hagi l'art ja no és ni tan sols necessaria l'existencia d'un objecte, i si bé hi
ha objectes en les galeries, es poden semblar a qualsevol cosa [...]. Independentment del
que sigui, 1'art ja no és més alguna cosa per a ser considerada prioritariament. Pot ser
observada, perd no prioritariament considerada."

Arthur C. Danto (1997). After the end of art.

Les Brillo boxes d'Andy Warhol

I

Andy Warhol (1960). Brillo boxes

En l'art contemporani no hi ha una comprensié d'un art com a millor o més vertader
que un altre. Tot art és igualment art, independentment del discurs que el sustenti. El
fet que les Brillo boxes d'Andy Warhol es puguin arribar a considerar obres d'art marca
un desplacament radical de 1'escenari artistic i estetic, de les regles que havien estat he-
gemoniques en el joc artistic: la bellesa, la destresa o el virtuosisme plastics, la creativitat,
la seva distancia respecte dels objectes industrials i de consum, etc.
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5. Vers una teoria estetica dels entorns i les
produccions de naturalesa digital

"L'estetica manté la seva aposta si respon a les creixents sol-licituds d'interpretacio,
d'elucidaci6 i de sentit; si demostra que circular pels parcs d'atraccions de la cultura és
agradable, pero que encara és més important que la cultura circuli en cada un de nosal-
tres."

Marc Jiménez (1996). ;Qué es la estética?

Com hem vist, art i estetica no defineixen ambits fixos d'actuacié ni objec-
tes d'estudi tancats. Ben al contrari, la pluralitat, el canvi i I'evoluci6 radical
han definit el seu transcurs historic. Avui, com ahir, el pensament esteétic con-
temporani ha d'atendre de manera creixent el conjunt dels nous llenguatges,
practiques, usos i formes d'expressio i comunicaci6 que li sén contemporanis,
i que moltes vegades s'obren de manera revolucionaria amb el guiatge de les
(ja no tant) noves tecnologies de la informacio i de la comunicacié de natu-

ralesa digital.

Un pensament estetic (plenament) contemporani haura de fixar l'atencio,
l'interes i la curiositat vers I'emergencia dels nous entorns i de les noves pro-
duccions digitals, recercant els aspectes i claus que defineixen la (entre molts
altres items possibles) recepcié i l'experimentacié de i amb projectes d'art mul-
timedia. Aixi mateix, li caldra qliestionar-se tant els aspectes més propiament
tecnics i metodologics, com la seva vinculaci6 i definici6 historica i cultural.

En aquest cas, AlphaWorld, mapa satel-lit, mén virtual multiusuari

Els nous objectes d'estudi que li seran propis abracaran un ampli ventall
d'elements inherents a la nostra creixent cultura visual digital, com ara la rede-
finicié de la imatge, la virtualitzacié de la comunicaci6 o l'artivisme en linia,
entre d'altres items significatius. Es tractara aixi de recercar les noves condi-


http://www.activeworlds.com
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cions i claus interpretatives que defineixen des de l'experiéncia estetica dels
participants en videojocs, fins a I'agermanament del llarg reguitzell de segui-
dors d'utopies tecnoculturals que omplen la xarxa, a l'efecte d'arribar a articu-
lar una teoria estetica dels nous entorns i produccions de naturalesa digital.

Aquest sera doncs l'objectiu i el sentit dels continguts i el desenvolupament
dels moduls didactics que segueixen, com a proposta d'estudi global i especu-
lativa sobre els diferents nivells de sensibilitat i experiéncia que (ens) obren

els sistemes i els entorns digitals.

"Quina sera l'estetica visual del ciberespai? Quin aspecte podrien tenir els futurs mons en
tres dimensions? La resposta a aquesta pregunta passa per abstreure els trets estétics co-
muns dels diferents mons virtuals ja existents: jocs d'ordinador, titols de CD-ROM, esce-
naris virtuals de pel-licules de Hollywood, simulacions de realitat virtual, mons virtuals a
Internet, escenes de VRML, el WorldChat o les pel-licules QuickTime VR. I també I'estudi
de les tecnologies i les tecniques basiques utilitzades per a construir espais virtuals, grafics
d'ordinador, video digitalitzat, muntatges o la metafora d'apuntar i fer clic."

Lev Manovich (1998). Estética de los mundos virtuales.
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