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1. Forma i composicio grafica

1.1. La compeosicid visual

El compositor musical combina i ordena els sons per crear una composicio. El seu
treball respon a alld que vol expressar o comunicar, a l'adequacié o no als canons
marcats per la tradicio, i al gust i els interessos propis de la seva eépoca.

»

Vassili Kandinsky. Composici6 VIII (1923)
Oli sobre tela. 740 x 201 cm

Propietat: Solomon R. Guggenheim Museum, Nova York

© V. Kandinsky (1923). VEGAP. Aquesta imatge es reprodueix acollint-se al dret de citaci6 o ressenya (art. 32 de I'LPI), i esta
exclosa de la llicencia per defecte d'aquests materials.

"Desde el principio, esa Gnica palabra composicion, resoné en mi cerebro como una
plegaria."

Vassili Kandinsky. Miradas al pasado (ed. original 1918).
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"Las expresiones de sentimientos que se han ido formando en mi interior de forma si-
milar [...] que, después de los primeros bocetos preliminares, he estudiado y trabajado
lentamente, de una forma casi pedante: es el tipo de obra que yo llamo composicion. [...]
al final yo me inclino por los sentimientos més que por los calculos."

Vassili Kandinsky (1998). De lo espiritual en el arte: contribucion al andlisis de los elementos
pictoricos. Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica.

Es pot fer un paral-lelisme entre la musica i les arts visuals, i dir que la com-
binaci6 d'elements grafics forma una composicié visual de manera analoga
a com la combinacié de notes i estructures musicals formen una composicié
sonora. De fet, 1'as habitual del terme en el grafisme té l'origen en l'interes
mostrat per musics i pintors (com Kandinsky) en les analogies entre llenguatge
musical i visual en les primeres decades del segle xX.

El creador grafic disposa d'un ampli repertori d'elements visuals i d'una infi-
nitat de combinacions per a compondre imatges.

Els criteris de composici6é varien segons les intencions de l'autor i el periode
historic. En 1'as del color, la forma o la disposici6 i ubicaci6é en l'espai, inter-
venen factors culturals i troballes artistiques.

Canons compositius del romanic pirenaic

© Fotografia de domini public The Yorck Project

Absis de Sant Climent de Taiill (Pirineu catala), un conegut exemple de pintura romanica
de la primera meitat del segle XII.
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Actualment, la pintura original és al Museu Nacional d'Art de Catalunya (MNAC), a Bar-
celona, on es va traslladar durant els treballs de protecci6 del patrimoni romanic que va
dur a terme la Junta de Museus entre els anys 1919 i 1923.

"En la pintura, las épocas dominadas por criterios de representacién simbdlica y no natu-
ralistas, como la Edad Media, favorecen el establecimiento de jerarquias entre las figuras
por medio de su ubicacion en el conjunto (las mas importantes se colocan en el centro
de la composicién) o de su tamario (las figuras serdn mds grandes o mas pequefias segin
su importancia simbdlica, con independencia de su tamafio real)."

José Maria Faerna Garcia-Bermejo; Adolfo Gémez Cedillo (2000). Conceptos fundamentales
de arte. Madrid: Alianza Editorial.

El llenguatge visual és un llenguatge obert, no tan codificat i estructurat
com el llenguatge verbal. Per tant, la gramatica visual és un ambit per
a l'experimentacio.

1.2. El marc de la imatge

1.2.1. Per qué un marc per a la imatge?

0

El marc d'una imatge

Quan es parla de composici6 visual, se sobreentén que s'organitza una serie
d'elements grafics dins d'un marc. Aixo no hauria de ser necessariament aixi i,
de fet, el marc de la imatge és una invenci6 cultural relativament recent, com

han assenyalat alguns autors. Citant Roma Gubern:

"El marco rectangular de la pintura occidental, que heredaran luego la fotografia y el ci-
ne, vulnera [...] de un modo flagrante el formato y las caracteristicas de la vision natural,
a pesar de lo cual no nos extrafia ni perturba, porque es una convencién cultural soli-
damente arraigada en nuestro contexto y con la que nos familiarizamos desde nuestra
infancia. Esta convencién se consolidé a partir del siglo x1v, en conexién con la lineali-
dad de la perspectiva geométrica, en armonia con el formato rectangular de las paredes
(soportes pictéricos) y de las ventanas de las casas, del formato de las paginas de los libros
que se ilustraban y del formato del escenario teatral."

Roma Gubern (1987). La Mirada Opulenta. Barcelona: Editorial Gustavo Gili.
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El marc, rectangular o no, és una forma que conté la imatge, i com a tal té
el seu esquelet estructural que interfereix en les relacions entre els elements
grafics. Aquesta relacio, inevitable, sovint passa desapercebuda a 1'observador,
que es capbussa dins de la imatge i l'ailla de la resta mitjancant el marc.

Kandinsky: entrar en la composicié
Sobre 1'actitud d'observaci6 externa o interna d'una composici6, Kandinsky comenta:

"La calle puede ser observada a través del cristal de una ventana, de modo que sus ruidos
nos lleguen amortiguados, los movimientos se vuelvan fantasmales y toda ella, pese a la
transparencia del vidrio rigido y frio, aparece como un ser latente, del otro lado. O se
puede abrir la puerta: se sale del aislamiento, se profundiza en el ser-de-afuera, se toma
parte y sus pulsaciones son vividas con sentido pleno. [...] Del mismo modo la obra de
arte se refleja en la superficie de la conciencia. [...] También aqui hay un cierto cristal
transparente. [...] También aqui existe la posibilidad de penetrar en la obra, participar en
ella y vivir sus pulsaciones con sentido pleno."

Vassili Kandinsky (1984). Punto y linea sobre el plano (ed. original 1926). Barcelona: Edi-
torial Labor.

vino vino

Fixeu-vos com canvia una composicié amb els mateixos colors i elements grafics en funcié del marc. La primera usa una
proporci6é de marc de 3 x 4, la segona de 4 x 3, i la tercera un marc rodé.



CC-BY-SA » PID_00156476 9

Conceptes basics de disseny grafic

1.2.2. Marcs i finestres en els ordinadors

B 7003-14 Desembee,_Andaria

+ KR Sreroraactn de cpetas

- B

41110 OMGITH.PG 65060 1600x100024b pag  Pechs de modfacdn: 06/
i Ticio!

Icones, finestres i menus en el sistema operatiu MS-Windows

La interficie habitual per al sistema operatiu i les aplicacions en la majoria

d'ordinadors és la coneguda com a WIMP (windows, icons, menus, pointerl).

Aquest tipus d'interficie, que utilitza metafores del moén fisic extern a
I'ordinador, és hereu de les investigacions realitzades al comencament de la
decada dels setanta del segle XX en el centre d'investigacions de Palo Alto de
Xerox (Xerox-PARC). El simil escollit va ser el de la feina a 1'oficina (escriptori,
carpetes, documents, paperera, etc.). Al final de la mateixa decada s'incorpora
en els ordinadors d'Apple Computer com a primers ordinadors personals co-
mercials amb interficie grafica, i el 1984 es defineix i consolida en el sistema
operatiu dels Apple Macintosh. El 1989 els mateixos codis grafics s'apliquen
en la interficie del sistema operatiu Windows de Microsoft, que durant molt
temps sera el més estes entre els ordinadors personals. Entre 1996 i 1997 ar-
renquen dos projectes d'escriptori per a sistemes UNIX (KDE i GNOME) basats
en els mateixos principis que amb el temps es convertiran en els més usats

entre les distribucions del Linux.

Una de les caracteristiques d'aquest model és la possibilitat d'obrir finestres que
ens mostren fragments d'informacio: des de I'estructura de directoris, els arxius
i les aplicacions fins a les imatges, textos o qualsevol tipus de document amb
qué podem treballar dins de la finestra. D'aquesta manera, al marc rectangular
del monitor s'incorporen els marcs rectangulars de les finestres del sistema
operatiu.

mSigIes angleses de finestres, ico-
nes, mends i punter.
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Alguns productes interactius, concretament aplicacions sobre CD-ROM dels
anys noranta, van voler trencar aquest marc rectangular i substituir-lo per
marcs de formes variades sobre un fons negre. Els navegadors d'Internet tor-
nen a fer important el marc com a finestra d'exploracié que incorpora els pro-

pis botons de control.

L'anomenada realitat virtual també ha volgut esborrar els marcs de la imatge
oferint a l'usuari-participant una experiéncia immersiva per mitja de sistemes

que modifiquen el punt de vista a partir del moviment del cap.
1.2.3. Les proporcions del marc

Encara que els intents de superar el marc de la imatge son legitims i interes-
sants, aquest se'ns presenta com un repte per a la composicié que ha donat

solucions valuoses.

La seva forma i proporcions sén un element determinant de la compo-

sicio.

"En algunos periodos de la historia [...], en particular en el Renacimiento y en el siglo
XVII, se usaron sistemas geométricos para |[...] determinar las proporciones del area de la
pintura."

Maurice de Sausmarez (1983). Diserio Bdsico; dindmica de la forma visual en las artes plds-
ticas (ed. original 1964). Barcelona: Gustavo Gili.

Rectangles estatics Rectangles dinamics

49 p

49 P b

Rectangles estatics. Proporcions basades en nombres simples que produeixen rectangles estatics. Es
poden canviar els valors per a canviar la proporci6.

Rectangles dinamics. Proporcions basades en nombres irracionals que produeixen rectangles dinamics. Es
pot canviar el valor per a canviar la proporcié.

Seccid auria, la proporcié harmonica

L'anomenada secci6 auria és un tipus de proporcié usada pels grecs i després pels renai-
xentistes que es troba moltes vegades en les formes naturals. Es considera una proporcié
harmonica i s'ha utilitzat tant en les arts grafiques com en l'arquitectura i 'escultura.

A continuaci6 es mostren pas a pas els procediments per a obtenir la divisié d'una recta
segons aquesta proporcio i per a crear un rectangle basat en ella.
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La secci6 aurea

Pas 1 Pas 2 Pas 3 Pas 4

T

AB/2

Q

1) Es traca una recta perpendicular a un dels extrems (B) que mesuri la meitat de la recta
original (AB/2).

Divisié d'una recta A-B utilitzant la proporcié aurea

2) S'uneix l'extrem oposat (P) de la nova recta amb l'altre extrem (A) de la recta original
i es forma un triangle.

3) Amb el compas en el punt P i passant per B, es traca un arc que talli la hipotenusa
del rectangle.

4) Amb el compas en el punt A i passant per la interseccié entre l'arc anterior i la hipo-
tenusa, es traca un arc que divideix la recta original (AB) en dos segments que guarden

la proporci6 auria entre ells.

Secci6 aurea a partir d'un quadrat (ABCD)

A S

c 12 : 12 D

B N e L L L L R R

g

Produccié d'un rectangle de secci6 aurea a partir d'un quadrat (ABCD)

1) Es divideix el quadrat verticalment per la meitat.

2) Punxant el compas en la meitat de la base i passant pel vértex superior dret (B), es
traca un arc cap a baix.

3) Es prolonguen els dos segments horitzontals del quadrat (AB i DC) fins que la base
s'intersecti amb l'arc. En aquest punt es traca una linia perpendicular que completa el
rectangle.

Els formats convencionals per a la interficie grafica de I'ordinador (640 x 480,
800 x 600, 1.024 x 768, 1.280 x 1.024, etc.) deriven de la proporci6 4 : 3 del
monitor de televisié. Per tant, és un marc basat en un rectangle estatic.
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1.3. Reticules

1.3.1. Reticules per repeticié de moduls
Com s'organitza la composicié dins d'un marc?

Es pot utilitzar simplement la intuici6, perd també hi ha recursos metodolo-
gics. El dissenyador grafic sol usar reticules que ajuden a crear una composicio

coherent.

Les reticules son estructures que s'usen en el procés de treball pero son invisi-
bles en el resultat final. Els elements grafics s'ajusten en aquestes. Les reticules
es poden basar en la repeticié de moduls grafics o estar formades per linies que
diagramen l'espai sense formar elements iguals. En la taula seglient es mostren
les reticules derivades de la repeticié de moduls a partir de la classificacié que

Wucius Wong” n'ha fet:

Exemples de reticules segons Wucius Wong

e 5 = Superposicio
; 7 Variacions de I'enreixat Estructures de '
SR a1 basic repeticio multiple 4 Bs{‘;‘;‘;‘;{;ﬁf e

Subdivisions guadrades de la mateixa mida resultat de tragar linies verticals i horitzontals, espaiades
a la mateixa distancia, que s'encreuen. Les direccions verticals i horitzontals queden equilibrades,
sense un domini fort de 'una sobre I'altra.

Us de I'enreixat basic en el disseny web
Vegem l'aplicaci6 de reticules en el disseny per a web amb un cas practic.

El lloc web del Museu de la Vida Rural, un projecte desenvolupat per 'estudi de disseny
Lamosca amb la Fundaci6 Lluis Carulla (abans, Fundaci6 Jaume I) com a client.

En aquest web s'ha fet servir una reticula quadriculada que respondria a 1'""enreixat basic"
definit per Wucius Wong.

La reticula serveix per a organitzar la composicié global de la interficie i s'utilitza com a
pauta per a les franges horitzontal i vertical que sempre sén presents.

També es fa servir la reticula per a posicionar la resta d'elements, com les seccions basiques
del lloc web (informacio, el museu, escoles, novetats), els textos, les fotos, i els botons
Entrar i Tornar. En la secci6 "El Museu" serveixen per a situar el menu per plantes i per
zones, i per a organitzar I'index de peces.

En alguns casos la reticula invisible es fa visible mitjancant linies blanques discontinues.

@wong, 1989.



http://www.museuvidarural.org/
http://www.lamosca.com/grafica/songaliza.html
http://www.fundaciolluiscarulla.org/cat/index.cfm
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T T e —

Superposar reticula

.

a) Reticula d'enreixat basic. Reticula sobre I'estructura basica que usen totes les pagines
web del lloc. Les bandes vertical i horitzontal, les arees de color i l'espai per a imatges
s'ajusten a la reticula.

Lloc web: MVR. Disseny: lamosca

b) Pagina d'inici. A part de l'estructura basica, els textos i els botons de navegaci6é també
s'han disposat a partir de la reticula. Aquesta "es fa visible" parcialment en les linies blan-
ques discontinues.

c) Pagina interna: planta 1 del museu. En la banda vertical apareixen les diferents
plantes del museu i en l'horitzontal els espais de la banda seleccionada. Tot s'ajusta a
la reticula. Al costat del dibuix de la planta, la reticula es fa visible com a mena per a
visualitzar les peces exposades en cada espai.

Reticules a 'Alhambra

L'Alhambra de Granada és un cataleg arquitectonic d'estructures de repeticié multiple
en les ornamentacions i paviments.

A continuaci6 es mostra, pas a pas, la construccié d'una malla aparentment complexa a
partir d'una estructura relativament simple de rectangles. Solament és un dels multiples
exemples de reticules geometriques que la cultura islamica ha donat a la humanitat i que
podem trobar a les parets de I'Alhambra i en altres edificis i elements decorats.

Pas 1. Partim d'una reticula de rectangles disposats en alineacions verticals.
Pas 2. S'ha duplicat la reticula i s'hi ha aplicat una rotaci6é de 60° cap a la dreta.

Pas 3. S'ha duplicat de nou la reticula vertical i s'hi ha aplicat una rotacié de 60° cap a
I'esquerra. Ja tenim l'estructura de la malla.

Pas 4. Quan s'unifica el color de les linies, la percepci6 de les reticules de rectangles es
dissimula i passa a un segon pla. Destaquen les estructures enllacades de linies que formen
estrelles de sis puntes en les seves interseccions i hexagons creuats per tres carrers.


http://www.museuvidarural.org/
http://www.lamosca.com/grafica/songaliza.html
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Pas 5. S'ha aconseguit un espai tessel-lat. Acolorint les peces resultants es poden obtenir
dissenys de repeticié molt variats.

1.3.2. Reticules basades en les proporcions del marc

Una altra opci6 és optar per divisions del pla de la composicié derivades de
les proporcions i estructura del marc. Es tracen divisions del marc que van
creant una malla o diagramacio de l'espai de la composicié. Aquestes linies

serveixen com a estructura per situar els elements grafics.

Aquesta tecnica és utilitzada ampliament pels pintors renaixentistes i també
en les arts del llibre. Posteriorment sera recuperada pels grafistes moderns. A

continuacié es mostren algunes divisions possibles.

possibles

Només algunes de les b

Algunes divisions possibles en funcié del marc

.

En aquesta composici6, la disposicié d'elements grafics es basa en la diagramacié obtinguda amb les
divisions del rectangle auric. L'estructura subjacent transmet harmonia a la composicié. Polseu el bot6 per
veure la diagramaci6 superposada.

1.3.3. Diagramacié basada en columnes de text

El disseny editorial orientat a premsa diaria i a la maquetaci6 de revistes perio-
diques requereix un sistema de diagramaci6 de pagina agil, que accepti canvis
en la quantitat de text i en la mida de les fotografies i titulars. Alhora, I'ajust
de tots aquests elements s'ha de fer de manera rapida i eficac.
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Per a respondre a aquesta situaci6, la majoria de diaris utilitzen un sistema de Adaptacions de la

diagramaci6 basada en columnes verticals de text. La pagina es divideix en sis diagramacié

columnes, cinc columnes, quatre columnes o tres columnes. A dins es posa el Per exemple, en una diagra-

text i les imatges i titulars també encaixen en aquesta estructura. macio de sis columnes, el text
pot ocupar quatre columnes

primes més una columna més

gruixuda resultat de la uni6 de

TN T T | cues columnes de la diagra-

macié. Un titular pot ocupar

Maguetacit basada en una LOfem ipsum I‘espal de quatrg colgmnes, !
diagramacié de pagina de 0s no omnes atomorum concludaturque, una foto es pot inserir entre )
sis columnes. ius debet facete convenire at, per ad Haross dues columnes de text. També
epicurei scaevola. e &s poden usar due§ dlagrqma-
Dolore cions en una mateixa pagina;

Lovam ksum
605 10 oMNas

atoeno
concludaturqu
o, ius debet
incote
convarins al,
per ad

per exemple, una part de la
pagina es basa en una diagra-
macié de cinc columnes i una
altra en una de tres.

Magquetacié basada en una
diagramacio de pagina de
cinc columnes..

mediocaatem
an pri. His!
tucius Sclis
intellogam ut ripfiegam ut
quo. Al blangit  quo, Al blandit
ot adoiescens
ates

ncolescens
mediocritatom

Magquetacio basada en una
diagramacio de pagina de
quatre columnes.

consequuntus.
Ul vix sl

pepriee. Cum
boo pusont
pliacaat an.
=

Maquetacio basada en la
combinacio de dues

bo
diagramacions, una de tres Lo e
columnes i una altra de Pt el VO
; oupuioes  volhen  dan
cinc. oL hiayeroar  sleilend it cu

promgta
canssquat ul

i fougial
Incits luptatum

Una altra combinacio usant
una diagramacio de tres

columnes superposada a
una de cinc columnes. b

Exemple de diferents diagramacions i combinacions

1.4. Efectes compositius

1.4.1. Contrastos compositius

El contrast té una gran importancia en la composicié. Una composicié ambi- Vegeu també

gua, per exemple, quant a equilibri, produeix una sensacié visual confusa. La
Més informacié sobre les lleis
de la Gestalt en I'apartat "Psi-

de les lleis de la Gestalt. cologia de la percepcié", en el
modul "Percepcid visual".

nostra percepcid intenta corregir-la mitjancant l'anivellament i 1'agusament

Llevat que ens interessi provocar aquest efecte en l'observador, en la comuni-
cacio visual haurem de contrastar la composicio desplacant-nos cap a un dels
dos pols (equilibrat o inestable, per exemple).

Donis Dondis® ha definit dinou tipus de contrast compositiu basats en parells ®Dondis, 1998.

de conceptes que es configuren com a pols contraposats. Cada pol és un extrem
quant a efecte compositiu. Entre un pol i un altre hi hauria les composicions
l'efecte de les quals és intermedi o ambigu.
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Contrastos de composicié segons D. Dondis

Equilibri-inestabilitat

Simetria-asimetria

Regularitat-irregularitat

Simplicitat-complexitat

Unitat-fragmentaci6 %

Economia-profusic

Reticéncia-exageracio : O
Predictibilitat-espontaneitat Les composicions equilibrades tenen un "centre de gravetat
Activitat-passivitat visual" que sosté pesos visuals equivalents. El contrari d'aixd,

I'abséncia d'equilibri, &s una composicio inestable provocadora
Sutileza - Audacia i inquietant.

© Dondis. Aquestes imatges es reprodueixen acollint-se al dret de citaci6 o ressenya (art. 32 de I'LPI), i estan excloses de la
llicencia per defecte d'aquests materials.

Contrastes compositivos segin D. Dondis

Neutralitat-accent S
Transparéncia-opacitat O O (5)
Coheréncia-variacio :) O O C
Realisme-distorsio .
Plana-profunda ) @ E
Singularitat-juxtaposicio O C@C

Sequencialitat-aleatorietat
S La neutralitat consisteix a buscar una composicié amb abséncia
Agudesa-difusivitat completa de provocacié envers l'espectador. L'accent consisteix a b
o ] realgar una cosa i prou en un context uniforme i inicialment neutral.
Continuitat-episodicitat ¢ P

© Dondis. Aquestes imatges es reprodueixen acollint-se al dret de citacié o ressenya (art. 32 de I'LPI), i estan excloses de la
llicencia per defecte d'aquests materials.

El realment interessant és controlar la combinaci6 de diferents tipus de con-
trast compositiu (per exemple, una imatge equilibrada i amb subtilesa, o bé
subtil i desequilibrada o equilibrada, subtil i predicible.

1.4.2. Espai i elements compositius
Els vertaders protagonistes de la composicié (condicionats pel marc, organit-

zats, si és possible, mitjangant reticules) son els elements visuals. La seva dis-
posicio és la que ens permet generar els contrastos vistos en l'apartat anterior.

A continuaci6 es mostren algunes de les seves caracteristiques i els efectes que ~ ®sausmarez, 1983

provoquen. Per a aixo ens basem en la classificacié de Maurice de Sausmarez”.
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Classificacié basada en la de Maurice de Sausmarez per a les forces espacials

Alternanga figura-fons
Diferéncies de grandaria
Relacions lineals
La forma
Diferéncies de valor
El color

La textura

Classificacié de les forces espacials segons Maurice De Sausmarez

1.5. Transformacions de la forma

Aquest efecte es dona quan la distincio
entre figura i fons no és clara. En
I'exemple no es pot afirmar si la figura
és el negre o el blanc; el sistema
perceptiu no es decideix i s'alternen.
Aixd ens demostra que en el camp de
visid no hi ha res de negatiu; I'espai del
voltant de la imatge i de dins de la
imatge és tan positiu com la imatge
mateixa.

Aquest fenomen, que es dona sovint,
també s'explica per 'anomenada
relacit entre forma i contraforma.

Les transformacions grafiques que apliquem als elements visuals de la compo-

sicié també tenen un paper en la interpretacié de l'espectador. Diferenciem

entre transformacions rigides i deformacions.

Les transformacions rigides s6n les que ens permeten escollir dos punts quals-

sevol de la forma i que, una vegada transformada la distancia entre ells, con-

tinua essent la mateixa. En les deformacions qualsevol parell de punts no ens

garanteix aquest resultat. Son rigides les transformacions segiients:

e Les reflexions
e Les translacions en l'espai
e Les rotacions

¢ Qualsevol combinacié entre elles

Transformacions rigides

D'una recta D'un planol D'una estrella de mar
Translacié
0 1 2 3 4 5 6
| | | | | | |
| | I | I I |
0 1 2 3 4 5 6
| | | | | | |
I I | I | |
Reflexio

Totes aquestes transformacions es poden entendre com a simetries.

Tot és simetria (o simetria trencada)

Tota transformacio rigida d'una forma es pot entendre com un tipus de simetria. De fet,
els matematics ho consideren aixi (encara que en l'expressié vulgar simetria se sol referir

a una reflexio).

En el llibre Es Déu un geometra? lan Stewart i Martin Golubitsky sostenen que totes les
formes del moén es poden entendre com a formes simétriques o formes on s'ha trencat
la simetria, aquesta ruptura d'una simetria original explicaria les regularitats sorprenents

Lectura complementaria

Ian Stewart; Martin Golu-
bitsky (1999). /Es Dios un
geometra? Barcelona: Cri-
tica / Grijalbo Mondadori
("Drakontos").

que de vegades es troben. Per exemple, un ou esféric de tortuga és simétric en tots els
eixos, i un ou de gallina ha trencat en part la simetria i només conserva una simetria

bilateral.
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Ou de tortuga i ou de gallina

Qualsevol transformacié que no puguem considerar rigida es pot entendre
com una deformacié. S6n deformacions habituals:

e Esbiaixar. Vegeu també

e Distorsionar Per a veure com Igs transfor-

. macions geometriques es con-
verteixen en eines de treball en
els programes de grafics, llegiu
e Projectar. el subapartat "Propietats dels
objectes vectorials" de I'apartat
"Grafics vectorials" del modul

e Metamorfosis que els efectes especials permeten en els mitjans audiovisu- "Grafics digitals".

als.

Transformar

Deformacions habituals
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2. Color i disseny grafic

2.1. Models de classificacio del color

2.1.1. Lluminositat, saturacio i matis

A través del temps i les cultures s’han concebut teories i explicacions per a
la visi6 dels colors estretament vinculades a les concepcions sobre la visi6. A
partir de les primeres aproximacions cientifiques (Newton i Huygens, segle
XxvI) les teories se centren en la fisica i 1'Optica, i entre el final del segle XIX i
l'inici del XX s'introdueix el factor psicologic.

Les concepcions actuals del color arrenquen de 1931 i sén el resultat de la
confluéncia de la fisiologia, la fisica, la quimica i la psicologia de la percepcio.
Els models que fem servir actualment es basen en tres parametres fonamen-
tals: lluminositat, saturaci6 i matis. Vegem quina propietat defineix cada un
d'aquests conceptes:

e Lalluminositat, luminancia o brillantor defineix les diferéncies de quan- Vegeu també

titat de llum d'un color. Un vermell fosc té menys lluminositat que un
Més informacié sobre les con-
cepcions sobre la visi6 en el
modul "Percepcid visual".

vermell clar.

¢ La saturacio defineix el nivell minim i maxim de puresa d'un color. Els
grisos representen l'absencia total de saturaci6. Un vermell intens pot tenir
el mateix nivell de lluminositat que un gris, pero té un nivell maxim de

saturacio.

e Elmatis o to defineix la diferéncia entre un color i un altre. Un verd pal-lid
i un verd fosc tenen el mateix matis. Un verd i un blau tenen diferent
matis.

2.1.2. Models tridimensionals del color

La classificacio dels colors no encaixa en un esquema bidimensional. Per aixo
els diferents autors que han fet aquesta tasca s'’han valgut de models tridimen-
sionals per representar els colors a tall d'esquema i oferir models comprensi-
bles de representacid. A continuacié es mostren els models principals:
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Classificacio del color

Piramide de Lambert (1772)

Lambert va situar en una piramide de base triangular el blanc en el vértex superior i els Al llarg d'aquest temps s'han
colors primaris en els altres tres. El negre el va disposar en el punt central de la base. plantejat diferents models
Des de la base cap amunt els colors s'aclarien, i des de les arestes de la base cap a de classificacié del color as-
linterior s'enfosquien. sociats a les teories dels es-
Els models "antics” solien amagar els colors "lletjos” dins del solid i disposar el blanc a la tudiosos o a les necessitats
part superior. de la indUstria (especialment

la téxtil) d'obtenir sistemes
d'estandarditzacié i normativit-
zacio.

A causa de les diferents dimen-
sions necessaries per a la iden-
tificaci6 del color, els esque-
mes plans s6n rapidament re-
emplacats per models tridi-
mensionals.

e2Cy

"

’

"~
L]

Josep Giribet

REER

VRML: www.iua.upf.es/~giribet b

Classificacié del color

2.2. Barreges: additiva, substractiva, partitiva

Diferenciem tres tipus de barreja de color en funci6 de si és el resultat de la
suma (o addici6) de llums amb diferents longituds d'ona (barreja additiva), si
és la combinaci6 de pigments que sostreuen diferents longituds d'ona (barreja
substractiva) o si son el resultat de disposar petites arees contigiies de diferents
colors, de manera que l'ull percebi un color que no és en la imatge (barreja
partitiva).

En la demostraci6 segiient podeu experimentar la diferencia de resultats en la
combinacié de colors per barreja additiva i barreja substractiva.

Barreja additiva Barreja substractiva b

Barreja additiva: simulacié de la superposici6 de diferents focus de llum. Barreja substractiva: simulaci6 de la barreja de
diferents pigments.
Desplaceu els quadrats i superposeu-los els uns amb els altres.
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2.2.1. Barreja additiva

Es la barreja que es produeix en combinar focus de llum (per exemple, al te-
atre) i en la qual es basa la generaci6 del color en els monitors de televisio i
d'ordinador.

A la barreja additiva la suma de colors augmenta la intensitat de llum
i ens apropa al blanc.

Com a conseqiiencia del fet que el nostre aprenentatge en la barreja de colors
es produeix habitualment amb 1as de pigments, la barreja additiva produeix
resultats que poden semblar antiintuitius. No és aixi per a alguns professionals
com els tecnics d'il-luminaci6é que treballen en les arts escéniques o els foto-

grafs d'estudi que han interioritzat aquest tipus de combinacio.

En el camp de la imatge sintetica és important controlar la barreja additiva

quan es treballa en la construccié d'entorns 3D que s’han d'il-luminar.

A continuaci6 es mostra en un esquema el resultat de la combinaci6 de focus
amb diferents longituds d'ona. Per simplificar utilitzarem els termes llum ver-
mella (per a I'ona llarga), llum verda (per a I'ona mitjana) i llum blava (per
a l'ona curta).

La llum vermella i blava
es barregen i donen magenta

Vermella Blava

La llum verda,
vermella i
blava

es barregen i
donen blanc

La llum verda i blava
es barregen i donen cian

La llum verda
i vermella
es barregen
i donen groc

Verda

Barreja additiva

2.2.2. Barreja sostractiva

Es la barreja resultant de la combinacié de pigments. Es produeix en la batreja
de pintures de tota mena i també en la barreja de tintes d'impremta i de tints

textils. Els pigments tenen la capacitat de sostreure part de la llum.
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Per tant, en la barreja substractiva, la suma de pigments de color diferent
dona com a resultat un color més fosc.

Si sumem diversos colors oposats, el color resultant sera proxim al negre. Es
el tipus de barreja que resulta més intuitiva per a la majoria de persones.

A continuaci6 es mostra en un esquema el resultat de la combinacié de pig-
ments que sostreuen diferents longituds d'ona. Concretament es combinen

tres pigments: el blau cian, el magenta (o flicsia) i el groc.

La barreja de pigment
magenta i cian déna
com a resultat un pigment blau

Magenta Cian

La barreja
de tots tres pigments
(magenta, cian, groc)
dona com a resultat
un pigment negre

La barreja
de pigment cian i groc
doéna com a resultat
un pigment verd

La barreja
de pigment groc
i magenta dona
com a resultat
un pigment vermell

Groc

Barreja sostractiva

2.2.3. Barreja partitiva

Mascara teatral, Italica (Sevilla), segle i dC.
© Grup Oliba (UOC). http://oliba.uoc.edu/mosaic/es/exp_13_tm.html. Creative Commons Reconeixement Compartir-lgual
3.0-es.

Vegeu també

Trobareu més informacié so-
bre els pigments en el modul
"Percepcid visual".
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La barreja partitiva és el resultat d'una combinacié d'estimuls simultanis. En
aquesta barreja es podria dir que la fisica no intervé: la barreja que dona lloc al
color no es produeix ni en la font lluminosa ni en els pigments que cobreixen

I'objecte percebut, la barreja es produeix en el nostre cervell.

Parlem de barreja partitiva quan percebem un color on hi ha petites
arees d'altres colors. Es produeix perque el nostre cervell actua de ma-
nera contextual i modifica els colors d'un objecte en funcié dels colors
contigus.

En aquest cas tenim petits punts de diversos colors i el resultat és la percepcio
d'un nou color que no hi és. Aquest fenomen és molt ttil perquée permet re-

presentar una gran varietat de colors a partir d'uns quants.

Aixo es fa des d'antic, el millor exemple s6n els mosaics romans. Pero sobretot
té gran importancia en la representacio dels colors per quadricromia en les
arts grafiques. Les imatges se separen en els tres colors basics —cian, magenta
i groc— més el negre, que al costat del blanc del paper actua sobre el nivell de
lluminositat percebuda. Després es tramen de manera que en imprimir-los els
punts d'un color no trepitgin els d'un altre. Perqué aixd no passi, els punts de
cada color es disposen en un angle d'inclinaci6 diferent. En imprimir-los tots
conformen l'anomenada roseta. En funcio6 de la quantitat de cada color (mida
del punt) percebrem un color o un altre.

Barreja partitiva

.

La barreja partitiva o mixta es basa en els canvis en la percepcié de colors contigus. En
I'animaci6 anterior es pot veure una imatge ampliada d'una quadricromia d'impremta;
es distingeixen punts de quatre colors: cian, magenta, groc i negre.

Es redueix la imatge clicant en la lupa.

A més de la impressié en quadricromia, la barreja partitiva es fa servir per a obtenir ma-
tisos de lluminositat en impressié a una sola tinta i s'ha fet servir des de temps immemo-
rials per a la confeccié de mosaics i catifes.
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La barreja partitiva es basa en la sostraccié que produeixen els punts de color i en la gran
diversitat de petits estimuls que arriben a I'ull d'una petita area de l'espai. Robert Silvers,
del Media-Lab del MIT, usa aquest efecte creant imatges que estan compostes per milers
d'altres imatges. Com a exemple, consulteu a Internet la cara de Lady Di creada a partir
de fotos de flors per a la revista Newsweek.

A mesura que els punts es fan petits, els colors originals es perden i es barregen amb
els contigus. Si entretanqueu els ulls ja podeu veure nous colors. Els pintors puntillistes,
com Seurat, usaven aquest efecte, i amb pinzellades de colors purs (distingibles en una
observaci6é a prop de la tela) aconseguien una gran varietat de matisos a mesura que
I'observador s'allunyava del quadre.

En I'altima imatge de I'animaci6 ja gairebé no es distingeixen els punts, només hi con-
tinuen havent cian, magenta, groc i negre, perd percebem una gran varietat de matisos
encara que no hi siguin.

Comproveu I'as d'aquesta tecnica en una revista en color usant una lupa per a distingir
els punts (que poden arribar a ser molt petits, depenent de la qualitat d'impressio).

Un sistema similar, perd no exactament igual, a la quadricromia de les arts
grafiques s'utilitza en les trames aleatories que es generen quan es passa una
imatge a mode indexat usant el parametre de trama de difusi6 en un progra-
ma de tractament de grafics, i també en les trames aleatories (o estocastiques)
que generen les impressores en color.

Trama estocastica

El terme estocastic es refereix a un fenomen determinat per l'atzar. Els algoritmes in-
formatics que busquen aproximar-se a resultats determinats per l'atzar s'anomenen es-
tocastics 1 basen els seus resultats en probabilitats canviants. La distribuci6 estocastica
de punts s'usa en alguns sistemes de representacié per barreja partitiva de quatre tintes
més el blanc del paper com a alternativa a la disposicié per punts amb trames regulars
de la quadricromia convencional. A diferencia d'aquesta, les quadricromies estocastiques
no produeixen 1'efecte moaré que de vegades apareix usant trames regulars quan hi ha
petits desplacaments entre colors en la impremta.

En tots dos casos també utilitza la barreja partitiva, pero la disposicié dels
punts no depén d'angles d'inclinaci6 sin6é que es basa en algoritmes estocastics

que els distribueixen aleatoriament.

No obstant aixo, a diferéncia de la barreja substractiva i especialment
de la barreja additiva, amb la barreja partitiva no es poden representar
tots els colors.

Donada la seva naturalesa que parteix de la interacci6 entre colors, és impos-
sible representar colors molt lluminosos i brillants. Recordem que la barreja
partitiva es produeix en el cervell com a resultat de 'estimul amb diferents
longituds d'ona d'arees molt petites de la retina. Hi ha colors que es poden ob-
tenir modulant la longitud d'ona d'una font lluminosa o barrejant pigments
que mitjancant la disposici6 de petits punts de color uns al costat d'uns altres
no podem obtenir.

Codificaciéo CMYK
Els programes de tractament de grafics que treballen amb la codificaci6 CMYK solen

advertir quan un to escollit en el seu selector de color no és reproduible en quadricromia,
i ens ofereixen l'alternativa més proxima.


http://www.puzzleando.com/viewtopic.php?=17&t=2773
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Selector de color (color frontal)
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El selector de color d'Adobe Photoshop CS3 mostra una advertiment quan I'usuari tria un color que no té
correspondéncia en quadricromia. També ofereix un color alternatiu que si es pugui reproduir.

2.3. Colors primaris, secundaris i complementaris

La seleccio de la retina entre tres longituds d'ona que déna lloc a la percepcio
dels colors ens permet parlar de tres colors primaris (vermell, verd i blau). A
partir de la combinaci6 de dos d'ells obtindriem els colors secundaris, i de la

combinacié en diferents intensitats dels tres, els colors terciaris.
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Colors primaris, secundaris i terciaris

Colors

Primaris: vermell, verd i blau

R: 255 R: 0 R: 0
G:0 G: 255 G:0
B: 0 B: 0 B: 255

Secundaris (combinacio de

dos de primaris): cian,

magenta i groc
R: 0 R: 255 R: 255
G: 255 G:0 G: 255
B: 255 B: 255 B: 0

Terciaris: resultat de la
combinacié de diferents
quantitats dels tres primaris

Pero la combinaci6 de pigments ens permet parlar d'altres colors primaris: els
pigments (cian, magenta i groc) de la combinaci6 dels quals podem obtenir la
resta de colors. Alguns autors prefereixen anomenar aquests colors basics en
comptes de primaris, que es reserva per a la llum.

No és per casualitat que els colors basics de pigment siguin els secundaris de
Ilum ni que els primaris de llum siguin els secundaris en la barreja de pigments
basics. Els colors que no comparteixen components, com el verd (primari) i el
magenta (format pels primaris vermell i blau), s'anomenen complementaris.

La combinaci6 de colors complementaris crea un contrast fort.
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Roda de color

Mostrar taula completa Nomeés secundaris (basics) Complementaris

2.4. Codificacio digital del color

Com en el seu moment la industria textil, les arts grafiques, la industria cerve-
sera i tants altres sectors productius, la tecnologia digital de tractament i edi-
cio de grafics ha necessitat models numeérics de color. Ja s'ha vist com aquests
models tenen una representacié grafica (sovint tridimensional) que ens ajuda
a comprendre'ls. Perd sobretot ens donen uns parametres numerics que ens

permeten treballar-hi.

El més comu és 1'RGB, en que es basa el sistema de color dels ordinadors i
televisors. El CMYK s'usa per a impressi6 en quadricromia, i I'HLS ens permet
controlar separadament to, lluminositat i saturaci6. Obrint el selector de color
d'un programa de grafics es pot veure que almenys estan disponibles aquests
tres sistemes de selecci6o. A més podem trobar el sistema Lab de la CIE i sistemes
de color estandard o normativitzats usats en altres induastries com Pantone,
ANPA, DIC, Toyo, etc.

R:255 G:0 B:0
C:0% M:87% Y 99% K:0%
H:0 S:100% B:100%
L:54 a:81 b:70

Per a definir un color es poden utilitzar
diferents sistemes.
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Selector de color (color frontal)
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Selector de color d'Adobe Photoshop CS3

També tindrem la possibilitat d'escollir el color RGB per codificacié hexade-
cimal. Aix0 és molt util perque el llenguatge HTML usa aquesta codificacio
i ens servira per a sincronitzar els colors dels grafics amb les taules i fons de
la pagina web. El codi hexadecimal en el programari de grafics sol ser en un
camp de text que ens permet seleccionar-lo i copiar-lo.

2.4.1. Modes de color

Els programes de grafics que treballen en mapa de bits (com GIMP o Photos-
hop) usen canals de 8 bits, que permeten representar fins a 256 valors, per
a codificar el color. En funci6 del tipus de codificaci6 seran necessaris més o

menys canals.

Els diferents sistemes de codificaci6 del color que es poden aplicar al document
en que treballem sén coneguts com a modes de color. Els modes de color
son independents del sistema de codificacié escollit en el Selector de color
per a buscar un to concret; després aquest color quedara representat per la
codificaci6 corresponent al mode escollit.

L'eleccié d'un mode de color o un altre depen de la finalitat del grafic. Hi ha
modes adequats per a treballar amb un grafic que haura d'acabar impres, i
altres d'adequats per a grafics que s'hauran de visualitzar en pantalla. També la
quantitat de memoria que finalment ocupara el grafic depen en part del tipus
de codificacié de cada mode.

a) Indexat. 8 bits. 14 Kb. b) Escala de grisos. 8 bits. 23 Kb. c) RGB. 24 bits. 45 Kb. d) B/N. 1 bit. 12 Kb. ) CMYK.
32 bits. 63 Kb

Exemple

Si ens resulta més comode tri-
ar el color usant el sistema HLS
i el selector del programa ho
permet, podem triar un color
amb aquest sistema; pero si

el mode de color per al docu-
ment és RGB, el programa co-
dificara i desara la informacié
del color en RGB.




CC-BY-SA » PID_00156476 29

Conceptes basics de disseny grafic

2.4.2. Mode ploma

Correspon a les imatges d'l bit. S6n imatges de només dos tons (per
exemple, blanc i negre).

Depenent de la densitat de trama podem aconseguir efectes de zones ombre-
jades o il-luminades. Els programes solen disposar de diversos algoritmes op-
cionals i parametritzables amb que s'obtenen diferents tramats.

Ocupen poc espai de memoria perd no es poden utilitzar mitjos tons. S'usen
tant per a grafics per al web (que siguin molt simples) com per a impressio.
De fet, el terme ploma és el que s'empra en les arts grafiques per a referir-se

a aquest tipus d'imatges.

En el programa Photoshop es coneix amb el nom mode mapa de bits, que pot
resultar una mica equivoc. En altres programes (com el GIMP) s'aconsegueix
definint una profunditat de només 1bit en passar a mode indexada.

a) La imatge original en mode RGB d'aquest exemple s'ha passat a mode ploma (codificada amb un sol bit) escollint
I'opci6 sense tramat. b) La imatge original en mode RGB en aquest altre cas s'ha passat a mode ploma aplicant un tramat.
Concretament s'ha aplicat una trama Floyd-Steinberg des de GIMP.

2.4.3. Mode de color indexat

Es un mode de color que treballa amb un sol canal de 8 bits. Per tant,
pot representar un maxim de 256 valors que corresponen a una paleta
d'altres colors.

S'usa per a grafics destinats al web o a produccions multimédia que s'hauran
de veure en pantalla. El fet de reduir el nombre de bits en la codificacié de
la imatge en redueix el pes (memoria que ocupara l'arxiu). Es poden fer servir
paletes amb menys de 256 colors de manera que encara pesi menys. Una pa-
leta de dos colors només necessitara 1 bit per a desar la informaci6 de color
i ocupara poca memoria.
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La majoria de programes de grafics permeten escollir el nombre de colors de
la paleta (o el nombre de bits per a codificar-lo). Aixd es pot fer en escollir el
mode de color en el qual es treballara o bé al final, per a generar el grafic que
haura d'anar al web (és el cas del Fireworks o del modul Image Ready per a
Photoshop). També permeten escollir tipus de tramats que ajuden a obtenir
colors que no sén en el grafic per mitja de la barreja partitiva.

a) b)

a) Imatge indexada amb paleta Web216 sense tramat. Els colors originals han estat substituits pels colors més proxims que
eren a la paleta. b) Imatge indexada amb paleta Web216 des de GIMP usant un tramat Floyd Steinberg. Els colors originals se
simulen per barreja partitiva usant una trama de punts distribuits de manera estocastica.

Paleta 256 colors Paleta 128 colors Paleta 64 colors

Paleta 32 colors Paleta 8 colors Paleta 4 colors

En aquest exemple veiem com pot canviar una imatge tramada en funcié del nombre de colors que tingui
la paleta a la qual s'indexa.
© Alba Ferrer 2009 - Creative Commons Reconocimiento Compartirlgual 3.0.
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2.4.4. Mode de color escala de grisos

Una variant del mode de color indexat seria el mode d'escala de tons
grisos o mitjos. També fa servir un canal de 8 bits que déna 256 valors
de gris.

Es 'adequat per a fotografies en blanc i negre i imatges similars. Es una manera
valida tant per a impressié com per a pantalla. En comparacié amb la imatge
en color indexada, la qualitat d'una imatge en escala de grisos és alta, ja que
amb 256 grisos es té un bon escalat de valors de lluminositat.

Imatge en escala de grisos

2.4.5. Catalegs de color

Hi ha diferents catalegs de tintes d'impressié que sén molt utils per a triar
un color determinat. Per una incorrecta traducci6 literal de 'angles, les colour
libraries se solen anomenar llibreries de color. S6n diversos els fabricants que
els fan. Cada inddastria (arts grafiques, téxtil, automobilistica, etc.) té els seus
estandards.

El cataleg més conegut per a les arts grafiques és Pantone, pero també n'hi ha
d'altres com Trumatch, Foltone, Toyo o Anpa-Color.

Quan ens referim a I'as de catalegs de color per a grafics digitals significa que
aquests grafics s'hauran d'imprimir o estampar usant tintes. Com que les tintes
estan codificades usarem la mateixa codificaci6 en l'ordinador. Si, per exemple,
la destinacio final és una impressié en ofset o serigrafia, cada tinta escollida
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correspondra a un fotolit i a una planxa o pantalla. Per aix0 és necessari valorar
si usem tintes especifiques escollides d'un cataleg, com Pantone, o bé usarem
quadricromia, codificaci6 CMYK, per a imprimir.

Es recomanable escollir tintes de cataleg quan vulguem imprimir menys de
quatre colors o quan vulguem afegir un color molt especific dificil de repre-

sentar per quadricromia.

Els programes de dibuix vectorial reconeixen cada color escollit i generen un
fotolit per a cada un. Alguns programes de mapa de bits tenen modes monoto,
bito, tritd o quadrito per a treballar només amb una tinta o amb una combi-
naci6 de elles.

Una cosa que ens pot confondre és que el selector de color dels programes de
grafics permeti escollir colors de determinats catalegs encara que treballem en
mode RGB o CMYK. Ho permeten perqué alguns dissenyadors hi estan molt
familiaritzats i estan acostumats a escollir el color a partir dels seus catalegs.
Pero no ens enganyem, el color escollit es codifica segons el mode de color que
tinguem escollit, independentment de com s'obtingui en el selector de color.

Alguns d'aquests programes (com el Photoshop) avisen quan es treballa en
mode CMYK i es tria un color que no es podra representar per quadricromia.

Colores personalizados X
Catalogo: [ PANTONE Coated
Cancelar I
PANTONE 2905 CVC
Selector I
PANTONE 2915 CVC
| W oo
PANTONE 2925 CVC 0%C
PANTONE 2935 CVC 2525
100% Y
PANTONE 2945 CYC 38%K
Teclee un nimero para seleccionarlo
en la lista de colores

PANTONE 2955 CVC

PANTONE 2965 CVC

Tria d'un color de la llibreria Pantone en el selector de color de 'Adobe Photoshop

2.4.6. Codificacio RGB

La codificacio RGB (red, green, blue) o RVA (vermell, verd, blau) par-
teix dels tres colors primaris de llum i dona, a cada un, un valor entre
0 i 255. Combinant aquests colors aconsegueix una amplia gamma de

tons.
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En els sistemes digitals son necessaris 24 bits per a emmagatzemar un grafic
en RGB. En els programes de dibuix de mapa de bits, el mode RGB fa servir
tres canals de 8 bits cada un.

Notacié HTML: | cc805a

actual: [ LML
antic: [T T
- —o Ajuda | ! o Recupera ogancel-la ‘ @g-acord

Us de la codificacié RGB en el selector de color de GIMP

Els monitors de televisi6 i d'ordinador usen RGB per a representar el color, per
tant, treballar en mode RGB és 1'opcié més adequada per a aconseguir color
de qualitat en grafics que s'han de veure en pantalla (com els d'un web). Els
estandards de color en les pagines web també usen la codificaci6 RGB per a
definir el color del text, linies o fons.

Per a una imatge destinada a imprimir-se en una impressora de sobretaula es
pot utilitzar RGB perque la majoria fa la conversié automaticament. De tota
manera cal tenir en compte que aquestes impressores tenen quatre tintes (cian,
magenta, groc i negre) que no corresponen als colors vermell, verd i blau.

Per a una imatge destinada a imprimir-se en ofset, el mode RGB és totalment
inadequat, ja que sortirien tres fotolits (un per canal) que no correspondrien
als colors usats en la impremta.

RGB en hexadecimal

De quina manera s'escriuen els valors RGB en els sistemes informatics?

Una manera habitual en els programes de disseny és donar els valors de cada
component de I'RGB usant la numeracié decimal entre 0 i 255. Cada compo-
nent té el seu valor numeric, en un rang d'entre O (minim) a 255 (maxim). Un
blanc total tindria el valor RGB de (255, 255, 255), un negre seria (0, 0, 0), un
vermell de maxima saturaci6 (255, 0, 0), i aixi totes les altres combinacions.

Vegeu també

Per a ampliar informacié sobre
les diferéncies i equivaléncies
de colors que es poden repre-
sentar amb diferents sistemes
de codificacié del color i sobre
com aixo afecta la reproduccié
del color en diferents disposi-
tius, vegeu el subapartat "Co-
dificacié CIE L*a*b" i especifi-
cament el contingut comple-
mentari titulat "Colors visibles
segons dispositiu".
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Pero en alguns casos també és habitual escriure'l usant la numeracié hexade-
cimal; va ser el cas de 'HTML en el web fins que van arribar els fulls d'estil.
I encara es continua utilitzant perqué és una manera compacta de donar un
valor de color amb només sis digits. Es per aixd que molts selectors de color de
programes de grafics també ens ofereixen els valors RGB d'un color en aquest

format.

L'escriptura hexadecimal fa servir setze digits, ja que als deu nombres conven-

cionals (del O al 9) se sumen sis lletres de 1'alfabet llati (de la a a la f).

Taula d'equivaléncies decimal/hexadecimal entre zero i vint

Decimal Hexadecimal
0 0
1 1
2 2
3 3
4 4
5 5
6 6
7 7
8 8
9 9
10 A
11 B
12 C
13 D
14 E
15 F
16 10
17 11
18 12
19 13
20 14
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Si per a representar el valor d'un component RGB amb el sistema decimal usem
un rang entre 0 i 255, amb el sistema hexadecimal usarem un rang entre 00 i

FF, essent el 00 el valor minim i FF el maxim possible per a cada color primari.

Per a representar qualsevol color usarem tres parells de digits, en que cada
parell determina el valor d'un dels tres components. Aixi, per a representar
el negre, que és absencia total de llum, de manera hexadecimal escriuriem:
000000. Al contrari, el blanc es codificaria com a FFFFFE. Un vermell saturat
seria FFO000, un verd saturat OOFFOO i un blau saturat OOOOFF.

Els altres colors es representen mitjancant combinacions de valors en cada
component.

Color en el web, RGB en fulls d'estil

Les pagines web es defineixen tecnicament per mitja del llenguatge de marcat-
ge HTML, que en defineix l'estructura, i dels fulls d'estil CSS, que en defineixen
I'aparenca. L'evoluci6é d'aquests estandards es du a terme mitjangant les espe-
cificacions i recomanacions del W3Consortium, unconsorci format per orga-
nitzacions, empreses i institucions ptubliques i privades compromeses amb el
desenvolupament del web. El desembre de 1996 el W3Consortium, també
conegut com a W3C, va fer la primera recomanaci6 de l'estandard CSS-1, i
el 1998 la va fer per a CSS-2. Progressivament, els navegadors principals van

implementar la interpretaci6 d'aquests estandards.

En els parametres de CSS el color es defineix per RGB. Aix0 es pot fer amb di-
gits hexadecimals o decimals. En 'apartat "RGB en hexadecimal" s'ha explicat
que per a establir un color de manera hexadecimal es fan servir tres nombres
formats per digits dobles. En HTML i en els fulls d'estil, aquests sis nombres
sempre van precedits del signe #. Per a establir-ho amb valors decimals s'escriu
rgb seguit de tres valors decimals entre O i 255 continguts entre paréntesis i

separats per comes. A continuacié es mostren alguns exemples.

Color RGB en hexadecimal Color RGB decimal

#000000 rgb(0, 0, 0)
#FF0000 rgb(255, 0, 0)
#0OFF00 rgb(0, 255, 0)
#0000FF rgb(0, 0, 255)
#FFFFO0 rgb(255, 255, 0)
H#OOFFFF rgb(0, 255, 255)

[ #FFOOFF rgb(255, 0, 255)
#C0COCO rgb(192, 192, 192)
H#FFFFFF rgb(255, 255, 255)



http://www.w3.org/
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Colors RGB i notacié hexadecimal

Variant els valors en cada component de I'RGB podem representar numeéricament milers
de colors. Utilitzant el sistema hexadecimal, com més baix és un valor (més proxim a 00)
menys llum tenim d'un component, i com més alt (més proxim a FF) més en tenim.

En disseny web els colors considerats safe, que es poden reproduir fidelment sense canvis

en diferents navegadors i sistemes operatius, sén els que contenen els nivells de 00, 33,
66, 99, CC o FF, per a cada color primari.

00 33 66 99 CcC FF

HEEEEE R
EEEEE oo
EEEEE B

Un vermell fosc es pot representar com un #330000. Aquest vermell seria menys brillant
que el vermell total (#FF0000). Un vermell amb més brillantor podria ser #660000. I
fariem el mateix amb els altres components, per exemple, un verd total, #00FFO0, o un
#003300 verd fosc; un blau mig #000099 o un blau fosc #000033.

FF FF FF FF FF FF FF FF FF
cC cc cc
99 99 99
66 66 66
33 33 33

00 00 00 00 00 00 00 00 00

#660000 #009900 #0000CC
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Aplicacié en una pagina web

Si, per exemple, volem que el color dels textos de paragraf en una pagina web sigui ver-
mell escriurem, codificat en hexadecimal, en el full d'estil:

p{
col or: #FF0000;
}

O bé amb valors decimals:

p {
col or: rgb(255,0,0);
}

Si a més volem un color de fons groc, escriurem en hexadecimal:

p{
col or: #FF0000;

backgr ound- col or: #FFFFO;
}

O bé amb valors decimals:

p {
col or: rgb(255,0,0);
background-col or: rgh(255, 255, 0);
}

El W3C ha establert a més setze noms de color que es poden usar directament per escrit:
aqua, black, blue, fuchsia, gray, green, lime, maroon, navy, olive, purple, red, silver,
teal, white i yellow. Aixi, per al nostre text vermell, també podiem haver escrit:

p {
color: red;
}

A més hi ha uns cent cinquanta noms que sén reconeguts pels principals navegadors,
encara que no formen part de l'estandard.

2.4.7. Codificacio HSB

La codificacié HSB (hue, saturation, brigthness)’ fa servir els tres para-
metres basics del color. Es per aixd —i perqué se sol representar mit-
jancant un cos geometric regular, un con o un cilindre- que és un dels

sistemes més intuitius per a manejar la selecci6 del color.

El parametre to o matis® té els valors en graus, corresponents a la seva posicié

en la base o a la periféria del con. Va de 0° a 360°. El parametre saturacié’ es
mesura en percentatge, des d'un 0% no saturat (blanc, gris o negre) en 1'eix

central del con fins a un 100% de color pur a la periféria. La brillantor® deter-
mina la lluminositat del color i també es mesura en percentatge des del 0%
(negre) en el vertex del con fins al 100% en la base, que correspon a la llumi-
nositat maxima dels colors purs i les seves combinacions, incloent-hi el blanc

en el centre on se sumen tots els components.

(S)to, saturacio, brillantor

©tye en anglés ‘

Dsaturation en angles ‘

(B)Brigthness en angles ‘
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Selector de color (color frontal) E|
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Us de la codificaci6 HSB en el selector de color de I'Adobe Photoshop

Quan s'han de crear gammes de color harmoniques o determinats tipus de
contrastos, és util seleccionar el color fent servir el sistema HSB, ja que ens
permet mantenir un parametre estable, per exemple, el to, i variar els altres,
lluminositat o saturacio.

Hi ha altres models que fan servir parametres molt similars a I'HSB, encara que
en un ordre diferent, de vegades amb valors diferents i representats tridimen-

sionalment d'una altra manera. Alguns sén:

HLS (hue, lightness, saturation®),

* HSV (hue, saturation, value'®) o

*  HVC (hue, value, croma'"),

2.4.8. Codificacio CIE L*a*b

El 1931 la CIE (Comission Internationale de 1'Eclairage) va crear el sistema
de codificaci6 del color CIE xyz, basat en el canvi de paradigma que classifica
el color en funcié de la percepci6 subjectiva de l'espectador i no intenta trobar
un model bonic, geométricament regular. E1 1976 es va perfeccionar el sistema
sota el nom de CIE L*a*b. (coordenades de lluminositat a i b).

El sistema esta dissenyat per a garantir la coheréncia del color amb inde-

pendencia del dispositiu (escaner, monitor, impressora, etc.).

(g)to, luminancia, saturacié ‘

@ 0)to, saturacio, valor ‘

(”)to, valor, intensitat cromatica ‘
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+L* Blanc

|

Negre (L = 0)

© Josep Giribet. www.colormodels.com. Creative Commons Reconeixement

Compartir-lgual 3.0-es.

Els tres parametres que el determinen sén:

e Grau de lluminositat: un eix del negre (valor 0) al blanc (valor 100).

e Component cromatic a: un eix que va del verd (valor minim -128) al

vermell (valor maxim 127).

e Component cromatic b: un eix que va del blau (valor minim -128) al

groc (valor maxim 127).

L'as de CIE L*a*b com a sistema de seleccid de color sembla, en principi, menys
intuitiu que, per exemple, el sistema HLS. Pero si s'entén a que responen els

seus parametres sera molt més facil d'utilitzar.

Selector de color (color frontal) ®
i o ]
2
[m|
@ Afiadir a muestras
O
€I e [ Bibliotecas de colores |
OH: (0 |° Ou &
Os: 100 % QOa; |55
Op: 60 % ®b: 47
OR: | 153 Cl24 (%
Oa: |1 M: | 100 | %
Os: 0 ¥: 100 %
[Jsdlo colores Web i 1o

# | 990100

Us de la codificaci6 CIE L*a*b en el selector de color del Photoshop

Com a mode de color, CIE L*a*b utilitza tres canals en els programes de mapa

de bits, un per a cada parametre. Per tant, requereix 24 bits.
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Alguns programes, com el Photoshop, usen la codificacié L*a*b com a mode
intermedi en la conversi6é d'un mode a un altre. Per tant, pot ser una bona op-
ci6 treballar en mode L*a*b per a crear grafics que després hauran de tenir una
versi6 per a pantalla en RGB i una versi6é impresa en CMYK, independentment
del sistema que s'usi per a selecci6 del color.

2.4.9. Espais de color segons el dispositiu en CIE Yxy

B BN ]
Pantone Monitor CMYK

Model CIE Yxy en el qual es poden observar els espais en funcié de si és per a
monitor, Pantone o CMYK.

En l'esquema superior es pot veure una representaci6 bidimensional del model
CIE Yxy (una evoluci6 de l'inicial CIE zxy) en el qual es mostren els colors que
es poden aconseguir en funci6 del dispositiu i/o del sistema de reproducci6.

Fixeu-vos en el desencaix entre el que es pot representar en un monitor, que
usa RGB per a generar una barreja additiva, i una impressi6 en paper. Fixeu-vos
també en la difereéncia entre la reproduccié impresa en quadricromia, colors
percebuts gracies a una barreja partitiva, i una reproduccié impresa amb tintes
Pantone, en que els colors s6n resultat d'una barreja substractiva de pigments.
Hi ha colors impossibles d'aconseguir amb quadricromia que s'obtenen amb
una barreja de pigments.

També convé remarcar que cap dels sistemes de reproduccié del color no acon-
segueix generar tota la gamma de colors que pot percebre l'ull huma. Hi ha
una part significativa dels colors que podem percebre que queden fora de l'area
dels colors que aquests sistemes poden generar.
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2.4.10. Codificacio CMYK

La codificacié CMYK (cyan, magenta, yellow, black) o CMGN (cian, magen-
ta, groc, negre) codifica el color usant com a components els tres colors ba-
sics de pigment i sumant-los el negre per a obtenir variacions de lluminositat
combinat amb el blanc del paper. El color es defineix segons la proporci6 de
cian, magenta, groc o negre, que s'hi apliqui. Com a mode de color, CMYK fa
servir quatre canals de 8 bits i, per tant, requereix 32 bits.

Es tracta d'un sistema creat per a la reproducci6 del color en siste-
mes d'impressié i estampacié. L'aplicacié tradicional i més coneguda és
I'anomenada quadricromia, que fa servir una trama regular de punts amb un
angle d'inclinaci6é determinat diferent per a cada un dels quatre colors. El re-
sultat és que els punts no se superposen, tret que s'apliqui el 100% de cada
color, formant una "roseta". La impressié per quadricromia permet, doncs, im-
primir imatges en color usant només quatre tintes i obtenir una amplia gam-
ma de tons. La quadricromia s'usa principalment en la impressi6 ofset i, en
determinats casos, en serigrafia.

La percepci6 d'aquests colors es produeix gracies a una barreja partitiva. Per
tant, hi ha determinats colors (especialment lluminosos o molt purs) que no
es poden obtenir per quadricromia. Alguns programes de grafics ens avisen
quan, usant el mode CMYK, escollim un color que no és possible reproduir
per quadricromia. A més de l'advertiment, ens assenyalen el color més proxim
que és possible imprimir.
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en canvia un per un altre.
Quan s'esta creant un grafic amb la finalitat d'imprimir-lo és millor treballar
en mode CMYK, ja que el que veiem en pantalla s'aproximara més al resultat
final que si treballem en mode RGB. De tota manera, és important tenir en
compte que, fins i tot treballant en mode CMYK, el que veiem en pantalla és
una simulaci6é en RGB que el programa genera intentant aproximar-se al que
sera el resultat en CMYK. Un cataleg impreés de colors en quadricromia pot ser
molt Gtil per a prendre decisions de color sense haver de basar-nos només en
la visualitzaci6 en pantalla.

La densitat de trama, quantitat de punts en una area determinada, és la que
determina la qualitat de la imatge sobre el paper. Si la trama és molt fina, és
possible que l'espectador no percebi els punts.

Les impressores de raig de tinta (de sobretaula o de gran format) també utilit-
zen el sistema CMYK, encara que el sistema de tramat és diferent. En comptes
de la quadricromia tradicional usen un sistema que distribueix els punts de

manera aleatoria i es crea una trama estocastica.

Vegeu també

Per ampliar informacié sobre la
barreja partitiva i els sistemes
d'impressi6 per quadricromia,
repasseu el subapartat "Bar-
reges: additiva, substractiva i
partitiva", de l'apartat "Color i
disseny grafic".
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2.5. Color i sensacio

Ives Klein (1960). IKB 65

© Yves Klein, VEGAP 2000

L'artista Yves Klein (1928-1962) va arribar fins i tot a definir un color propi, I'KB
(international Klein blue)

"Sentir 'anima, sense cap explicacid, sense paraules, i descriure aquesta sensacio: crec, és
el que em va portar a la pintura monocroma."

Yves Klein

Saber que la Terra gira sobre el seu propi eix orbitant al voltant del Sol no
suprimeix l'experiéncia intuitiva de veure el Sol movent-se cada dia pel cel.
De la mateixa manera, saber que els objectes no tenen color propi —que és la
llum que incideix en ells i després als nostres ulls, ategida a un procés mental
de percepcio, el que ens permet veure colors— no ens eximeix de fer atencio a
I'experiencia intuitiva vinculada al color. Atendre-hi és tasca ineludible per a
qui assumeix el rol de creador grafic.

Els colors poden emocionar i generar sensacions. Poden tenir significats
diferents en cultures diferents. Poden irritar o tranquil-litzar les perso-
nes.

La psicologia del color i 'antropologia cultural atenen aquests fenomens. Els
artistes i creadors grafics (i molt especialment els publicitaris) els fan servir per
a expressar-se, compartir sensacions o comunicar missatges.
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Color i cultura
Lectura recomanada

A Color i Cultura: la practica i el significat del color de l'antiguitat a l'abstraccié John Gage

fa un extens repas del coneixement i 1'Gs del color en la tradicié6 mediterrania, europea i John Gage (1997). Color y

occidental des de l'antiguitat fins a les avantguardes artistiques. Cultura: la prdctica y el signifi-
cado del color de la antigiiedad

Té en compte tant el significat del color, com les técniques d'aplicaci6 i obtencid, com a la abstraccion (ed. original

també les idees i teories sobre aquest. El color a la Grécia classica, a Bizanci i en l'islam, 1993). Madrid: Siruela.

a l'edat mitjana, al Renaixement, les teories dels pintors renaixentistes, romantics o im-
pressionistes, el naixement de les tecniques del color, el color en la primera abstraccio,
en la Bauhaus i en els expressionistes abstractes.

Es tracta d'un llibre extens amb abundants reproduccions de qualitat d'obres de totes les
époques, i d'esquemes i models de color.

"A pesar de sus convencionalismos, las quejas de Plinio y Vitruvio sobre la extravagante
policromia de la pintura romana tardia reflejan claramente una evolucién del gusto que
se atestigua ampliamente tanto en los monumentos como en la literatura romana."

(Gage, 1997, pag. 16)

"La estructura de la terminologia cromatica en el idioma &rabe era muy similar a la propia
de las lenguas europeas de la Edad Media, con su insistencia en el contraste entre la luz
y la oscuridad y sus imprecisiones a la hora de distinguir los tonos."

(Gage, 1997, pag. 64)

"Fluvio Pellegrini Morato [...] proponia combinar el gris (berettino) con el leonado (leo-
nato), el verde amarillento con el rojo o rosa-carne, el azul (turchino) con el naranja, el
marrén con el verde oscuro, el negro con el blanco y el blanco con el rosa-carne, todo
ello para agradar a la vista."

(Gage, 1997, pag. 120)

"Venecia era en el Renacimiento el gran emporio de los colores artisticos, en el que uno
podia encontrar desde el azul ultramar procedente de Budakshan (hoy en Afganistan), y
por tanto de «mas alla del mar», al azurita o «azul germanico» importado desde Europa
central o del norte."

(Gage, 1997, pag. 131)

"La paleta que utilizaba Seurat poco antes de morir constaba de una fila de once tonali-
dades puras distribuidas en una secuencia espectral desde el amarillo al verde, otra fila
con las mismas tonalidades mezcladas con blanco, y otra fila de blancos puros para uti-
lizarlos en ulteriores mezclas."

(Gage, 1997, pag. 187)

"Meyer ensefid a Goethe un procedimiento para estudiar el color en el paisaje que le
serviria para desarrollar los principios de su «Teoria»; y es que, pese a que el poeta era
un entusiasta artista aficionado, no dejaba de enfrentarse a dificultades técnicas y nun-
ca conseguia desarrollar una técnica adecuada para la representacion de los efectos que
deseaba estudiar."

(Gage, 1997, pag. 202)

"Newton habia afirmado con toda claridad su creencia en la analogia entre la escala di-
atonica y el espectro, pero sélo en las «Cuestiones» mas especulativas del Libro III de la
«Optica» se atrevio a sugerir que las armonias percibidas del sonido y del color podian
relacionarse por ser ambas fenémenos vibratorios".

(Gage, 1997, pag. 232)

"La mejor prueba de que Modrian se sintié obligado a adecuarse a las ideas ostwaldianas
que circulaban entre los miembros de De Stijl hacia 1920 quizi sea su actitud hacia el
verde. El verde [...] se convirti6 para él en algo maldito, como para Kandinsky; [...] Pero en
varias pinturas de esa época utiliz6 un peculiar amarillo verdoso o incluso verde manzana
como tercer primario..."

(Gage, 1997, pag. 258)
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"Helen Frankenthaleer fue probablemente la primera que utiliz6 un aspero lienzo impri-
mado como base de colores al 6leo muy diluidos o esmaltes comerciales..."

(Gage, 1997, pag. 267)

"Te mando este rojo cadmio

John Christie: "Sin otro motivo que el recuerdo de aquellas flores, te mando este rojo
cadmio"

John Berger: "El rojo no suele ser inocente [...] {Pero el rojo que me has mandado lo es!
El rojo de la nifiez. Un rojo aparente."

John Berger: "También hay, creo, azules eréticos, pero no los puedo recordar con preci-
sién. ¢Y ta?"

John Christie: "Al principio habia pensado en mandarte una versiéon de la mancha de
sol que pinté en la pared de nuestra sala el uno de agosto,..."

John Berger: "Es como si todos los colores (y en particular los puros) esperaran a desves-
tirse o a ser desvestidos."

John Christie: "El barniz dorado o miel, como t lo llamas, es muy seductor y se me

han ocurrido més ideas: quiza el fruto estara flotando en él, como si estuviera atrapado
y conservado en dmbar."

2.6. Interaccio del color

G

El quadrat més petit sembla canviar de color en funcié del color
de fons.

El sistema perceptiu huma no esta basat en sensors inflexibles que mesuren
amb exactitud la longitud d'ona que reflecteix cada objecte. Al contrari, la
percepciod dels colors depén del context.

D'una banda, el color d'un objecte es pot percebre diferent en funci6 del color
de fons que tingui. D'altra banda, el color d'un objecte es manté perceptiva-
ment estable canviant la il-luminaci6 si manté la mateixa relacié amb el seu
context. Es per aixo que és possible considerar que el vermell d'una llauna de
Coca-Cola sobre una taula és el mateix, a la llum exterior del migdia, que la
mateixa llauna il-luminada per una bombeta de 25 W sobre la mateixa taula.

Lectura recomanada

John Berger; John Christie
(2000). Te mando este rojo cad-
mio: correspondencia entre John
Berger y John Christie. Colec-
cion C. Barcelona: Editorial
Actar.

Recull una correspondéncia
sobre el color entre aquests
dos autors. El llibre és un
compendi de comentaris i
impressions sobre els aspec-
tes emocionals, culturals,
artistics del color. John Ber-
ger i John Christie parlen

de Joseph Beuys, Caravag-
gio, Matisse, Yves Klein, Kan-
dinsky, Paul Klee; de I'herba,
el cel, el metall, les flors...
Un llibre poc convencional
amb reproduccions de quali-
tat. Molt recomanable.
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Aquest efecte és important per al creador grafic perqueé un mateix element
grafic sobre diferents fons pot canviar de color. Per a aquests contextos és im-
portant tenir en compte una llei que es dedueix de I'experimentacio:

El fons treu a la mostra (la figura) allo que comparteixen.

En la nostra composicié d'exemple, des del punt de vista perceptiu, el fons
violeta treu blau i una mica de vermell al quadrat magenta i el deixa apagat.
El negre només hi treu foscor de manera que el fa lluminos. El verd clar li treu
groc i lluminositat de manera que l'enfosqueix i l'empeny cap al vermell.

Josef Albers (1888-1976) és qui més va fer per cridar l'atencié sobre aquests
fenomens per mitja de la docéncia a la Bauhaus i al Black Mountain Collage,

en la seva creacio pictorica i en el llibre La interaccio del color (Albers, 1996).

Les seves concepcions van tenir una gran influéncia en els artistes del corrent
colour field dins dels expressionistes abstractes.

En els exemples adjunts, basats en les propostes de Josef Albers, diferents colors
de fons interactuen amb el color dels elements grafics que s'han disposat a
sobre. El que passa és que el nostre cervell modifica el color en funci6 del
contrast amb el fons.

Q

Quants colors hi ha en la imatge? Un color en sembla dos o actua com els fons invertits. Les aspes que semblen
una de cada color (del color del fons de I'altra meitat) en realitat sén del mateix color: un color intermedi molt
inestable a la percepcié.
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llar quadrat

Q

Quants colors hi ha en la imatge? Dos colors semblen iguals. El marré dels quadrats no era el mateix, pero els
colors del fons els empenyien a assemblar-se. El blau fosc treia foscor a la seva mostra; el blau clar treia lluminositat
alaseva.

Aquesta mena d'efectes funciona especialment bé amb colors terciaris, per si

mateixos ja indefinits, sobre els quals poden actuar diferents colors.

Exemple aplicat: el logotip de color inestable

A continuacié es mostra un simbol, que podria ser el logotip d'alguna organitzacio, amb
un color feble al qual canviem el color de fons. Encara que no s'ha canviat el color del
logotip, aquest es percep diferent. Més clar o més fosc, més ataronjat, més verdods. Si
volem que el color es mantingui estable, paradoxalment, I'haurem de canviar en funcié
del fons, corregint el component que aquest li sostreu.
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2.7. Contrastos de color

2.7.1. La classificacio d'Itten

Johannes Itten (1888-1967), professor dels cursos preparatoris de la Bauhaus,
va definir set tipus de contrast entre colors. Es parla de contrast quan hi ha
intervals sensibles entre dues arees de color. La nostra percepcié del color

s'estimula amb el contrast, que aguditza o llima diferéncies.

Contrast i harmonia no s6n conceptes oposats, sén en el mateix nivell;

1'harmonia és una bona mesura del contrast.

A continuaci6 es mostra la proposta d'Itten amb els seus propis exemples.

De colors en si
Contrast de to. Es ddna entre

De clar-fosc colors purs (saturats), lluminosos i
oposats.
. Per a crear-lo, s'han d'usar com a
De qualitat minim tres colors molt diferenciats.
Especialment actiu entre colors
De calid-fred primaris i blanc i negre. Perd

contrast entre secundaris i

De complementaris terciaris.

Simultani

De quantitat @

2.7.2. Contrastos de color en la creacio visual

La classificacié d'Itten continua essent una guia util per a abordar la combina-
ci6 practica de colors. Pero la seva terminologia no encaixa exactament amb
la terminologia actual, resultat del desenvolupament de les ciencies del color.

A més hi ha dos contrastos que no sén en el mateix nivell que la resta. El con-
trast de quantitat, com ja s'ha dit, se suma sempre a un altre tipus de contrast
i el potencia. El que Itten anomena contrast simultani és un fenomen que
es dona en determinades situacions com a efecte de la interaccié entre colors,

pero no representa un contrast en el mateix sentit que la resta.

Partint de la classificaci6 d'Itten perd adaptant-la a la terminologia basada en
els parametres de to, saturacio i lluminositat, a continuaci6 s'ofereix una clas-

sificacié propia que es fara servir per a mostrar una serie d'exemples aplicats.
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Contrast de tres tons o
més (primaris i
secundaris)

Contrast
calid-fred

Contrast de
complementaris

Contrast de tons

contigus

Contrast fort de
lluminositat

Contrast suau de
lluminositat

Contrast de
saturacio
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3. Tipografia

3.1. Tipografia: un mitja grafic per a un missatge verbal

& 23’ 4 A A A

Alguns signes d'escriptura tenen I'origen en un pictograma que ha evolucionat
esquematitzant-se fins a un signe sense un sentit figuratiu.

Signe xinés per al gerro triangular /i. Originariament és la representacié d'un gerro
i s'estilitza fins a convertir-se en el signe /i.

Pictograma semitic bou (alef). Originariament era la representacié d'un bou en

els jeroglifics egipcis i passa a I'escriptura protosinaitica com a signe consonantic.
Després s'adapta i s'estilitza fins a convertir-se en el signe consonantic alef, i en passar
de l'alfabet fenici al grec es canvia al signe vocalic A.

Font: Rastros del alfabeto: escritura y arte (1998). Barcelona: Fundaci6 "la Caixa".

Malgrat que originariament deriven de pictogrames, les nostres lletres actuals

sOn signes arbitraris que representen per convencié un so determinat.

El text és la plasmaci6 grafica del llenguatge verbal. La seva naturalesa visual
influeix en la transmissié del missatge. En la cal-ligrafia i en la tipografia, la
llegibilitat en funci6 del suport i el tipus d'aplicaci6, I'amenitat de lectura i el
seu caracter grafic influeixen el lector.

En els treballs de disseny la tipografia té un doble paper: és text i és
imatge. S'estableix un compromis entre la seva presencia grafica amb re-
laci6 a altres elements visuals i les seves necessitats de llegibilitat. També
hi ha en joc la sintonia entre forma i contingut.
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3.2. Evolucid historica de l'escriptura

L'origen de l'alfabet llati (i també de l'arab, 1'hebreu i el grec) cal buscar-lo
en l'alfabet fenici, derivat al seu torn dels jeroglifics egipcis i els pictogrames

semitics.

Les lletres capitals de les lapides romanes, equivalents a les nostres majascu-
les, es transformen, per escriptura manual en la baixa edat mitjana, en les
minuscules. Sera Carlemany qui s'encarregara de posar ordre a aquesta nova
manera d'escriure i es creara l'anomenada cal-ligrafia carolingia, la base de

les nostres minuscules.

Al segle X1l es consolida la cal-ligrafia anomenada gotica, basada en el trag
de ploma.

El 1455 Gutenberg fa les primeres impressions amb impremta de tipus mo-
bils. Entre el segle xv i XvI els tipografs venecians renoven la tipografia fent-
la més clara i llegible. Al segle xviI tipografs com Baskerville, Didot o Bodoni
introdueixen variants i matisos. Al comeng¢ament del segle XVIiI apareixen les
lletres de pal sec, destinades a la retolacio, i a continuaci6 les conegudes com
a egipcies, lletres també gruixudes perd amb serif.

Al comencament del segle XX hi ha una recuperaci6 de les lletres de pal sec,
que es refinen gracies a l'aplicaci6 de la coheréncia geometrica. D'altra ban-
da, es dissenyen tipografies inspirades en les romanes (com la Times). A la
meitat del segle es presenta 1'Helvetica, una de les tipografies de pal sec més
difosa. A la segona meitat del segle, les tendéncies a aconseguir una tipografia
clara i llegible per a tot tipus d'usos i aplicacions conviuen amb l'aparicié de
tipografies pensades per a la baixa definici6é de les pantalles dels ordinadors i
una gran profusié de tipografies decoratives, per a retolaci6 i experimentals.

Romanica Capitalis

LRSS s et b 8 Monumentalis
s.vilas. xi :
S. Xl @ 5. XV
g
s. XIVas. xv _ -,
PVLVSQVEROM AN\{S
S.Xvas. XV B IMPPCAESARI DIVINERVAEFN ERVAE
f TRAIAN OAVG GERMDACICOPONTIF
S.XVas. Xvi 8 MAXITMOTRIBPOTXVIHMPVICOSVIPP b
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3.3. El llenguatge tipografic

El conjunt de caracters disponibles es diu font tipografica. La gamma
de pesos, cursives i amples és coneguda com a familia.

El llenguatge tipografic

Fina Negra Fina Negra

Fina cursiva Negra cursiva Fina cursiva Negra cursiva

Redonda Extranegera Redonda Extrangera

Cursiva Condensada Cursiva Condensada

Negrita Ulracondensada Negrita Ultracondensada

Negrita cursiva  Extendida Negrita cursiva Extendida
Times Helvética

El dibuix de la lletra determina la familia. La familia tipografica se sol identificar pel
nom del creador de la familia o de I'empresa que la comercialitza.

Una familia sol incloure una gamma de pesos, cursives i amplades als quals
anomenem estils. Aqui es poden comparar els diferents estils d'una mateixa

familia tipografica. b

Passeu el cursor sobre el text per veure els diferents elements de la font.

A més, la llarga tradici6 tipografica ha anat creant un vocabulari especific per
a descriure 1'aspecte i les parts dels caracters tipografics. Aquest llenguatge ens
permet parlar de tipografia i comparar una font amb una altra.

3.4. Anatomia del tipus

Moltes vegades els tipografs usen termes anatomics per a descriure les parts i
caracteristiques dels caracters tipografics. La terminologia pot variar segons la
tradicio tipografica i les variants culturals o geografiques. Tot i aixi, conside-
rem Util recollir aquest vocabulari que ens convida també a fer una observacio
minuciosa dels detalls tipografics.

Parts del caracter tipografic

dgi st

H
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El llenguatge tipografic

Vocabulari per a descriure Exambie
el caracter tipografic P

Algaria de la caixa: és l'algaria de les lletres de caixa alta d'una font, presa des
de la linia de base fins a la part superior del caracter.

Algaria de les ascendents: algaria maxima de les ascendents —astes de caixa
baixa que sobresurten per sobre de l'algaria de x.

Algaria M: és l'algaria, presa des de la linia de base fins a la part superior del
caracter, de la lletra M en caixa alta. En la practica l'al¢aria de M se sol usar
com a referéncia per a l'algaria del tipus en una determinada font tipografica.
Com les fonts de caixa alta solen coincidir en algaria, I'algaria de M sol ser
equivalent a l'al¢aria de majuscules en caixa alta.

Algaria x: és l'algaria de les lletres de caixa baixa excloent els ascendents i els

descendents. Se sol calcular precisament a partir de l'algaria de la lletra x de la
caixa baixa.

Anell: asta corba tancada que tanca el blanc intern en lletres com la b, la p o
la o

Ascendent: asta de la lletra de caixa baixa que sobresurt per sobre de 'algaria
x,comen la b, la d o la k. L'algaria de les ascendents pot ser igual o superior a
I'algaria de M depenent del disseny de cada font tipogréafica.

Asta ondulada: el tret principal de la S o la 5. També& anomenada espina.

Asta: tret o trag principal de la lletra que en defineix |a forma essencial.

Astes muntants: son les astes principals verticals o obligiies d'una lletra, com
laL, B, VoA.

Barra: el tret horitzontal en lletres com la A, la H, la f o la t. També anomenat
asta transversal.

Blanc intern: espai en blanc contingut dins d'un "anell” o "trau”.

Brag: part terminal que es projecta horitzontalment o cap amunt, com ocorre en
laE laKolalL.

Cartel-la: trag corb o poligonal de conjuncid entre I'asta i la rematada.

Cua: asta obliqua penjant d'algunes lletres, com la R o la K, que es recolza en
la linia de base.

Coll: enllag de connexid entre l'anell i el trau de la lletra g.

Descendent: asta de la lletra de caixa baixa gue queda per sota de la linia de
base,comenlapoenlag.

Espina: asta corbada que es traga d'esquerra a dreta i de dalt avallen la Si la
s

Filet: barra o trag horitzontal molt fi a l'interior de lletres com la Aila H.

Ganxo: part inferiorde lacuadelagilaj.

Espatlla: trag corbat en la b o la n que condueix I'asta cap a una cama.

Inclinacié: angle de I'eix imaginari suggerit per la modulacié d'espessors
dels trets d'una lletra. L'eix pot ser vertical o amb diversos graus d'inclinacié.
L'eix és una de les principals caracteristiques que defineixen una familia de
caracters.

Linia de base: la linia sobre la qual es recolza l'alcaria x.

Mdp
Mphx

M

Mphx:
bdpgq
bdhk

S
TVbp
KV
AH
adP@

BTY
Tl
LKR

PAY

AH
Qj
hn

Qoee

Mphx
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Trau: porci6 tancada de la lletra g que queda per sota de la linia de base. Si
aquest tret és obert, s'anomena cua.

Orella: apex o petit tret terminal que de vegades s'afegeix a I'anell d'algunes
lletres, com la o, la g; o a l'asta d'unes altres, com la r.

Peu: terminal que es recolza en la linia de base en una lletra majlscula com la
R en una font amb serif.

Rematada, gracia o serif: trac terminal d'un asta, brag o cua. Es un ressalt
ornamental o de reforg que no és indispensable per a la definicié del
caracter.

Ris: trag corb d'entrada o sortida que perllonga algun dels tragos principals. Es
habitual en fonts inspirades en l'escriptura manual.

Travesser o asta transversal: trag recte horitzontal que creua l'asta central,
com el trag superior de la T o el trag horitzontal de la t.

Trag: una de les linies que defineix la lletra com a tal, independentment dels
terminals o ornaments.

Trag terminal: terminacié dels tragos del tipus. Pot ser amb rematades o
sense.

Unié: en una lligadura el trag que uneix les dues lletres. Les lligadures son
caracters formats per la unio de dues lletres que també poden escriure's amb
caracters separats. Tenen l'origen en les practiques dels copistes medievals
per a escriure més rapid.

Ungla: rematada punxeguda que sol aparéixer en la G o la S en les fonts amb
terminals tipus romana.

Vértex: punt exterior de trobada entre dos tragos, com en la part superior d'una
Aouna Mo en el peu d'una M.

Y
or
LR

ATM
/70y
ft
ABC
Tt
fifi f111

CGS
AMY

La llarga tradici6 tipografica ha anat creant un vocabulari per a descriure l'aspecte i les
parts dels caracters tipografics. Aquest llenguatge ens permet parlar de tipografia i com-
parar una font amb una altra.

La caixa alta i la caixa baixa

Parlem de caixa alta o caixa baixa per referir-nos a les majascules (derivades de les
capitals romanes) i les minuscules (originaries de la cal-ligrafia medieval). Usem aquests
termes més generic perque, per exemple, unes versaletes serien unes lletres de caixa baixa
pero amb estructura i aparenca de majuscules.

Pero, de quina caixa parlem i per qué de vegades és alta i d'altres baixa?

L'origen d'aquesta denominacié procedeix de la composicié de textos en tipus mobils.
Cada font tipografica es recollia en una caixa amb una casella (o caixeti) per a cada lletra.
Les que anomenem lletres de caixa alta se situaven en la part superior de la caixa i les
de caixa baixa en la inferior.

Fixeu-vos que algunes lletres (com la ¢, la d, la i, etc.) tenen el caixeti més gran perque,
en ser més freqiients, la font inclou més tipus d'aquestes lletres.
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3.5. Tretsi terminals

En una analisi del tipus podem diferenciar entre trets i terminals. Els trets o
tracos principals poden ser uniformes si mantenen el gruix constant, i mo-
dulats si el varien. En el cas que hi hagi modulacio, aquesta suggereix un eix
que pot ser vertical o inclinar-se en diferents graus depenent de la tipografia.

En l'extremitat dels trets es poden trobar els tracos terminals ~també anome-
nats gracia o serif. En funci6 de la familia tipografica, els terminals sén d'una
forma o d'una altra. Hi ha families (les lineals o de pal sec) els tracos terminals

de les quals no inclouen gracies i sébn conegudes com a sense gracia o samns

serif.
I o M ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVXYZ
= s i i ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVXYZ
ﬂ S ‘\ abedefghijklmnopgrstuvxyz
ne L Ve ~ abcdefgh.i.jk_lmnopqrstuvxyz
Debandera [ 08 b ; C_ B
h Y} i . - (&)
W S A5 o) W) O
b N e k_/'
Tipus de terminals. Serif | sans-serif
c b‘O
vo
Modulacid Tracos i terminals

Trets i terminals

3.6. Estructura geometrica del caracter tipografic

Si ens centrem en els elements constitutius basics de les lletres, aquestes es

poden caracteritzar segons quatre tipus de linies:

e Rectes ortogonals: usa linies rectes verticals i/o horitzontals.

e Rectes fragmentades: usa linies rectes combinant verticals i horitzontals
amb obliqties.

e Corbes: usa linies corbes.

e Mixtes: combina linies corbes amb linies rectes.



CC-BY-SA » PID_00156476 56 Conceptes basics de disseny grafic

IJLMNOPQ
RSTUVXYZ
KW

Reconeixement automatic de caracters

El fet que totes les families tipografiques comparteixin una estructura comuna ha permes
crear sistemes informatics que a partir de la imatge d'un text sén capagos de reconeixer
cada caracter com a tal i convertir-lo en text editable. S6n els programes anomenats OCR
(de l'anglés optical character recognition, reconeixement optic de caracters), que permeten
convertir un text en paper escannejat en text apte per a qualsevol programa de tractament
de textos.

Els primers programes OCR eren molt basics i es van crear alfabets expressos per a ells
que eliminaven qualsevol tipus d'ambigiiitat entre una lletra i una altra; actualment, s6n
capacos de reconeixer un text de qualsevol tipografia mentre la imatge original no estigui
feta malbé. Per exemple, una n mal impresa de manera que la segona asta es perdi es
podria reconéixer com una r.

Com ho fan? Com pot reconéixer un sistema informatic una forma, interpretar-la i as-
signar-hi un caracter?

A continuacié es mostren esquematicament dues possibles maneres de fer-ho. En la pri-
mera, el sistema té una serie de plantilles i comprova si la imatge d'entrada coincideix
amb alguna. En la segona, coneguda com a pandemonium (Selfridge, Lindsay i Nor-
man), s'utilitzen les diferencies d'estructura geomeétrica dels tipus per a seleccionar les
caracteristiques coincidents.

Lletra Plantilla Coincidéncia

A A
R -

Identificaci6 d'un caracter partint de la comparacié amb plantilles
Font: Johannes M. Zanker [consulta 7-2009]. Visual Perception Il: Objecte recognition.
http://www.pc.rhul.ac.uk/staff/|.Zanker/



http://www.pc.rhul.ac.uk/staff/J.Zanker/
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Dimoni
dela
imatge

Processamen
cortical del
senyal

Dimonis de
caracteristiques

Dimonis
cognitius

Linies
verticals §
‘s

Linies
horitzontals é
: 5

Coeo

Linies

ri

Identificacié d'un caracter partint del pandemonium
Font: Peter H. Lindsay; Donald A. Norman (1983). Introduccién a la Psicologia Cognitiva (ed. original 1977). Madrid:

Tecnos.

3.7. Classificacio de les families tipografiques

Es evident que hi ha families tipografiques que tenen aspectes i caracteristiques
similars. Perd l'intent de classificar-les en grans grups no ha trobat un sistema
definitiu, entre altres coses perque es continuen dissenyant nous tipus, alguns

dificils de classificar.

Els esforcos per a ordenar les fonts en families té com a proposit entendre-les
millor i poder-les combinar amb éxit. La classificacio pot adoptar un o diversos
criteris combinats: per dates, per l'evolucio, per les formes intrinseques dels

tipus, pels elements clau, etc.

Una distincié molt clara i comprensible és la que s'estableix entre fonts amb

gracia o sense gracia:

e Amb gracia o serifs. Els caracters amb gracia o serif presenten petits tracos
en les astes verticals i horitzontals; aix0 en facilita la lectura, ja que ens
ajuda a reconeixer els caracters, sobretot en material impres (els llibres). El
seu origen és més antic que les sense gracia i es remunten a la recuperacio

de les formes romanes en el Renaixement, encara que en l'actualitat es

continuen creant noves tipografies amb gracies.

Dimoni
de decisio
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e Lineals, sans serif o de pal sec. Es caracteritzen perque no tenen gracia
o serifs en els tracos terminals. Els seus trets solen tenir menys variacions,
una x més alta i, en general, uns tracos menys inclinats. Sé6n fonts d'origen
més modern, els primers tipus comencen a crear-se en els altims anys del

segle XIX.

Pero, fins i tot atenent només les gracies, aquesta distincié basica resulta in-
suficient. Observant les fonts amb gracies podem formar alguns grans grups
en funci6 de la forma i la mida. Una classificacié basica basada en els tracos
terminals segons tinguin gracia o no i segons la forma de les gracies pot ser
el seglient:

e romanes antigues,

e de bloc serif o egipcies,

e romanes modernes o Didones,
¢ lineals o de pal sec,

e d'escriptura.

AQTErtmp AQTErtmp

Romanes antigues De bloc serif 0 egipcies

AQTErtmp AQTErtmp

Romanes modernes
o Didona Lineals o de pal sec

e/d »92 (O]'(g/'//mﬁ

Escriptura

La classificacié que acabem de presentar es basa en la que Francis Thibaudeau
(1860-1925) va desenvolupar entre 1921 i 1924 per a l'elaboraci6é de catalegs
tipografics. Es una de les primeres classificacions que atén les caracteristiques
formals del tipus sense supeditar-les als factors historics. La seva classificacio,
que marcara les propostes posteriors, es basa en quatre families basiques que
completa amb dues categories menys definides per donar cabuda a les fonts
d'escriptura i les de fantasia, aquestes altimes per als caracters dels cartells
publicitaris. Les seves quatre categories basiques son les segiients:

¢ Elzeviriana (romanes antigues): gracies triangulars
¢ Didot (romanes modernes): gracies filiformes

e Egipcia (de bloc): gracies quadrangulars

e Antiga (de pal sec): abséncia de gracies
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Elzévir Egyptienne

Didot Antique

La classificacié de Thibaudeau es fixa en la forma dels tipus i principalment en les gracies.

El 1959 el tipograf italia Aldo Novarese (1920-1995) desenvolupa una clas-
sificacié una mica més extensa també molt centrada en les diferéncies entre
terminals. La seva classificacié té deu grans families, entre les quals també
s'inclouen les de fantasia, que en certa manera serveixen de calaix de sastre
per a les fonts que no concorden amb la resta de categories:

1) Lapidari (lapidaries)
2) Medievali (medievals)

3) Veneziani (venecianes)

-
=

4) Transizionali (transicionals)

. . . Lapidar Ornada
5) Bodoniani (bodonianes)

6) Scritti (escriptura o d'inspiracio cal-ligrafica)

-
=

7) Ornati (ornades)

8) Egiziani (egipcies) Medieval Egipcia
9) Lineari (lineals)

o
=

10) Fantasie (fantasia)

Veneciana Lineal
Ja hem vist en l'apartat anterior que no només son les gracies el que defineix

una font, sindé que hi ha altres caracteristiques dels tracos i les proporcions

-
-

que la defineixen i hi confereixen identitat. Analitzant tots aquests aspectes

. . AP . Transicional Fantasia
i tenint en compte la seva evoluci6 historica, diversos autors han proposat

sistemes de classificacié tipografica més complets. Una de les classificacions

-
&

més assentades és la coneguda com a Vox-ATypl. Altres intents de classificacio

s'hi basen per a corregir-la o completar-la. Bodoniana Escriptura

Les deu grans families d'Aldo Novarese

3.7.1. Classificacié tipografica Vox-ATypl

En 1954 el dissenyador i historiador tipografic Maximilen Vox (1894-1974)
va proposar un sistema de classificaci6 de les fonts tipografiques basat en nou
categories:

1) Humanistiques
2) Garaldes

3) Reals

4) Didones

5) Mecanos

6) Lineals
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7) Incises
8) D'escriptura
9) Manuals

La classificacié de Maximilien Vox és adoptada i completada el 1962 per la
ATypl (Association Typographique Internationale), que la tradueix a l'angles i
al'alemany buscant una terminologia per a les categories que es pugui reconei-
xer tant en les llengiies llatines com en les anglogermaniques. S'incorporen
dues categories més, arribant fins onze: les frakturs (per a les fonts inspirades
en l'escriptura medieval o gotica) i les no llatines (un calaix de sastre que en-

globa les tipografies en caracters no llatins).

La classificacié Vox-ATypl té en compte l'evolucié historica de les tipografies
pero, sobretot, les caracteristiques formals: forma de les terminals; modulacio
i amplaria del trag; eix d'inclinacio; relacié entre l'alcaria de la caixa alta, les
terminals i l'alcaria de x; etc.

A continuaci6 es presenten les onze categories amb les seves caracteristiques,
context historic i exemples que les il-lustren. S'ha expandit la categoria de li-
neals en tres subcategories segons les seves caracteristiques seguint la classi-

ficacié de Lewis Blackwell'>. També hem agrupat l'explicacié de la categoria
d'escriptura amb la manual. Hem afegit, a més, el nostre propi calaix de sastre
d'inclassificables.

ATypl (Association
Typographique
Internationale)

L'ATypl és l'associacié interna-
cional tipografica (I'acronim
s'obté del nom oficial en
frances, Association Typo-
graphique Internationale). Es
va crear el 1957, inicialment
com un grup de creadors i
distribuidors de fonts tipografi-
ques. Entre els anys vuitanta i
noranta del segle xx es van in-
corporar a l'organitzacié crea-
dors independents de fonts i
dissenyadors usuaris de fonts
tipografiques.

Anualment convoca una con-
ferencia internacional que en
cada edici6 té una ciutat dife-
rent com a seu.

El lloc web oficial de I'ATypl
és el segiient: http://
www.atypi.org/

(2)Bjackwell (1998)


http://www.atypi.org/
http://www.atypi.org/
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Origen

Per la vinculacio historica que t& amb els corrents humanistics al segle xv.
Francés: Humanes. Anglés: Humanistic. Alemany: Venetianische Antiqua.

Altres denominacions: veneciana (perqué va ser creada pels tipografs venecians), Antiqua o antiga
(sobretot a Alemanya, en contraposicio amb els tipus gotics).
Caracteristiques

Contrast pobre entre tragos gruixuts i fins. Modulacié obliqua. Tragos terminals gruixuts i inclinats.
Completament oblics en els terminals dels tragos ascendents. El filet de la e de caixa baixa és inclinat.
Té un pes intens en l'aparenga general.

Context

Fonts que apareixen al costat dels escrits humanistes del segle Xv. Van ser creades pels tipografs
venecians en contraposicié amb el tipus "gétic” dinspiracio cal-ligrafica en el qual s'havia basat
Gutenberg per als primers tipus mobils. Els tipdgrafs humanistes van fer una fusio entre l'escriptura
minuscula carolingia i les lletres capitals romanes. La denominacio Antiqua ('antiga’) es va usar perqué
consideraven que s'inspiraven en la manera d'escriure de I'antiguitat classica. La denominacié s'ha
mantingut a Alemanya, on des de la reforma protestant fins al 1941 va ser habitual usar els tipus gotics.
Per aixd la denominacié Antiqua forma part en alemany de moltes de les categories que hem
presentat aqui.

Exemple

Humanista o veneciana

Abefgor

Centaur ~ Venetian 301

abedefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fonts tipografiques: Centaur, Kennerly, Cloister...



CC-BY-SA ¢ PID_00156476 62 Conceptes basics de disseny grafic

Origen

Per la contraccid del nom de dos tipografs: Garamond i Aldus.
Francés: Garaldes. Anglés: Garaldic. Alemany: Renaissance Antiqua.

Altres denominacions: lapidaria, romana antiga (totes dues per la inspiracio en I'escriptura en lapides
dels romans) o elzeviriana (per la familia de tipdgrafs holandesos d'origen arab del segle xvil).

Caracteristiques
Contrast mitja entre tragos gruixuts i fins. Modulacié obliqua. Té tragos terminals inclinats. El filet de la

e de caixa baixa és horitzontal. Té un pes mitja en I'aparenga general. La caixa alta és més curta que
les ascendents de la caixa baixa.

Context

Els primers models son els de l'impressor venecia Aldo Manuzio i I'estampador Francesco Griffo, i
impliquen una reforma i una millora dels tipus humanistics. Sobre aquests models I'estampador i
dissenyador francés Claude Garamond (1500-1561) crea families tipografiques noves.

S'inclou en aguest grup una de les tipografies més esteses i usades, la Times, dissenyada per

I'nistoriador tipografic Stanley Morrison el 1932 per al diari londinenc The Times, inspirant-se en les
fonts Garalda.

Exemple

Garalda o romana antiga

Abetgor

Times New Roman

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fonts tipografiques: Garamond, Times New Roman, Bembo...
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Origen

Perqué es va desenvolupar a iniciativa del rei Lluis XIV, de Franga.
Francés: Réales. Anglés: Transitional. Alemany: Barok Anfigua.

Altres denominacions: transicional o de transicio (perqué és en la transicid entre romana antiga i
moderna).

Caracteristiques

Contrast mitja o alt entre tragos gruixuts i fins. Modulacié vertical o gairebé vertical. Té tragos
terminals prims lleugerament inclinats o horitzontals. El filet de la e de caixa baixa és horitzontal.

Context

Els tipografs més rellevants en aquest grup son l'anglés John Baskerville (1706-1775) i el fonedor
francés Pierre-Simon Fournier (1712-1768).

Es el resultat de limpuls del rei francés Lluis XIV al desenvolupament de formes tipografiques noves per
a rivalitzar amb altres paisos i mantenir la tradicio del desaparegut Claude Garamond.

Es diu de transicié perqué implica un estadi intermedi en I'ambit formal entre els tipus romans "antics" i
els "moderns”, especialment visible en els coronaments, que deixen de banda la curvatura de la part
inferior, s'aplanen sobre la linia de base i mantenen encara la inclinacié en triangle a la part superior,
que desapareixera amb la Didona.

Exemple

Reial

Abetgor

Baskerville

abcedefghyklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fonts tipografiques: Baskerville, Fournier, Caslon...
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Origen

Per la contraccié del nom de dos tipografs: Didot i Bodoni.
Francés: Didones. Anglés: Didonic. Alemany: Klassisistische Antiqua.

Altres denominacions: romana moderna (perqué culmina una evolucid des dels primers tipus inspirats
en la lapidaria romana).

Caracteristiques
Contrast extrem entre tragos gruixuts i fins. Modulaci¢ vertical. Tragos terminals horitzontals, prims (en
alguns casos, filiformes) i generalment enquadrats (no disminueixen de gruix de tascd).

Context

El francés Firmin Didot va crear el 1784 una font tipografica que aprofitava les millores en la gualitat del
paper i la impressio. El 1787 el mestre impressor italia Giambattista Bodoni va crear una tipografia nova
basada en aquesta font. Els tipus moderns van ser els estandards per a textos fins a la darreria del
segle XIX.
La classificacié com a romana moderna assenyala que és una evolucid de I'antiga (inspirada en la
lapidaria romana) i que neix al comengament periode histéric modern.

Exemple

Didona o romana moderna

Abefgor

Bodoni

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fonts tipografiques: Bodoni, Walbaum, ITC Zapf Book...
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Origen

Per I'aspecte mecanic dels tragos i per I'aparicio al costat de la industrialitzacio.
Francés: Mécanes. Anglés: Mechanistic. Alemany: Serifenbetonte Linear Antiqua.

Altres denominacions: egipcia (perqué l'aparicio coincideix amb la moda de I'egipci a Europa), Square
Serif, Slab Serif o coronament en bloc (per la contundéncia del gruix dels coronaments).

Caracteristiques

No hi ha contrast entre els tragos. Modulacio vertical. Tragos terminals horitzontals, del mateix gruix que
les astes i generalment enquadrats. Gran algaria-x. La g de caixa baixa gairebé no descendeix.

Context

Sorgeix a Anglaterra a partir del 1817, destinada a la retolacio i la publicitat. Pensada per a produir un
impacte més gros pel pes, l'estructura mecanica i la monolinia que tenia. Com a titular, sol acompanyar
textos que feien servir fonts tipografigues modernes. Clarendon (1845) és la font prototipica d'aquest
grup. A partir del 1920 es dissenyen tipus amb coronaments en bloc basats en geomeétriques de pal sec
com la Futura. La font Rockwell (del 1934) n'és una. El 1967 Adrian Frutiger presenta |la Serifa com a
versid Slab Serif de la seva tipografia Univers.

El nom egipcia sembla que respon al gust pel que era egipci en el moment en qué va apargixer, perd
no té cap relacié formal amb I'escriptura jeroglifica de I'antic Egipte dels faraons. S'han associat al
folklore del Far West nord-america i molt especialment als westerns del cinema. També sén molt
utilitzades en samarretes esportives.

Exemple

Mecanica

Abeifgor

Rockwell ~ Geometric Slabserif 712

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fonts tipografiques: Clarendon, Rockwell, Serifia...
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Lineal a. Grotesca

Origen

Classificacid de Lewis Blackwell
Perqué no hi ha coronaments i centra I'atencié en les linies.
Francés: Linéales. Anglés: Lineal. Alemany: Serifenlose Linear Antiqua.

Altres denominacions: de pal sec o Sans Serif o simplement Sans (perqué no hi ha coronaments),
neogrotesca o neogodtica (perqué és una evolucio de les anomenades grotesques o gofigues).

Caracteristiques

Contrast de gruix de trag mes petit que les grotesques. S'allunya de l'escriptura de ploma. Modulacio
vertical. Sense coronaments. Bocal de la ¢ més obert. La g de caixa alta t& una ungla. La g de caixa
baixa té el trau obert. Sol tenir un pes important en I'aparenga general si no es tracta de versions fines
o light.

Context
Apareixen a principis del segle XIX destinades a la rotulacid.
Disponibles només en caixa alta.

En la primera década del segle XX apareixen ja families complertes (Alternate Gothic, Franklin
Gothic, News Gothic) que inclouen caixa baixa.

Es va anomena Grotesca per la manca de finura, harmonia i bellesa respecte a les tipos romanes.

També van ser anomenades Gotiques perqué tenien un pes i una preséncia de negre equivalent a les
tipos gotiques de Gutemberg (amb més llegibilitat respecte a aquestes).

Exemple

Lineal a, grotesca

Abefgor

Franklin New Gothic

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fonts tipografiques: New Gothic, Franklin New Gothic, trade G ...
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Lineal b. Neo-grotescas

Origen

Classificacio de Lewis Blackwell
Perqué no hi ha coronaments i centra I'atencié en les linies.
Francés: Linéales. Anglés: Lineal. Alemany: Serifenlose Linear Antigua.

Altres denominacions: de pal sec o Sans Serif o simplement Sans (perquée no hi ha coronaments),
neogrotesca o neogotica (perqué és una evolucio de les anomenades grotesques o gotigues).

Caracteristiques
Contrast de gruix de trag més petit que les grotesques. S'allunya de I'escriptura de ploma. Modulacié
vertical. Sense coronaments. Bocal de la ¢ més obert. La g de caixa alta té una ungla. La g de caixa
baixa té el trau obert. Sol tenir un pes important en I'aparenga general si no es tracta de versions fines o
light.
Context

L'Akzidenz Grotesk, llangada per la foneria Berthold el 1896 | coneguda a América com a Standard, és
una de les primeres d'aquest grup.

De la influéncia que va tenir en els tipografs de l'escola de disseny suissa van neixer tipografies com

I'Helvetica (de Max Miedinger i Edouard Hoffman) i la Univers (d'Adrian Frutiger). S'inspiren en les
conegudes com a grofesques, a les quals depuren les formes.

Exemple

Lineal b, neogrotesca de pal sec o sans serif

Abefgor

Helvetica

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fonts tipografiques: Univers, Akzidenz Gritesk, Helvetica ...



CC-BY-SA » PID_00156476 68 Conceptes basics de disseny grafic

Lineal c. geométrica

Origen

Classificacio de Lewis Blackwell
Perqué no hi ha coronaments i centra I'atencio en les linies.
Francés: Linéales. Anglés: Lineal. Alemany: Serifenlose Linear Antiqua.

Altres denominacions: de pal sec o sans serif o simplement sans (pergué no hi ha coronaments),
geomeétrica (perqué es basa en formes geométriques simples i en la regularitat del trag).

Caracteristiques
Sense modulacid. L'eix es percep com a vertical. El gruix dels tragos tendeix a ser constant. Sense

coronaments. Tipus construits a partir de les formes geométriques basiques (quadrat, triangle, cercle).
La A de la caixa alta sol acabar en vertex punxegut. La G de la caixa alta no te ungla.

Context

Tipus que responen a les idees racionalistes i tenen unes proporcions classiques.
La més coneguda i consolidada per I'Gs és la Futura, dissenyada el 1927 per Paul Renner.

Es classifiguen com a geométrigues per la base constructiva.

Exemple

Lineal ¢, geometrica de pal sec o sans serif.

Abefgor

Avant Garden

abcdefghijklmnopagrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fonts tipografiques: Futura, Kabel, Avant Garden ...
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Origen

Perqué la forma que té recorda la de les incisions en pedra o metall.
Francés: Incises. Anglés: Incised. Alemany: Sonstige Antiqua Varianten.

Altres denominacions: Glifica o Glyphic (pergué recorda la talla de pedra —glifs— del grec per a
esculpir o tallar).

Caracteristiques
Amb semblances amb la lineal, encara que els tragos terminals d'aquesta apunten coronaments petits

i triangulars gue suggereixen una linia de lectura com la romana. Modulacio mitjana en el trag que es
pot afilar en els punts d'unié. L'ull &és gran. Les formes semblen cisellades.

Context

Difosa a partir de les décades cinquanta i seixanta del segle xx.

Algunes fonts caracteristiques son I'Optima, dissenyada per Herman Zapf el 1958, o I'Albertus,
dissenyada per Berthold Wolpe entre 1932 i 1940.

Exemple

Incisa, Glifica o Glyphic

Abefgo

abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fonts tipografiques: Optima, Albertus, ...

Albertus
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D'escriptura i manuals

Origen

Perqué imita el trag de I'escriptura cal-ligrafica.
Francés: Scriptes. Anglés: Script. Alemany: Schreibschriften.

Altres denominacions: cal-ligrafica (pel trag cal-ligrafic), Script (per I'escriptura).

Caracteristiques

La categoria de la d'escriptura és un grup molt ampli que comparteix la inspiracio en I'escriptura
cal-ligrafica. Imita el trag i els enllagos de l'escriptura manual. Sol ser inclinada. N'hi ha de diverses
variants i segueixen les diverses tradicions cal-ligrafiques.

Les classificades com a manuals també comparteixen la inspiracio en I'escriptura manual perd en
comptes de la cal-ligrafia enllagada prenen com a referéncia I'escriptura de pinzell o de ploma, i miren
de mantenir (0 més aviat de reproduir) la qualitat grafica del trag manual.

Context

Es basa a imitar I'escriptura manual per a mirar de simular-la. En I'anomenada d'escriptura el repte és
aconseguir una unié creible entre caracters per a imitar I'escriptura continua. Hi ha families que
simulen diferents tipus d'eina (plomi, pinzell) o0 amb diversos nivells de floritura. Es fan servir
habitualment en participacions de casaments i targetes de visita convencionals. Una variant que simula
una cal-ligrafia rodona, amb blancs interns molt oberts i modulacié vertical, s'ha fet servir en llibres de
text com a aproximacio a la cal-ligrafia de "mestre de primaria”, destinada a facilitar la lectura i
I'aprenentatge de I'escriptura als infants.

Exemple

D'escriptura, imitacié de cal-ligrafia o Script

Abefgor

Brush Script Std

abedefghiiblmmofgrotuvesrys
ABCDEFGHIIRLIMNOPZRES TUVWAYZ
1254567590

Manual

A’éefjor

Fonts tipografiques: Snell R., Shelley Andante, Brush Script Std, AlphaMac aoce...
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Fractura

Origen

De l'alemany fraktur (‘fractura’).
Francés: Fractures. Anglés: Black Letter. Alemany: Gebrochen Schriften.

Altres denominacions: gotica (per la inspiracio en la tradicio medieval que incorpora elements
decoratius a l'escriptura carolingia), Black Letter (per la rotunditat i el pes de negre que aporta a la
pagina), textura (per la variant més rectilinia i angulosa, oposada a la més oberta, "rotunda”).

Caracteristiques

Agrupa els caracters coneguts també com a gotics inspirats en l'escriptura medieval manuscrita
reinventada.

Aporta una alta densitat de negre a la pagina. L'estructura del tipus és densa, prevalen les linies
verticals i les terminacions obligles i punxegudes; trenca els tragos corbs.

Context
Segueix una llarga tradicio en queé preval I'is decoratiu del tipus sobre la llegibilitat. Es crea i es difon
rapidament al comengament del segle xvI a l'area germanica i es fara servir ampliament a Alemanya
fins a mitjan segle xX. Gutenberg la usara en la seva primera impremta de tipus mobils. El moviment
nacionalsocialista la fara servir al comengament com a tipografia tipicament germanica perd després, el
1941, per un decret del régim, sera considerada indesitjable i es recomanara I'Antiqua per a l'escriptura
normal.

Exemple

Fractura, gotica, Black Letter o textura

Abefqor

Old English

abedefghijklmnopgrstubloxys
ABCDETGBHITRIMPNOPORSTUPWXDZ
1234567890

Fonts tipografiques: Fraktur, Old English, Koch Fraktur, Wedding Text, Forte Grotisch.



CC-BY-SA ¢ PID_00156476 72 Conceptes basics de disseny grafic

Origen

Perqué mira d'imitar el trag de I'escriptura cal-ligrafica.

Francés: Non Latines. Anglés: Non Latin. Alemany: Fremde Schriftarten.

Caracteristiques

Aguesta categoria mostra el caracter pragmatic i eurocéntric de la classificacio de Vox-ATypl. Les
categories son Utils per a un cataleg de tipus perd el rigor i el detall gue mostra en la diferenciacio entre
families tipografigues llatines és abandonat per a qualsevol altre alfabet.

En els darrers anys s'han desenvolupat fonts no liatines amb diverses solucions grafiques per a un
mateix alfabet, sovint inspirades en les categories tipografiqgues que hem vist aqui.

Context

Els tipografs occidentals, amb excepcions, han descuidat sovint la tipografia amb fonts no llatines.
Malgrat que alguns sistemes d'escriptura, com l'alfabet grec o ciril-lic, tenen tradicions tipografiques ben
consolidades i d'altres, com els abjads arab i hebreu i una gran guantitat d'escriptures asiatiques, tenen
una llarga tradicio caligrafica i un desenvolupament tipografic més recent.

L'enfocament multicultural actual del Web i els sistemes operatius, junt amb el desenvolupament de les
eines digitals de creacit tipografica, han donat lloc a un desvetllament de les fonts tipografiques no
llatines; sobretot a partir de finals dels anys 90 del segle XX i la primera década del s. XX|. Per a

algunes escriptures el primer repte va ser disposar d'una font tipogréafica i ara mateix ja es tracta de
disposar d'una diversitat de fonts per a respondre a aplicacions i estils diferents.

Exemple

Mo-llatina

B9 %

Centaur ~ Venetian 301

abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fonts tipografiques: Centaur, Kennerly, Cloister...
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Inclassificables

Origen
Altres denominacions: fantasia, decorativa, etc.
Caracteristiques

Aqui reunim tipografies gque sén el malson de qui tracta de fer una classificacio. Hi ha tota mena de
caracteristiques. Tipografies inspirades en I'art noveau o modernisme, usades per a retolar botigues o
portades de disc. Una gamma amplia creada per a la baixa resolucié de les pantalles dels ordinadors o
de les impressores o per a un bon reconeixement digital de caracters (OCR). | també en aguelles en
qué, des d'un punt de vista actual, reuneixen trets de diferents grups que hem explicat abans.

Context

Hi ha categories com ara decoratives, de retolacid, de fantasia o electréniques que han mirat de
reunir algunes d'aquestes caracteristiques en grups.

Potser ens falta perspectiva historica per a saber si podrem encaixar-les en grups nous o si la
classificacié de tipografies sera un tema definitivament obert.

Exemple

Inclassificables

OCR A Extended

abcdefghi jklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPARSTUVWXYZ
1234567890

Souvenir Lt BT

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fonts tipografiques: Friz Q., Souvenir, OCR A, Cooperplate...

3.8. Combinar fonts tipografiques

"El tipégrafo novel que tenga que proyectar un libro tendria que empezar por explorar en
primer lugar las posibilidades que ofrece la unidad tipografica [el uso de una sola familia
tipogrdfical, y s6lo tendria que pasar a combinar tipos distintos cuando su gusto se haya
consolidado y depurado.[...] Un libro donde se utilice un solo tipo sera en el peor de
los casos solamente mediocre; el error en la combinacién de familias produce resultados
nauseabundos."

Josep M. Pujol; Joan Sola (1995). Ortotipografia; manual de l'autoeditor i el dissenyador gra-
ﬁcw. Barcelona: Columna.

Aquesta citaci6é pot ser extremadament normativa, pero en linies generals és
un bon consell per a qualsevol producte grafic fer servir una o, com a maxim,

dues tipografies. Si aquest és el cas, els mateixos autors recomanen:

"Cuando se combinan dos tipografias hay que evitar el peligro de caer en la ambigiiedad:
tienen que ser familias bien contrastadas."

Josep M. Pujol; Joan Sola (1995). Ortotipografia; manual de l'autoeditor i el dissenyador gra-
ﬁc14. Barcelona: Columna.

(3)Citaci6 traduida de I'original en
catala.

(9)Citaci6 traduida de I'original en
catala.
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Dues lletres que combinen Dues lletres que no combinen

Frutiger Méridien
Méridien  Times

Combinar tipografies

3.9. Composicid de text: lletres, paraules, linies

3.9.1. La mida

La mida d'una font tipografica no depen ni de l'al¢aria de la caixa alta, ni de
l'alcaria d'ascendents ni de l'al¢aria de x. Depen de l'al¢aria del cos. El cos és un
requadre amb la mateixa alcaria per a totes les lletres que en els tipus metal-lics
corresponia a la mida de la peca. La mida del cos es mesura en punts.

Si usem dues families tipografiques, la mateixa mida de cos pot no ser equi-
valent a una mida aparent igual per a les dues. La diferéncia entre alcaria de
x, alcaria d'ascendents i forma de la lletra pot fer que una tipografia sembli
més gran que una altra que esta a la mateixa mida. En aquest cas, és millor

guiar-nos per la nostra impressio visual.

3.9.2. Unitats fisiques per a mesurar tipus

"Durante mas de 250 afios después de la invencién de los tipos moviles que realizara
Gutenberg, cada fundicién produjo tipos con sus propias especificaciones y tamaros,
lo cual significaba que un tipo no era intercambiable entre una fundicién y otra. En
respuesta a esta situacion caotica, el grabador francés Pierre Simon Fournier formul6 el
sistema de puntos en 1737."

Christopher Perfect (1992). Guia completa de la tipografia. Barcelona: Blume.

El sistema de punts, modificat per Firmin Didot el 1785, que va definir el
punt en 0,0148 polzades (0,03759 cm), és l'usat a I'Europa continental. A la
Gran Bretanya i als EUA s'empra un sistema creat el 1870 que defineix el punt
en 0,0138 polzades (0,03505 cm).

Si el punt és la unitat basica, el cicero és la unitat més gran. Dotze punts equi-
valen a un cicero. Als paisos anglosaxons, dotze dels seus punts sén una pica.
Per a fer la correspondencia es pot dir que una distancia de catorze punts Didot
europeus continentals equival a una distancia de quinze punts anglosaxons.

El cicero es diu aixi a Espanya, Francga i Alemanya; a Italia la mateixa mesura
l'anomenen riga, i augustijn o aug a Holanda.

Cos

Representacié esquematica d'un
tipus d'impremta
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3.9.3. La mida del tipus en pantalla

En les pantalles d'ordinador no podem utilitzar mesures fisiques per a mesurar
els tipus, ja que no podem saber per endavant la mida de la pantalla on es

veuran i la seva relacié amb la resolucié de la imatge.

El que es pot controlar en relaci6 amb els grafics que s’han de veure en panta-
lla és el nombre de pixels que ocupa un element determinat. Els pixels son,
doncs, la mesura per a treballs que s'han de veure en pantalla. En conseqiien-
cia els programes de grafics de mapa de bits permeten usar els pixels com a

mesura per als tipus de text.

Respecte a formats vectorials (SWF, SVG, PDF), normalment, els programes
de grafics permeten triar entre diferents unitats de mesura, tant pixels com
mesures fisiques. De fet, aquests formats permeten l'ampliacio sense perdua de
qualitat, per la qual cosa la mida del text és més important en relacié amb altres
textos o elements de la composicié que no amb un problema de resolucions.

Quan el text no esta integrat en un grafic sindé que es manté com a tal, te-
nim un altre tipus de mesures relatives que ofereixen més control de mida a
l'usuari-lector i un control acceptable de les jerarquies al dissenyador. Aquest
és el cas del text en el web.

3.9.4. La mida del tipus en el web

Les noves especificacions del W3 Consortium a partir de mitjan els anys no-
ranta van configurar una serie de caracteristiques noves per al web entre les
quals es pot destacar la separaci6 entre estructura i aparenca. La pagina HTML
proporciona l'estructura o suport del contingut per a la pagina. I els fulls d'estil
(CSS) ofereixen el control de 1'aparenca. Amb els fulls d'estil és possible defi-
nir tots els aspectes visuals d'un web: des de la mida (absoluta o relativa) i
les caracteristiques dels textos fins al color, tipus de linia, posici6 o mida dels

elements grafics o blocs de contingut.

Si volem usar mesures absolutes en el web podem definir mides de lletres
usant pixels (px) com a unitats. Amb px definim que alguna cosa (un text, un
paragraf) té una mida determinada en pixels en pantalla. Pero aquesta panta-
lla, depenent del monitor utilitzat, pot ser de mides diferents i la resolucio
pot estar definida amb diferents configuracions. Potser 1'observador necessita
canviar les mides per qiiestions del context en que el visualitza (dispositiu de
pantalla petita, llum del sol reflectida en pantalla) o de les seves (dis)capacitats
visuals. Si fixem les mesures com a absolutes li ho estem dificultant.
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L'alternativa és usar mesures relatives. Les tenim com a percentatges (%) i
variacions de l'al¢aria de M (ema) i l'al¢aria de x (ics). Podem usar mesures
relatives als contenidors, a les seves vores, marges i espaiat intern. També com

a mida per al text.
En funcid de qué donem un percentatge?

Els percentatges queden determinats en funci6 del contenidor pare. Per
a un paragraf que estigui directament en una pagina, un valor de 50%
(p style="width: 50% ><) significa que ocupara la meitat de la pagina.
El mateix paragraf dins d'un contenidor div que mesuri 500 pixels mesu-
rara la meitat del div, és a dir, 250 pixels(<div styl e="w dt h: 500px"
styl e="w dt h: 50% >) perque el div és el seu contenidor pare.

Si definim la mida d'una font a 180% (" f ont - si ze: 180% ) i la font esta di-
rectament en una pagina, estarem definint un percentatge en funcié del que
l'usuari ha escollit com a mida mitjana en les preferéncies del seu navegador
(Firefox, IExplorer, Safari, etc.). Si no ha escollit res, sera un 180% de la mida
mitjana per defecte definida pels desenvolupadors del programa.

Si el text és dins d'un paragraf que, al seu torn, té definida una mida de font,

quan modifiquem la mida una altra vegada ho fem en funcié d'aquest valor.
I aix0 també és valid per a les mesures ema i ics:

e L'alcaria de M és en la tradici6 tipografica la mida d'una M majascula en
caixa alta. El seu equivalent en CSS és ema i es refereix a la mida del tipus.
No podem prendre'l estrictament com la mida de la M, pero si que és una
mesura molt Gtil que podem usar tant horitzontalment com verticalment.

e L'alcaria de x és en la tradici6 tipografica la mida de la x mindscula en
caixa baixa. El seu equivalent en CSS és ics. Com s'ha vist, l'alcaria de x no
és igual i varia segons la font tipografica.

3.9.5. Espaiat del tipus

L'espaiat d'un caracter es defineix pel quadrati, la mida del qual esta
relacionada amb la del cos.

"En un sistema basico de 18 unidades, una «M» de caja alta (la letra més ancha) tiene 18
unidades, la «0» de caja baja, 10 unidades y la «i» de caja baja, 4 unidades."

Perfect (1992)
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Hi ha fonts tipografiques que conserven la mateixa mida per a tots els carac-
ters, sOn les conegudes com a mono o monoespaiades (en angles monotype).
Aquestes lletres deriven de la necessitat que hi havia en les maquines d'escriure
mecaniques convencionals de mantenir la mateixa distancia per a cada carac-
ter. També es van usar en els primers ordinadors. El resultat és una font des-
compensada proporcionalment entre caracters. Algunes fonts monoespaiades

comunes sén la Courier, la Monaco o la Monotxt.

—— Garamond

ﬁ g Courier

3.9.6. Interlletratge i espaiat entre paraules

L'espaiat entre lletres (també anomenat interlletratge, intercaracter o, en
angles, tracking) determina la regularitat del text i no és igual per a totes les
combinacions de lletres. Els sistemes digitals solen permetre modificar-lo. Els
sistemes més simples permeten només tres nivells indefinits: compacte, nor-
mal i ampli (o estes). Pero la major part de sistemes d'autoedicio i processadors
de textos permeten controlar aquesta distancia per valors numerics. També els

fulls d'estil CSS per al web permeten definir aquest parametre.

L'espaiat entre paraules ha de permetre una lectura fluida, ni massa am-
ple ni massa estret. Per regla general, correspon a I'amplaria d'una lletra
d'espaiat mitja com la g, la r o la n, de caixa baixa.

3.9.7. El crantitle

Les lletres que deixen molt espai blanc (com la T de caixa alta) creen una se-
paracio visual respecte a la lletra anterior o la segiient. Aix0 es corregeix super-
posant una lletra en l'espai horitzontal de 1'altra. Es el que s'anomena el cran
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(en angles kern) i originalment era una osca en el tipus metal-lic. Actualment,
és una correccio que sol estar informaticament programada i que, en cas que

no ho estigui, podem modificar amb un interlletratge de valor negatiu.

seecan . AIGUA  Te
wmean AIGUA  Te

El cran és la superposicié d'una lletra en I'espai horitzontal d'una altra lletra
adjunta per evitar els desagradables espais buits.

Que és el kerning?

Els dissenyadors solen parlar de kerning per referir-se a I'ajust del cran o a l'interlletratge
negatiu entre dues lletres. El terme kerning és en anglés el participi del verb to kern. Kerning
adjustment seria l'ajust d'interlletratge o ajust del kern, i per a abreujar ha quedat només
en kerning.

Resumint:

* Kern. Terme anglés per al cran (el terme en catala deriva del que s'usa en frances).
Espai d'una lletra que entra en el d'una altra de contigua. originariament era una osca
en el tipus.

e To kern. Ajustar l'espai horitzontal entre un parell de lletres. El verb no té equivalent
en catala.

e Kerning. Abreviaci6 de l'anglés kerning adjustment, ajust del cran entre dues lletres.

3.9.8. Interlineat

L'interlineat és 'espai entre una linia de text i la seglient. Si no s'insereix
un espai vertical addicional entre linies de tipus, es diu que la compo-
sicio és solida.

A un cos 14, un interlineat 14. Els valors de l'interlineat es refereixen a la suma
de la mida del cos més l'espai intermedi. En la composici6 manual s'afegia
espai entre linies inserint tires de plom. 14/14 significa que els cossos d'una
linia es toquen amb els de baix; 14/16, que hi ha dos punts entre els cossos;
14/13, que el cos de les dues linies se superposen.

L'interlineat ha d'evitar que els ascendents i descendents arribin practicament
a tocar-se i crein un text d'aparenca compacta i de lectura dificil. L'interlineat
minim habitual (depenent de la familia) és a partir d'un punt més gran que el
cos i un maxim de tres punts. Aixo depén de cada font tipografica, pero s'ha
de tenir present que un interlineat massa gran també dificultaria la lectura.



CC-BY-SA » PID_00156476 79

Conceptes basics de disseny grafic

Lorem ipsum ad vel fugli; facer, moderatius disputando eos cu. Falli prompta vis an, ius no everti ullamcorper. Ut
eam dicant omnium meliore. Corpora volutpat vulputate ex pti, eu euismod posidonium voluptatibus quo, an error
epicuri dissentiunt eam. Primis fierent noluisse at qui, dicit tollit phaedrum cum te, mel erat probo omnis id.
Aliquam dissentias at pri, sea sacpe gubergren ne. Rebum iuvaret eu eum.

Cos 14, interlineat 11

Lorem ipsum ad vel fugit facer, moderatius disputando eos cu. Falli prompta vis an, ius no everti ullamcorper. Ut
eam dicant omnium meliore. Corpora volutpat vulputate ex pri, eu euismod posidonium voluptatibus quo, an error
epicuri dissentiunt eam. Primis fierent noluisse at qui, dicit tollit phaedrum cum te, mel erat probo omnis id.
Aliquam dissentias at pri, sea saepe gubergren ne. Rebum iuvaret eu eum.

Cos 14, interlineat 14

Lorem ipsum ad vel fugit facer, moderatius disputando eos cu. Falli prompta vis an, ius no everti ullamcorper. Ut
eam dicant omnium meliore. Corpora volutpat vulputate ex pri, eu euismod posidonium voluptatibus quo, an error

epicuri dissentiunt eam. Primis fierent noluisse at qui, dicit tollit phaedrum cum te, mel erat probo omnis id.
Aliquam dissentias at pri, sea saepe gubergren ne. Rebum iuvaret eu eum.

Cos 14, interlineat 16

Exemples d'interlineats

3.10. Composicioé de text: columnes i pagines

3.10.1. Amplada de columna

El text se sol dividir en columnes dins d'una mateixa composici6. L'amplada

d'aquestes depén de la mida del text i de la familia tipografica. Entre 60 i 65

caracters sol ser una opcio correcta. L'amplada entre columnes o canal és rela-

tivament lliure i afecta en gran manera la composicié general de la pagina.

Lorem ipsum id  feugiat  officiis
scripeote s veniam decore

penculis. Essent eripuit petentium at

sed, in ferri quands conclusi

Lorem ipsum id feugiar officiis scriporem vel, ne ius
venkam decore perculis. Essene cripidt peecntium at
sedd, in fern quando conchesionemgue vel, cos in csse

wel, eos in esse laboramus foronsibus.
Ei est isque aliquip nusquam, brute
quidsm b0 per. Sea ex smer velit,
matar melius sapientem vim e, Fam
ad ludus gracd remporibus, & putent
debitis partiendo qui, per alii regione
conclusionemaque et Quod periculs
ar quea Eioest libas  evertior
percipitur, ne eum fugit nostum
voluprua, per ex falli mandi oporrear.

Amplada de columna

Fi est fisaque aliquip nusquam,
brute quidam no per. Sea ex stet velir, muear melius
sapientem vim

Eam ad hadus gracei temporibus,
artiendo qui, per alii regione
conclisionemaue <. Quod pericals at quo. Fi est

ci putent. debi

libris cvertiur percipitar, ne cum fugit nostrum
vobuptua, per ex falli mundi oporteat,

1d pro el sieul forensibus, o alii possit wnquatos
sea. An vis solum melestiac, duo et facer definicbas,
vel noluisse phoriarer oo, Ullom vivendo s e

3.10.2. Alineacio

Lorem ipsum id feugian officiis seriprorem vel, ne ius veniam decore periculis.

Essent eripuit petentium at scd, in feen quando conclusionemwque vel, cos in
esse liboramus forcnsibus. Fi cst iisque ahqaip nusquam, brute quidam no per.
Sca ex stet welir, mutat melius sapientem wim o, Fam ad lodus graeei
temporibas, 6 patent debitis partiendo qui, per alii reghone conchusionemque
et. Quod pericula at quo. Ei est libris evertitur percipitus, ne cum fugit nostrum
voluprisa, per ex falli mundi oporteat.

Id pro debet simul forensibus, o alii possie wonquares sea. An vis solum
muolestiac, duo et facer definichas, vel nolusse gloratur cu. Ulhen vivende st
te, mel liber antiopam opartere cu,

s prodesset vinuperata id pri. 1d quem
begirms. repechendunt cum, latine nostrod mandamus his no, cum perfcens
accusamus quacrendum e At cum stet legere civibas, cros commodo delenit

sca et In prompia aliqayam cam, congue probatus ocarrerct vis ne.

En tota composicié tipografica es forma una reixeta base imaginaria on

s'assenten els tipus. Partint d'aquesta podem alinear les linies. El text es pot

alinear a la dreta, a l'esquerra, al centre de manera simetrica, justificat o

compondre'l de manera asimeétrica.
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Alineacio

Alineat a Lorem ipsum id feugiat officiis scriptorem vel, ne ius veniam decore periculis.

I'esquerra Essent eripuit petentium at sed, in ferri quando conclusionemque vel, eos in esse
laboramus forensibus. Ei est iisque aliquip nusquam, brute gquidam no per. Sea
ex stet velit, mutat melius sapientem vim ei. Eam ad ludus graeci temporibus, ei

Alineat a la putent debitis partiendo qui, per alii regione conclusionemque et. Quod pericula
Lk at quo. Ei est libris evertitur percipitur, ne eum fugit nostrum voluptua, per ex
falli mundi oporteat.
Text : - . S . :
= Id pro debet simul forensibus, ei alii possit torquatos sea. An vis solum
=t molestiae, duo et facer definiebas, vel noluisse gloriatur cu. Ullum vivendo sit te,
mel liber antiopam oportere cu, choro prodesset vituperata id pri. Id quem
Text legimus reprehendunt eum, latine nostrud mandamus his no, eum perfecto
justificat accusamus quacrendum ea. At cum stet legere civibus, eros commodo deleniti

sSea e

Text
asimétric b

L'alineacio a 1'esquerra és forca habitual. En aquest cas es diu que forma ban-
dera cap a la dreta (com si estigués lligat a un pal a esquerra).

L'alineacid a la dreta s'usa menys, perqueé és més dificil trobar-hi el principi de
la linia segtient. Se sol usar en peus de foto quan la imatge es troba a la dreta.

El text centrat presenta gran dificultat de lectura continua, pero per la seva

simetria produeix un efecte de composicié classica que pot ser interessant.

Justificat significa que el text esta alineat a 'esquerra i a la dreta. El lector no té
dificultat a trobar la linia segiient i el text es pot tractar compositivament com
un bloc regular. Com s'aconsegueix el justificat? Augmentant l'interlletratge
i I'espai entre paraules (aix0 esta automatitzat en els sistemes informatics). El
resultat pot ser contraproduent si la columna és estreta i es produeixen espaiats
que fragmenten el text en ser més amples que l'interlineat.

Compondre el text de manera asimeétrica pot tenir un efecte visual interes-
sant. Quant al contingut, és evident que dificulta la lectura, perd pot reforcar-
lo en un text de tipus poeétic si la fragmentacio esta estudiada i reforca el sentit
iritme del text.

3.10.3. Divisio del text

El text es divideix en paragrafs. Els paragrafs es poden distingir afegint una
separaci6é més gran a l'interlineat habitual. Aquesta separacié no ha d'arribar a
ser tan ampla com una linia en blanc, perque el text quedaria massa fragmen-
tat. La majoria de programes de composicio de text permeten afegir un espaiat
anterior o posterior al paragraf amb valors mesurats per punts, percentatges o
qualsevol altra unitat de text.
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Una altra manera de diferenciar el paragraf és fer servir les anomenades sag-
nies: la insercié d'un espai en la primera linia del paragraf. La tradicio editorial
diu que aquest ha de ser d'entre un i dos quadratins i que no s'ha d'utilitzar
en el primer paragraf d'un capitol o en el primer després d'un titol.

Exemples de paragraf

Espai de mitja linia OrEm 1psum 1 eugmt

Ei est iisque aliquip nusquam, brute quidam no per. Sea ex stet velit, mutat
entre paragrafs 1 L 9 2 1 I

melius sapientem vim ei. Eam ad ludus graeci temporibus, ei putent debitis

partiendo qui, per alii regione conclusionemque et. Quod pericula at quo.

Sagnat a partir del Ei est libris evertitur percipitur, ne eum fugit nostrum voluptua, per ex falli
segon paragraf. mundi oporteat.
Sense espais entre
paragrafs Id pro debet simul forensibus, ei alii possit torquatos sea. An vis solum

: molestiae, duo et facer definiebas, vel noluisse gloriatur cu, Ullum vivendo
Sagnat penjant o

sagnat francés i espai

mitja entre ‘ e
parégrafs P(:]"L'Cl() accusamus qLIRl’_'t'L‘I‘ltlthﬂ ea. r\l’. cum stet IL’gL‘I’C Ci\']I)LIR, Eros.

sit te, mel liber antiopam oportere cu, choro prodesset vituperata id pri. Id
quem legimus reprehendunt eum, latine nostrud mandamus his no, eum E

3.10.4. Composicio de pagina

Tant en els productes impresos com en els de suport digital que es presenten
en pantalla, hi ha un espai delimitat que actua com a marc de la composicio6.
Dins d'aquest es compon el text, combinat si és possible amb altres elements

visuals.

Un aspecte a tenir en compte és la determinacio dels marges entre el limit del
marc il'area en qué es disposa el text. Per a definir-los s'han de tenir en compte
les proporcions generals del marc i les proporcions dels marges entre ells. Es
habitual deixar un marge més gran a baix que a dalt, i més petit en els costats.
Si es tracta d'un llibre, 'espai sera diferent en la part exterior i interior. En
llibres i revistes la doble pagina es percep com una composici6 integrada, i es
considera el marge interior com la suma dels de les dues pagines contigiies. La
composici6 a doble pagina tendeix a ser simetrica en productes convencionals.

Disposar un element en el limit del marc no és habitual; quan es fa es diu que
esta a sang perque és en la linia on la guillotina talla el paper en un producte
impres. En aquests casos I'element s'estén una mica fora del paper (a la zona de
sagnia, ajustable en els programes de disseny i autoedici6) per si la guillotina
tingués un petit desplacament. Poden estar a sang les imatges i en algun cas
els textos si es tracta de titulars. No es fa servir amb els textos continus tret
que es vulgui dificultar deliberadament la llegibilitat.

Com a recurs per a la composicié coherent de text i la seva combinacié amb
imatges, se solen usar reticules invisibles. Les imatges s'ajusten de manera

que ocupin una o més columnes de text o bé divisions regulars d'aquestes.
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3.10.5. Textura i color del text

Independentment del color de les lletres, hi ha un color global dels blocs de
text que varia en funcio de la familia tipografica, I'estil, la mida, l'interlineat,
'espaiat i altres factors.

Tradicié tipografica enfront d'hipertext

El disseny editorial és una disciplina amb una important tradici6 heretada de les arts del
llibre. En ella hi ha una gran quantitat d'usos i convencions que convé tenir en compte
per a seguir-los o transformar-los. La introduccié de I'hipertext introdueix nous elements
per a l'organitzaci6 grafica del text.

Val la pena recorrer a la bibliografia per a estudiar a fons aquests temes. Un punt de
partida pot ser el llibre seglient, un bon compendi de la tradici6 editorial i ortotipografica:

Josep M. Pujol; Joan Sola (1995). Ortotipografia; manual de I'autor, l'autoeditor i el disse-
nyador grafic. Barcelona: Columna.

La interacci6 entre el color de les lletres i el del fons produeix un efecte
de barreja partitiva que fa percebre un nou color.

En composicions en blanc i negre es parla de gris de pagina perque es refereixi
a aquest efecte que produeix el text. Un bloc de text es pot percebre en el seu
conjunt com un gris més clar o més fosc.

Autoedicio

L'autoedici6 és el terme amb que, a partir dels anys vuitanta del segle XX, es va comencar
a anomenar el disseny i producci6é de material impres (llibres, revistes, cartells, etc.) mit-
jancant ordinadors personals corrents. L'autoedicié (en angleés DTP o desktop publishing,
edici6 d'escriptori o d'oficina) va substituir els sistemes de fotocomposicié (basats en la
reprografia i I'as de fotolits basats en les técniques fotografiques), que al seu torn havien
substituit als tipus metal-lics.

El naixement de l'autoedici6 va ser possible per la convergencia de 1'ordinador perso-
nal amb ratoli i interficie grafica que representaven els Macintosh d'Apple, la tecnologia
d'impressores d'escriptori de Xerox i el Page Maker de 'Adobe com a primer programa
comercial de maquetacio.

El concepte té ressonancies utopiques, ja que prefigurava una situacié en qué tothom
podria editar els propis llibres a casa seva. Del que no hi ha dubte és que va transformar
totalment la indastria de les arts grafiques i la premsa escrita.

Al final de la mateixa decada, l'anomenat programari d'autor es presentava amb la ma-
teixa filosofia democratitzadora de I'autoedicid, aquesta vegada amb l'objectiu de facilitar
la creaci6é de programes interactius i multimedia.

Amb el fenomen del web 2.0, ja entrat el segle XXI, apareixen serveis de base web (com
Lulu.com o bubok.es) que faciliten als autors la possibilitat d'autoeditar els seus llibres i
ofereixen al lector potencial la impressi6 i tramesa del llibre a demanda.

La forma de la lletra tamb¢ afecta el conjunt generant diferents tipus de
textura que suggereixen sensacions tactils.
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10 12 16 Negreta  Cursiva  Normal Verdana Times Futura

Lorem ipsum perfecto repudiandae id mea, ius et alii vidit fugit, ei duo illum aliquyam. Ad
meis albucius noluisse mea, graeco persius vim et. Quo nibh™mollis oportere te. Per vero
expetenda assentior ea, vidisse mediocrem definitioriem et per. Quot ipsum tantas in sit,
singulis platonem eum ex, cum nostrum elaboraret ei.

Vix in alia ponderum conclusionemque, eirmod lobortis cu quo. Has ng harum nullam

a; imata, te vim aperiri ellifqend_i. Qui reprimique guaerendum deterruisset no, ei odio |
elenit theophrastus pro. Ei mei dicit a |quan§,o vituperata. Possit aliquip habemus in vim,

duo ad porro everti option, ea vix cetero eruditi molestie.

Postea numguam consetetur ut mei, id per aliguam mediocrem, at ius ocurreret principes.
Ut vim omnes fastidii forensibus, amet malis ne nam. Has ea rebum animal neglegentur,
assum consul dolores ut cum, ceteros percipitur mea ea.

Cliqueu sobre les diferents opcions per comprovar com canvia l'aspecte del text.
3.11. Llegibilitat i amenitat

"Por legibilidad entendemos la facilidad con la que las palabras pueden leerse comoda-
mente, a una velocidad normal de lectura."

Christopher Perfect (1992). Guia completa de la tipografia. Barcelona: Blume.

"La legibilidad se usa generalmente para designar la calidad de la diferenciacion entre
los caracteres, es decir, la claridad de las letras individuales. La amenidad de estilo es la
calidad de lectura proporcionada por una obra tipografica en la que lo apretado del texto,
el interlineado y otros factores tienen una influencia decisiva en la funcion del tipo."

Lewis Blackwell (1998). Tipografia del siglo XX. Remix. Barcelona: Gustavo Gili.
3.11.1. Llegibilitat

Hi ha diversos aspectes que poden influir en la llegibilitat d'un text. A conti-

nuacié se n'esmenten i comenten alguns.

El disseny del tipus. Les families que aconsegueixen més diferenciaci6 entre
caracters sembla que sén més llegibles. Si el disseny de lletres és molt homo-
geni dificulta la lectura. Els tipus han de ser graficament coherents pero dife-

renciats.

QQCOHINENOQ
IQINEGL QOQEZOOG
OOIBEQSON QLEOERN

EQOS MIAOOSM

EQOOLING IRIS

QONME MOEEEH

MREOVE SOONE

00/CT ) QED

Adalb Carl Fischl (1900). Aquesta imatge es reprodueix acollint-se al dret de
citaci6 o ressenya (art. 32 de I'LPI), i esta exclosa de la llicencia per defecte
d'aquests materials.
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Un cas extrem d'il-legibilitat provocada per un excés de similitud entre lletres. Es tracta
d'un disseny d'Adalb Carl Fischl (1871-1937) de 1900 que "racionalitza" i redueix les for-
mes de l'alfabet mitjancant una composicié coherent d'angles i corbes.

L'experiment té un resultat estetic interessant pero la seva aplicacié produeix una llegi-
bilitat molt baixa.

Serif o sans serif. Actualment hi ha cert consens en el fet que les tipografi-
es amb gracies aconsegueixen una diferenciacié millor entre lletres i, en con-
seqiiencia, més llegibilitat, i se solen utilitzar en textos continus. En retolacio
(cartells, senyals) se solen utilitzar families tipografiques de pal sec, ja que les
condicions de lectura (a distancia, amb condicions d'il-luminaci6 de tota me-
na) requereixen una tipografia amb gruixos que no es perdin i amb un fort
contrast. Si es vol fer servir el pal sec en blocs de text, les tipografies lineals
humanistiques ofereixen una opcié amb un nivell de diferenciacié més alt que

les altres lineals.

Caixa alta o baixa. La caixa alta té una alineaci6 horitzontal homogeénia que
uniformitza les lletres. La caixa baixa, amb caracters més individualitzats, ofe-
reix menys dificultat de lectura.

L'estil o pes. Un pes mitja és més llegible que una font fina o negreta (encara
que la negreta dins d'un text normal cridi l'atenci6 pel pes). Les fonts cursives
perden llegibilitat per la seva inclinacié.

Amplada de la font. Una font massa ampla o massa condensada perd en lle-
gibilitat. Se sol usar el mode condensat per a informacions secundaries que
han d'ocupar poc espai.

El suport. Les propietats del suport influeixen en la llegibilitat. La baixa reso-
lucié de les pantalles de televisio i d'ordinador paradoxalment baixen la llegi-
bilitat de les tipografies amb gracia. Una qualitat baixa del paper d'impressio
pot fer necessaris tipus de tra¢ gruixut i gracies clares com els que tenen les
fonts de la familia de les egipcies.

3.11.2. Amenitat
Els aspectes segiients influeixen en l'amenitat de la lectura.

Espaiat entre lletres i paraules. Un espaiat reduit es pot percebre com un

amuntegament de lletres; si és massa ampli, pot fragmentar el text.

Mida del tipus. Es evident que influeix en la lectura, encara que cal valorar-lo
conjuntament amb el tipus de suport i la familia tipografica escollida. Genera-
litzant, de 9 a 12 punts seria I'Optim; 8 estaria en el limit, i per sota seria dificil
de llegir. Menys de 5 és gairebé illegible. 14 és tolerable, i per sobre s'accepta
per a titulars, pero és molest de llegir en text continu.

Lorem ipsum ut mucius noster comprehensam quo
Lorem ipsum ut mucius noster comprehensam quo

Lorem ipsum ut mucius noster comprehensam quo

Espaiat entre lletres i paraules
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Amplada de columna. Ja s'ha dit que una mida estandard podria ser entre
seixanta i seixanta-cinc caracters per columna. Una columna molt estreta frag-
menta el text; en una de massa ampla el lector troba amb dificultat la linia
segient.

Interlineat. Si és massa estret obtenim un abarrotament de text amb ascen-
dents i descendents massa proxims. Si és massa ample, interromp continua-
ment la lectura, que obliga a travessar continuament espais blancs.

Lorem ipsum ut mucius

Lorem ipsum ut mucius Lorem ipsum ut mucius

noster comprehensam quo, et
vim doctus omittantur, mei
illum mandamus an. Dicat
percipit nominati cum ea, ius
zztil eirmod appareat ea, mel
aliquid bonorum reprimique
te.qu blandit phaedrum

uaestio est, utinam veritus

eleniti pro id, has porro
dolor causae te. e.

noster comprehensam quo, et
vim doctus omittantur, mei
illum mandamus an. Dicat
percipit nominati cum ea, ius
zztil eirmod appareat ea, mel
aliquid bonorum reprimique
te. Ei blandit phaedrum
quaestio est, utinam veritus
deleniti pro id, has porro
dolor causae te. e.

noster comprehensam quo, et
vim doctus omittantur, mei
illum mandamus an. Dicat
percipit nominati cum ea, ius
zztil eirmod appareat ea, mel
aliquid bonorum reprimique

te. Ei blandit phaedrum

quaestio est, utinam veritus
deleniti pro id, has porro
dolor causae te. e.

Interlineat

Alineacid. L'alineaci6 a l'esquerra i la justificada sén les més llegibles. Per a
textos curts es pot usar la centrada o 1'alineada a la dreta. La justificada dificulta
I'amenitat de lectura si provoca massa espaiat entre paraules o un espaiat molt
variable (aixo sol passar en columnes estretes).

Eirmod propriae Eum an Nam te FEa congue

qualisque vel no, t a l e omnium deleniti

ad quod debet detraxit, minimum  pertinacia

quidam quo, et ad sale  euripidis, his, usu an

augue tation patrioque eu solet populo

aperiri nec. evertitur aeterno possit

. d u o . oporteat luptatum.

Lorem ipsum... o wiin o porm
Homero s a | e forensibus

Et agam habe- tractatos tibique repre-

. mus appetere Vix, consequat ¢ o n - hendunt

Lorem 1psgm phaedrum volut- ex eum, ceptam. mel. Sea
ut  mucius pat  deterruisset impedit Has ne erat vid-
noster  com- ex quo, et cum eligendi ornatus i s s e
prehensa_m vidit magna democri- oporteat  voluptati-
quo, et Vl_m accommodare. tum mea insolens. bus an,
doctus omlt-. Fum an tale ad. No V e | soluta
Fantur, met detraxit, ad sale ridens veniam nostrud
illum man(daf patrioque ~ ever- omittantur nostro scaevola
mus an. _ch_at titur duo. usu. Facer appellan-  vix an.
perc_lplF homero tur ad, his  Id reque
nomin ﬂvt 1 Homero tracta- tincidunt ex vidle munere
cum  ca, 1us tos consequat ex nec et, his omnesque est, at

Contrast de color. La utilitzaci6 de colors massa semblants (de to i sobretot
de lluminositat) entre el text i el fons dificulten 1'amenitat de la lectura. Cal
buscar un contrast fort: colors clars amb foscos, colors molt saturats amb poc
saturats. Per als contrastos de to és millor sumar-los a canvis en la lluminositat i
la saturacio, evitant combinar dos colors molt saturats que competeixen entre

ells i, especialment, si creen un limit vibrant entre ells.
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Llegibilitat bona Llegibilitat reduida

- +

Lorem ipsum id feugiat

Ei est iisque aliquip nusquam, brute quidam no per. Sea ex stet velit, mutat
melius sapientem vim ei. Eam ad ludus graeci temporibus, ei putent debitis
partiendo qui, per alii regione conclusionemque et. Quod pericula at quo. Ei est
libris evertitur percipitur, ne eum fugit nostrum voluptua, per ex falli mundi
oporteat.

Id pro debet simul forensibus, ei alii possit torquatos sea. An vis solum
molestiae, duo et facer definiebas, vel noluisse gloriatur cu. Ullum vivendo sit
te, mel liber antiopam oportere cu, choro prodesset vituperata id pri. Id quem
legimus reprehendunt eum, latine nostrud mandamus his no, eum perfecto
accusamus quaerendum ea. At cum stet legere civibus, eros commodo du]cnidb
sea et.

Contrast de color

3.12. Expressivitat

Normal Cursiva Negreta

a) b)

) aa Fuerza

.

a) Totes les families tipografiques sén similars, ja que formen part del mateix alfabet. Superposades, mostren la seva estructura
compartida, separeu-les per veure els matisos que les diferencien.

b) Totes les families tipografiques son graficament diferents i evoquen sensacions diferents. Escolliu una tipografia per a la
paraula. Canvieu de paraula amb un clic sobre ella.

El text és la plasmaci6 grafica d'un llenguatge verbal.

En conseqiiéncia, transmet informacié com a signe pero també com a gra-
fic. Tenir en compte les propietats grafiques de la tipografia i usar-les com
a vehicle d'expressio no ha d'estar necessariament renyit amb la llegibilitat i
I'amenitat de lectura. Pero fins i tot per a qui vulgui traspassar les fronteres de
la llegibilitat, experimentant amb les formes, les tipografies son interessants.

Plensa: tipografia a la practica artistica

Molts creadors han experimentat amb 1'as dels caracters tipografics amb finalitats artis-
tiques, usant-los com a formes, no com a comunicaci6 verbal. S6n grafics, son contorns,
linies, rectes, corbes, buits, farcits..., perd a més, pel seu reconeixement cultural, estan
dotats d'una gran forca expressiva.

L'obra de Jaume Plensa és un exemple interessant de la incorporacié dels caracters tipo-
grafics en la practica artistica.
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Jaume Plensa (2005). Instal-lacié Songs and Shadows. London: Albion Gallery.
De wetwebwork, CC Reconeixement-Compartir amb la mateixa llicencia 2.0
Genérica.

Jaume Plensa (2009). Instal-lacié Songs and Shadows. Praga: WE, Transparency
2009 project.
Foto d'Arenamontanus a Flickr. CC Reconeixement 2.0 Generica.

En molts casos es poden aconseguir efectes altament expressius prescindint de
qualsevol element visual que no sigui tipografic.
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3.13. Tipografia digital

La tipografia digital ha facilitat una disponibilitat i un control sobre la tipo-
grafia sense precedents. Aix0 permet desplegar un gran potencial creatiu, pero
també ha obert, com diuen els tipografs d'ofici, la capsa de Pandora de la dis-
ciplina. La possibilitat d'ajustar qualsevol parametre permet variar propietats
i parametres tipografics sense tenir en compte les seves relacions i sense fer

atencio als efectes que els ajusts puguin produir.

Les fonts digitals son arxius que s'incorporen al sistema operatiu i que conte-

nen informacié per a mostrar la tipografia en pantalla i per a la seva impressio.

En productes impresos cal assegurar-se que el servei que filma els fotolits per
a la impremta té les fonts que s'han usat en el document.

En productes per a suport digital cal tenir en compte que no tots els ordina-
dors tenen les mateixes tipografies. Alguns programes d'autor, com el Flash,
permeten convertir els textos en imatges (tracats vectorials o imatges de mapa
de bits) abans de compilar l'interactiu en un arxiu autoexecutable. Aix0 sera
possible mentre no hagim de fer modificacions en el text durant la seva exe-
cuci6. També hi ha programes que permeten incrustar la font tipografica en
el document.

En HTML (el llenguatge de descripci6 de les pagines web) és possible crear una
cascada de possibilitats tipografiques del tipus: "si el sistema té aquesta font,
mostra el text amb ella, si no, mostra-la amb tal altra, si no... ". Els editors de
pagines web, com el Dreamweaver o KompoZer, ja creen aquest procediment

automaticament.

En tot cas, convé tenir en compte quines sén les tipografies més comunes que

ja van incorporades en els sistemes operatius o en les aplicacions més difoses.
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