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“La funcio de qui ha de posar ordre en la llengua no pot
ser mai una funcié merament acusatoria i repressiva. La

primera cosa és saber qué passa en la realitat. Després,
estudiar amb molt de compte aquesta realitat i finalment

actuar amb prudencia i realisme.”

Joan Sola (Plantem cara, 2009: 109)
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En aquest treball final de grau es distingeixen dues etapes: la primera, corresponent al
semestre setembre 2015 - gener 2016, va consistir en unes practiques com a correctora al
digital de cultura Navol, complementades amb la redaccié d’un dietari que conté dades i
reflexions sobre aquesta incursio al mon professional; la segona, corresponent al semestre
febrer 2016 - juny 2016, s’ha centrat en I’elaboracié d’unes propostes de millora de
I’actual llibre d’estil de Navol, precedida per I’analisi gramatical i d’estil d’una seleccid
d’articles revisats durant el periode de practiques. EI document que s’ofereix a
continuacio, un reflex de les dues etapes del treball, conté una descripcio del digital de
cultura i de les practiques que s’hi van dur a terme, seguida dels resultats de I’analisi dels
diversos articles corregits, i finalment proporciona unes recomanacions per definir més

certs aspectes del manual Criteris d’intervencié per a I’assessorament linguistic a Nuvol.

“Teniu llibre d’estil a NGvol?” La pregunta anava adrecada a Bernat Puigtobella a les
acaballes de la nostra primera conversa entre tutor i alumna. En aquells moments, el juliol
del 2015, jo m’acabava de matricular de I’assignatura TFG | (Treball Final de Grau I) en
la modalitat de col-laboracio externa; en concret, d’entre les propostes que ofereix la UOC
(Universitat Oberta de Catalunya) per al grau de Llengua i Literatura Catalanes, havia
escollit realitzar unes practiques com a correctora a Nuvol. Puigtobella, editor en cap del
digital de cultura, em va posar en contacte amb Griselda Oliver, que havia redactat una
primera versio encara provisional del llibre d’estil d’aquest mitja: el manual Criteris
d’intervencié per a I’assessorament linglistic a Navol. Tot i que Oliver estava ben
disposada a rebre comentaris que poguessin millorar aquells Criteris d’intervencid, la
meva preocupacio d’aleshores no era oferir una critica constructiva del manual, sind
disposar d’un text que em permetés conéixer més bé I’entorn de Nuvol i les pautes de
revisio dels textos que s’hi publiquen. Més endavant, pero, amb el bagatge adquirit durant
gairebé quatre mesos de practiqgues com a correctora, la segona part del TFG s’ha
presentat com una ocasid idonia per contribuir a la redaccié definitiva del llibre d’estil de
Navol amb unes propostes de millora dels Criteris d’intervencié que parteixin de

I’experiéncia de les practiques.



De fet, vaig optar per cursar aquest TFG en la modalitat de col-laboracidé externa
convencguda que I’exercici professional m’obriria el camp de visio de cara a una analisi
més ben fonamentada d’aspectes de la correcci6 linglistica que m’inquieten, tot sovint
relacionats amb la distancia entre 1’Us de la llengua que en fan els parlants i el que dicta
la normativa. En definitiva, després d’un recorregut per assignatures de contingut teoric,
0 de caracter aplicat pero sense practiques en I’ambit laboral, m’atreia la proposta de
complementar els coneixements adquirits durant el grau amb els que em podria

proporcionar la practica de I’ofici de corrector.

Al llarg del TFG I, doncs, la meva tasca principal a Navol va consistir a revisar una part
dels articles que havien de sortir-hi publicats. En consonancia amb I’esperit de la UOC,
vaig poder realitzar les practiques de manera virtual, amb una dedicaci6 setmanal variable
en funcio de la disponibilitat horaria del moment. A partir de les reflexions que em va
suggerir tota I’activitat desenvolupada al digital, vaig escriure un dietari entre I’octubre i
el desembre del 2015.

Els textos revisats i el dietari, junt amb un coneixement forga extens de I’entorn de Nuvol,
han esdevingut la materia primera imprescindible per a I’elaboracié del TFG I1. Per aixo,
la primera part d’aquest document és una descripcio detallada tant dels elements
principals que defineixen el mitja de comunicacio on vaig realitzar les practiques com del
conjunt de tasques que van formar part d’aquestes practiques com a correctora. En segon
lloc, el treball analitza una seleccid dels articles revisats durant les practiques, des dels
punts de vista de la sintaxi, la morfologia, I’ortografia, el lexic, la puntuacio, la tipografia
i I’estil. Finalment, les observacions i les reflexions derivades de I’analisi es concreten en
unes propostes per millorar la versié provisional del llibre d’estil de Nuvol, les quals

s’ordenen tenint en compte els diversos aspectes tractats a I’analisi.

2.1. El digital de cultura

Navol es va posar en marxa el marc de 2012 com a capcalera digital dedicada a la cultura.
En una entrevista concedida a Josep Castillo (EI Punt Avui, 12 d’abril de 2012),

Puigtobella explica que aquest mitja pretén “detectar comunitats d’interessos i a partir



d’aqui fer de caixa de ressonancia”. El projecte neix de la constatacié que en I’ambit
virtual del territori catalanoparlant s’hi localitza una gran diversitat de continguts
culturals poc visibles en els grans mitjans que es transmeten a través de plataformes
col-lectives, pagines tematiques, blogs, Twitter, etc. “Aplegar amb criteri tots aquests
esforcos, sovint dispersos, per tal de sumar i contribuir a fer una massa critica important”

(Vilaweb, 23 de marg de 2012) és I’objectiu del digital de cultura.

En paral-lel a I’activitat periodistica, Nuvol també aposta per I’edici6é digital amb la
Biblioteca del Navol, que aplega géneres com la poesia, el teatre o I’assaig en ebooks de
descarrega gratuita. Aquest segell es va estrenar amb el titol El cotxe (2012) de Toni Sala
I ha publicat recentment obres com el recull d’articles EI Grand Tour (2016) de Salvador
Giralt i el reportatge Chuck Palahnuik a Barcelona (2016) d’Albert Forns.

El digital de cultura i el segell editorial comparteixen elements de disseny que
constitueixen la imatge de Navol. El tret mes destacat n’és I’Us de les caplletres
il-lustrades del dibuixant Joan Junceda —en concret, de les lletres que formen la paraula
navol- en el logotip i en les capcaleres de cadascuna de les seccions del digital, i també
en la primera pagina de cada ebook. Puigtobella justifica I’Gs d’aquesta referencia
explicita a les primeres décades del segle passat en una entrevista amb Vicent Partal
(L’Internauta, 1 de febrer de 2015): “venim del mon del gravat, del mon de la impremta

[...] aix0 ho portem a la motxilla i el que volem fer és portar-ho al mon digital”.

Actualment, Navol comparteix redacci6 amb el també digital Vilaweb, al carrer
Ferlandina, 43 de Barcelona. Vilaweb ha estat clau en el posicionament del digital de

cultura, perque va acollir-lo com a mitja associat des que va comencar a editar-se.
2.1.1. Jerarquia informativa

La pagina principal o portada del digital de cultura presenta una organitzacié peculiar de
la informacio. Les noticies destacades del dia s’hi mostren de manera successiva a traves
d’una presentacio de diapositives amb un titular que serveix de vincle d’accés al cos de
I’article. En segon lloc, a I’Speaker’s Corner s’hi pengen els articles d’opinié destacats
del dia, encapcalats per la foto de I’autor, el titular que enllaca amb la resta de I’article i
una entradeta d’uns cent caracters. En tercer lloc, la portada conté una cascada dels
articles més nous i interessants presentats amb una foto, un titular-vincle i una entradeta

d’un maxim de tres-cents caracters. També, des de la portada es pot accedir a qualsevol
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dels articles publicats seleccionant-ne el génere (noticies, critica, entrevistes i opinid) o

la secci6 a la qual pertanyen.

El digital de cultura consta de nou seccions, cadascuna de les quals té I’origen en una
comunitat preexistent a la xarxa. De fet, Navol s’ha definit a si mateix com “una comunitat
de comunitats” (Navol. El digital de cultura, 2012). Aixi, la seccié Calandria vol posar
en relaci6 poetes i cantautors, artistes de la paraula i musics; Punt de Llibre para una
especial atencié al mon editorial catala; Homo Fabra segueix I’actualitat lingUistica
d’Infozefir i InfoMigjorn, o les seccions radiofoniques dedicades a la ludolingtistica,
entre d’altres; El Web Negre aplega un col-lectiu de ninotaires i humoristes; L’Apuntador
busca les comunitats que genera el teatre de text al nostre pais i fa un seguiment de la
nova dramatUrgia catalana; Cast@fiore comenta I’actualitat de I’0pera i la musica classica
en general; Pantalles compren critica de cinema i televisio; Galeries segueix I’activitat
expositiva de museus i galeries d’art; i Sa Il-lustrissima vol reflectir ’univers dels

il-lustradors.

Convé observar que no sempre els articles publicats encaixen en alguna de les seccions,
jaque, amés de donar cabuda a les comunitats esmentades, Navol pretén acollir qualsevol
veu cultural significativa. D’altra banda, el digital de cultura també ddéna accés a la
plataforma Arxipelag de la comunitat d’arxivers i a alguns continguts de revistes com

L’Avenc o Serra d’Or.
2.1.2. Personal

Bernat Puigtobella, editor en cap de Ndavol, i Laura Basagafia, editora de
LlavorCultural.cat, formen part de I’equip fundador del digital de cultura. Actualment,
aquest mitja cultural compta amb sis caps de seccid, alguns dels quals ho sén des de fa
poc temps: Nuria Juanico, de Punt de Llibre; Griselda Oliver, d’Homo Fabra; Oriol Puig
Taulé, de L’Apuntador; Marti Marimon, de Castafiore; Joan Burdeus, de Pantalles; i el
mateix Bernat Puigtobella, de Galeries i Calandria. A Navol també hi treballen un equip
d’audiovisuals i multimedia (Ester Roig) i un equip de becaris correctors o redactors,
entre els quals hi pot haver estudiants de la UOC que cursin el TFG | en la modalitat de

col-laboracio6 externa.

Ara bé, la majoria d’articles que es publiquen a Navol han estat escrits per col-laboradors

no remunerats. Segons Puigtobella (L’ Internauta, 1 de febrer de 2015), hi ha més de mil

6



sis-cents col-laboradors censats al digital que hi escriuen assiduament o bé de manera

esporadica.
2.1.3. Funcionament

Els col-laboradors escriuen i envien els articles per correu electronic a I’editor o al cap de
seccid corresponent. En alguns casos ho fan perque I’equip de redaccio els ha encarregat
una tasca determinada i en d’altres, perque volen comentar un llibre, un esdeveniment,

etc. que els ha semblat interessant.

Els caps de seccid i I’editor en cap participen en la seleccid i I’edicio dels articles que
arriben a Nuvol, pero I’editor és qui té I’Gltima paraula en el procés d’edicio i publicacio
de continguts. Tots poden pujar els articles a I’editor de textos WordPress, que és el
sistema de gestid de continguts que utilitza Navol. WordPress permet actualitzar els

continguts amb facilitat des de qualsevol ordinador connectat a Internet.

D’altra banda, els caps de seccid i I’editor en cap també escriuen i publiquen articles sobre
temes o activitats culturals que consideren d’interes o sobre presentacions, rodes de
premsa, etc. a les quals han assistit. L’editor en cap, a més, coordina I’equip de becaris,
que poden intervenir en una 0 mes parts del procés de creacio, edicio i publicacié de
continguts. Finalment, I’equip d’audiovisuals s’encarrega d’il-lustrar els articles, ja sigui

amb videos o bé amb fotografies.
2.1.4. Llibre d’estil

Navol disposa d’un document titulat Criteris d’intervencio per a I’assessorament
lingtistic a NGvol que ha d’esdevenir el llibre d’estil del digital, és a dir, que pretén oferir
unes pautes de correccio linguistica per tenir en compte abans de publicar-hi qualsevol
article. Aquest document és el resultat del Treball Final del Master d'Assessorament
Linguistic, Serveis Editorials i Gestié del Multilingliisme de la Universitat de Barcelona

que va realitzar Griselda Oliver durant el curs 2013-2014.

El text d’Oliver descriu de manera exhaustiva I’estructura, els géneres periodistics i els
tipus d’autors que caracteritzen Nuvol, i aporta uns criteris d’intervencio linguistica

referits a aspectes normatius, casos conflictius, adequacio a I’estandard i tipografia®; tot i

! L’annex 3 conté I’apartat “4. Criteris d’intervencid linglistica” (§ 4.1.-4.4.) del document Criteris
d’intervencid per a I’assessorament linglistic a NGvol de Griselda Oliver. Les propostes de millora que
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aixo, es considera una versio provisional del llibre d’estil, pendent d’introduir-hi algunes

modificacions i ampliacions que en facilitin I’aplicacio.

Qualsevol proposta de millora dels Criteris d’intervencio ha de tenir en compte que Navol
és un mitja col-laboratiu, és a dir, que la majoria dels articles que s’hi publiquen sén
d’autor i no poden cenyir-se a un llibre d’estil amb la mateixa rigidesa que ho fan els
textos periodistics dels mitjans de comunicacio convencionals. Per tant, des del digital es
recomana buscar I’equilibri entre, d’una banda, uns criteris que regulin questions
linglistiques i tipografiques i, d’altra banda, una certa llibertat de I’autor en les qliestions

linglistiques que la normativa no defineix prou bé.
2.2. Les practiques

En el marc de la col-laboracié amb Navol que es correspon amb el TFG |, té tant d’interés
exposar les tasques que vaig dur a terme al digital com resumir els continguts del dietari

de practiques.
2.2.1. Tasques de col-laboracié amb Nuvol

La tasca principal com a correctora en practiques va ser revisar la gramatica i I’estil
d’alguns dels articles que els col-laboradors envien a Nuvol per ser publicats. En general,
Puigtobella em proporcionava I’arxiu original de I’autor per correu electronic i jo el
corregia amb el processador de textos Word fent Us de I’eina de control de canvis, cosa
gue em permetia tenir constancia de totes les esmenes realitzades; després, introduia a
WordPress el contingut del text editat, i —si disposava de les dades de I’autor, una foto
adequada al text, etc.— el deixava a punt per publicar. D’altres vegades, Puigtobella em
remetia directament a un esborrany o article que ja havien pujat al gestor WordPress per
tal que hi fes la revisié final. Si em sorgia algun dubte durant el procés de revisio, el
comentava a I’editor en cap i, si era necessari, ell mateix traslladava el dubte a I’autor de

I’article.

En total, vaig revisar gairebé cinquanta escrits d’estils molt variats. Les correccions van
consistir sobretot a adequar a la normativa (o a I’actual llibre d’estil de Nuvol, si la qliestio

no estava prou definida en les normes) aspectes com I’ortografia, la sintaxi i les

presenta aquest treball final de grau fan referéncia a aquest apartat concret del Ilibre d’estil del digital de
cultura.



convencions ortotipografiques, pero també van servir per millorar la redaccio dels textos
gue no eren prou comprensibles, intentant no distorsionar I’estil de I’autor. Al costat de
textos que van requerir un grau d’intervencid elevat, en vaig repassar d’altres que es van
publicar sense —0 amb molt pocs— canvis. De fet, convé destacar que alguns autors, sense
ells saber-ho, m’han donat veritables llicons de llengua a través dels seus escrits, perque

es caracteritzen per un discurs ben travat, un vocabulari ric i precis, un estil agil, etc.

En algunes ocasions, al marge de I’activitat de correccio, vaig redactar una peca per a
Navol —en concret, una noticia, un article d’opinié i una entrevista— relacionada amb
I’activitat cultural de la meva comarca, la Garrotxa, i també una ressenya del Ilibre La

merceria de Teresa Roig. Aixi mateix, vaig traduir alguns articles del castella al catala.
2.2.2. Dietari de practiques

El dietari® ha estat un instrument molt Gtil per recollir les observacions, les reflexions i
els dubtes més destacats del periode de practiques a Nuvol. Conté informacié diversa

relacionada amb els aspectes seguents:

a) El procés d’edicio d’un mitja digital (observacions sobre I’Us de fotos, vincles,
etc.).

b) Les eines que utilitza el corrector: per exemple, els diccionaris com el DIEC2, el
GDLC, el DCVB i el Diccionari d’us dels verbs catalans de Ginebra i Montserrat
(1999); o bé eines que no tenen caracter oficial perd que tenen un valor reconegut
com el Manual d’estil. La redaccio i I’edicié de textos de Mestres i altres (2009)
o el llibre Ortotipografia. Manual de I’autor, I’editor i el dissenyador grafic de
Pujol i Sola (1995).

c) Els errors més habituals dels col-laboradors de Navol referits a contingut (per
exemple, errades en els noms d’autors o titols de Ilibres), ortografia (per exemple,
errors d’accentuacio), morfosintaxi (per exemple, frases en que no concorda el
verb amb el subjecte de I’oracid, oracions llargues en qué I’ordre dels constituents
en dificulta la comprensid) i ortotipografia (per exemple, usos incorrectes de les

majascules).

2 L’annex 2 conté totes les anotacions d’aquest dietari, escrit entre el 19 d’octubre —un mes després d’haver
comengat les practiques a NUvol- i el 27 de desembre de 2015.
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d) Els debats que es generen al voltant de la correccié i del fet linglistic en general
(sobre la relaci6 entre I’escriptor i el corrector, I’autoestima linglistica dels
catalans, etc.).

Qualsevol proposta per millorar el llibre d’estil de Navol, a més de tenir en compte el
bagatge adquirit al llarg del TFGI, ha de basar-se en un estudi acurat dels articles revisats
durant les practiques. En concret, I’analisi que ofereix aquest apartat pretén mostrar els
errors gramaticals, convencionals i d’estil més habituals entre els col-laboradors de Navol
I, sobretot, els aspectes no resolts o poc definits a la normativa gramatical catalana —
composta pel diccionari general de I’Institut d’Estudis Catalans (DIEC2, 2007) i per la
gramatica de Pompeu Fabra (1918/1933)- que han generat dubtes i consultes a fonts

diverses durant el procés de revisio.

Les observacions anotades es refereixen a una seleccio de vint articles que es van revisar
per a Nuvol® entre els mesos de setembre i desembre. La tria és una mostra representativa
de la diversitat de generes periodistics i d’estils d’autor que conviuen en aquest digital de
cultura, per la qual cosa també es pot considerar un reflex dels errors i dubtes linguistics

que ha de tractar el llibre d’estil del mitja.

Amb I’objectiu de poder treure el maxim rendiment de les dades observades, I’apartat
s’estructura tenint en compte els nivells d’analisi que proposa Oliver al capitol
“Adequacio a I’estandard” dels Criteris d’intervencio: sintaxi, morfologia, ortografia,
léxic, puntuacio i tipografia. A més, s’afegeix un subapartat que recull questions d’estil
relacionades amb I’adequacié a la varietat i el registre, i amb la coherencia formal i de

contingut dels articles que es publiquen a Navol.

Cada subapartat conté un conjunt d’exemples dels fenomens descrits que il-lustren la

varietat de contextos en que apareixen els diversos errors o aspectes conflictius de la

3 L’annex 1 conté aquesta seleccié d’articles ja revisats, ordenats per la data de revisid i codificats amb una
referéncia alfanumerica. Com als Criteris d’intervenci6 per a I’assessorament lingistic a Navol d’Oliver,
la referéncia déna informacié sobre el génere —AO (article d’opini6), C (cronica), CRI (critica), E
(entrevista), N (noticia), R (reportatge)— i I’ordre —101, 102, 103...— de I’article.
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normativa. Els exemples son fragments dels articles originals enviats a Nuvol en que,

entre paréntesis, hi consta el text revisat que fa referéncia a la qiestio tractada®.
3.1. Sintaxi

Per comencar, conve observar que sovint els autors utilitzen construccions amb I’article

neutre que, tot i ser normatives, sonen forcades:

No és el (allo, C102) de sempre, no tindrem una comédia a I’Us, no tindrem el que hem vist tota la

vida.

D’altra banda, un dels errors sintactics més frequients en els articles revisats és el
pleonasme no normatiu, és a dir, I’4s d’un pronom feble redundant que es considera
inadequat. Aquesta redundancia d’elements linguistics es detecta tant en oracions simples

com en oracions de relatiu:

El pas del temps li pot atorgar (& pot atorgar, AO105) valor a un document [...]

[...] plena d'una nostalgia existencial cap a la coreografa, de la qual la primera peca de Theo

Clinkard tampoc aconsegueix deslliurar-se’n (deslliurar-se @, CR1109).

Pel que fa a les oracions de relatiu, també cal comentar que sovint s’escriuen utilitzant
formes habituals en el llenguatge oral (preposicio + el/la/els/les + que) que no estan

admeses en la gramatica normativa:
[...] i pels minsos mitjans amb els que (amb que, AO105) habitualment s’ha de treballar.

En part, aquesta ha estat la gran missio a la que (a que, C114) s’han enfrontat alguns dels espies

de les novel-les més recents [...]

Aixi mateix, I’Gs del pronom hi sense funcié —que no substitueix cap antecedent ni forma
part de cap verb com ara sentir-hi— és un altre reflex de I’Gs d’estructures frequents en el

Ilenguatge oral que es consideren antinormatives:

[...] resten complexitat als personatges, que prenen més les decisions perque hi ha la forca externa

del gui6 que els hi obliga, que no pas perqué els hi surti (els @ surti, CR1112) des de dins.

4 Tots els exemples s’han escrit en cos de lletra 10 i sense utilitzar la negreta (excepte els que mostren algun
Us de la negreta en els textos de Navol), per tal de facilitar-ne una lectura homogénia. S’han mantingut els
errors que contenia el text original. Entre paréntesis, a més del fragment de text revisat, hi ha la referéncia
alfanumerica de I’article al qual pertany.
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Els hi ofereixo (Els @ ofereixo, C114) una conversa sobre el que a mi m’agrada investigar [...]

Un altre error associat als pronoms febles és la tria d’un pronom que no substitueix

adequadament I’antecedent:

Tot el que vaig aprendre per unes raons ben diferents I’utilitzo (ho utilitzo, E101) ara per al meu

treball artistic.

Alguns d'aquests temes estan molt lligats a l'actualitat (Balada per a un refugiat).
Balada per a un refugiat no esta dedicat a una persona en concret. Ho dedico (El dedico, E120) a

tota la gent que ha hagut de marxar de casa per motius politics i bél-lics [...]
En altres ocasions, es troba a faltar el pronom que reclama el verb:
| aquesta “esgotadora tasca”, com ell @ descrivia (la descrivia, C106) irdnicament, [...]

D’altra banda, a consequiencia del contacte amb el castella, alguns textos contenen
oracions en qué, en comptes de recorrer als pronoms febles, s’han utilitzat altres formes

menys genuines:

El fet que resulta interessant d'aquestes accions, més enlla dels resultats o I'impacte que s'obtingui
d’elles (que se n’obtingui, AO104), [...]

[...] la daga que travessa la seva boca (que li travessa la boca, R110) [...]

Pel que fa a les conjuncions, és habitual I’Gs de doncs per expressar causa, cosa que també
es deu al contacte amb el castella:

Doncs la veritat és que no, doncs (ja que, CRI112) tot I’esfor¢ que el misic John MacLean, ara
reconvertit en director debutant, posa en I’esteticisme queda mitigat per un guid que no esta a

|"altura.

Quant a les preposicions, en alguns casos no s’han realitzat el canvi o la caiguda de
preposicié normatius que reclamava el context i s’han mantingut formes propies de la

parla:

No va dubtar en fer (va dubtar a fer, C114) memoria del seu pare durant la presentacio [...]

Com a minim, I’espectador tindra la sensaci6 de que (la sensacié @ que, CRI112), poc a poc, la

historia va agafant embranzida [...]
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Sense perdre de vista I’Us de les preposicions i, en concret, analitzant la tria dels autors
entre per o per a davant d’infinitiu, es constata que en alguns casos no hi ha una tria

explicita del criteri de Fabra o el de Coromines-Sola:

[...Jonemvan donar les eines per a ser-ho (per ser-ho, E101), per bastir la meva propia personalitat

artistica.

En I’analisi de la formacié de complements directes (CD), es detecta una tendéncia
generalitzada a construir-los afegint-hi la preposicio a quan el CD fa referéncia a

persones:

Tots hem vist aquesta facécia, tan deplorable, de la ma d’actors amb cara de satir que ens recorden

a époques (recorden @ époques, CR1102) casposes del “destape” [...]

Zamiatin, amb aquesta novel-la, trasllada al lector (trasllada @ el lector, C106) a un mén alié al

nostre [...]

D’altra banda, es constata que en algunes ocasions la formacié d’oracions compostes no

té en compte les restriccions existents pel que fa a I’4s de temps 0 modes verbals:
El que volia és (era, E101) denunciar-ho a I’espai public.
Si no faig (fes, E115) una escriptura molt meva no tendria sentit.

També amb referéncia a I’Gs de formes verbals inadequades, cal explicar que no sempre

es respecta la concordanga subjecte-verb:

L actitud de I’Estat i el silenci de I’oposicié espanyola també posa (posen, R103) en evidéncia el

menyspreu davant d’una reivindicacio que ve de Catalunya [...]

[...] aquestes politiques també sén poc flexibles i no els ofereix (ofereixen, R110) gaire marge per

a la creativitat.

Finalment, és interessant fixar-se en el fet que algunes oracions, pel fet de no explicitar

el subjecte, son sintacticament ambigues:

Fins i tot el meu germa gran estava orgullds de mi, havia aconseguit el que @ (jo, E101) volia.
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3.2. Morfologia

Quant a I’Us de variants formals, es constata que en alguns textos un mateix autor utilitza
indistintament les diverses variants normatives dels verbs ser i anar (auxiliar), que son

ser/ésser, sigut/estat, sent/essent i vam/vareu, vau/vareu, van/varen:

De fet, les dos grans competencies que m’havia donat la meva mare per a ser (ser, E101) una jove
ben casada em van servir per poder fer el que jo volia. / Perqué Kabul segueix essent (sent, E101)

el desti, el lloc on vols treballar.

Queé feiem, qué varem (varem, R119) fer, aquell dia? / Lentament, van (van®, R119) anar sortint

els diaris.

Un altre aspecte a destacar és I’Us de I’article neutre lo en contextos que es podria

interpretar com a variant propia del dialecte nord-occidental:

Photowalks i visites guiades han portat aquest any molts més visitants a passejar-se pel casc antic
[de Tortosa] per degustar art efimer i monumental. Alguns d'ells volien descobrir els diferents patis
i d'altres volien veure com lo classic i lo contemporani (els estils classic i contemporani, C108)

copulaven dolgament sota la seva mirada atenta.

Finalment, és interessant esmentar que en algun cas el plural de paraules provinents

d’altres llengties (manlleus) s’ha format seguint els mecanismes d’aquesta altra llengua:

Si, vaig néixer durant el temps dels Taliban (taliban, E101) a I’lran i quan tenia 10 anys tota la

familia vam anar al Pakistan.
3.3. Ortografia

Moltes correccions ortografiques en els articles revisats tenen a veure amb la confusid

entre mots homofons:

Per una banda, la sensaci6 era que la guerra era darrera (darrere, E101) de tot, estava present sense

veure-la.

Un exercici tant (tan, C116) sa com caminar, acompanyats d’una veu experta, [...]

Un altre error habitual en els articles revisats és I’abséncia d’apostrof en contextos en qué

és normatiu:

5 Per tal que el text revisat fos més coherent en la forma, caldria haver substituit van per varen.
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Tao de la Torre Sola i Caterina de la Portilla, arribats directament de la illa (I'illa, C108) de Gran

Canaria, [...]

Una historia plena de sorpreses, i de inquietants (d'inquietants, C114) moments que desconcentren

el lector fins que no acaba d’encaixar les peces.

En canvi, en alguns exemples amb noms provinents d’altres llengiies la necessitat de

I’apostrof no és tan evident:

A la redescoberta d’levgueni (d’levgueni, C106) Zamiatin

[...] han elaborat uns prismes de linies de colors capacos de connectar la circulacio dels visitants

vianants amb I'skyline (I’skyline, C108) de la ciutat de Tortosa.

Aixi mateix, es constata que hi ha diversitat de criteris pel que fa a I’is de I’apostrof
davant dels titols de publicacions i d’obres artistiques, els quals es distingeixen per 1’Us

de la cursiva o les cometes:

[...] laredescoberta de no fa gaires anys de Un mdn feli¢ (d’Un mon felig, C106) d’Aldous Huxley,

també confirmava que en el nostre postmodernisme actual, s’ha redescobert la literatura distopica.

[...] una Nova Zelanda perfectament recognoscible des del boom d’El Senyor dels Anells (d’El
Senyor dels Anells, CRI112) [...]

D’altra banda, pel que fa a I’escriptura dels mots formats per composicio o per prefixacio,
convé destacar que no hi ha un seguiment generalitzat dels controvertits criteris aprovats

per la Seccié Filologica de I’ Institut d’Estudis Catalans I’any 1996:

[...] encapcalats pel seu fill, Rolf-Salomon Bausch, I'actual director artistic de la companyia, I'ex

ballari (ex ballari®, CRI109) Lutz Forster i el director financer Dirk Hesse [...]

El primer volum s’inicia amb una introducci6 de I’historiador Xavier Theros i conté el gruix dels
escrits en els que de forma cronologico-tematica (cronologico-tematica’, N113) s’analitza

I’evoluci6 técnica i professional del fotoperiodisme [...]

Finalment, s’observa que alguns autors opten per la forma pronominal es davant de verbs
comencats per s seguida de vocal / ce / ci mentre que d’altres utilitzen la variant

ortografica se en el mateix context:

® El text revisat no s’ha adaptat als criteris aprovats per la Seccié Filologica de I’Institut d’Estudis Catalans
I’any 1996, perqué s’ha considerat que responia a una tria de I’autor que calia respectar.
7 idem.
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Si es segueix (es segueix, R110) aquest cami, també es poden veure a Plaga del Rei [...]

Aixi se celebraran (se celebraran, E101) enguany les darreres passes d’en Walter Benjamin en el
75¢ aniversari de la seva mort [...]

3.4. Lexic

En un nombre considerable d’articles revisats es detecta la presencia de castellanismes
involuntaris®, és a dir, escrits sense saber que aquests mots —o el significat que se’ls

atribueix al text— no pertanyen al catala:

[...] i posar I’accent en la gestid documental que es duu a terme a diari (cada dia, AO105) a totes

les institucions.
[...] suposa una informacié molt novedosa (nova, N113) [...]

El text d’aquest primer volum esta farcit de material grafic molt divers: portades de revistes,

imatges dels propis (mateixos, N113) fotografs en accig, [...]

També convé esmentar que alguns articles contenen formes dialectals que en la major
part dels casos sén comprensibles per a tots els parlants —o bé el context en permet deduir

el significat—, pero que en determinades ocasions dificulten la comprensio del text:
Som al Café Liric, aquest és un lloc que em passa pel cap quan parl (parl, E115) de Mallorca.
Sempre vaig armat amb una plagueta (plagueta, E115) on prenc notes, idees, [...]

[...] cap lector no escapara de sentir-se reflectit en alguna de les histories, no deixara de sentir que
algu li ha tret una radiografia que no esperava, un mirall que ens diu (descriu, E115) de manera

subcutania.

Pel que fa als noms que es poden abreviar, s’observa que a vegades se n’usen diverses

variants en un mateix text:

[...] Josep Maria Co de Triola (Josep M. Co de Triola, N113), Alejandro Antonietti, Josep M.

Sagarra, Pablo L. Torrents, Josep Gaspar, Gabriel Casas i tants d’altres.

8 Diferenciats dels castellanismes que I’autor utilitza amb una intencié concreta; per exemple, el mot
destape en un article que fa referéncia a les “époques casposes del ‘destape’ (CRI1102).
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3.5. Puntuacio6

Un error de puntuacid frequient és la col-locacié d’una coma entre el subjecte i el verb, o

entre el verb i el complement directe:

Es un d’aquells casos en els que la cartografia i els nomenclators oficials, es veuen depassats (la

cartografia i els nomenclators oficials@ es veuen depassats, CRI1107) per la literatura o el mite [...]

Els professors em van dir, pots fer-ho (Els professors em van dir@ "pots fer-ho, E101), d’altres

també I’han utilitzat, és una cosa que es fa.

Pel que fa a les comes per marcar els incisos, s’observa que sovint o bé no s’escriuen o

bé només se n’utilitza una de les dues:

La nena-noia que va creixent fisicament i a mesura que es transforma, el seu barri i Napols es
van fent petits (i, a mesura que es transforma, el seu barri i Napols es van fent petits, CRI107) a

cops d’aprenentatge.

També és habitual el mateix tipus d’error quan hi ha un connector o un marcador textual

desplagat:
Hem de remarcar, pero@ que (remarcar, perd, que, R103) I’acord no va ser total.

Finalment, és interessant destacar que hi ha una gran varietat d’estils de textos pel que fa
a la puntuacid, amb casos extrems en que I’Us recurrent del punt dona al text una aparenca
telegrafica o, al contrari, en que I’abséncia de signes de puntuacié dificulta la lectura de
I’article:

Després de tot aix0 he anat fent coses més puntuals. Seminaris, per exemple. L'0ltim a la Haia. A
la Seu vaig tenir una formacioé més practica. La possibilitat de tocar amb altra gent. Sobretot en el
camp de la musica tradicional (Després de tot aixo he anat fent coses més puntuals. Seminaris, per
exemple; I'ltim a la Haia. A la Seu vaig tenir una formacié més practica, la possibilitat de tocar

amb altra gent, sobretot en el camp de la musica tradicional, E120).

El llibre s’inicia amb una cronica de I’evolucid de la fotografia en el primer terg del segle passat
en que es va produir el transit de la fotografia dels retratistes que treballaven fonamentalment al
seu estudi al fotoperiodisme que enregistrava les seves imatges al carrer i espais puablics (El llibre
s’inicia amb una cronica de I’evoluci6 de la fotografia en el primer terc del segle passat, en qué es
va produir el transit de la fotografia dels retratistes, que treballaven fonamentalment al seu estudi,

al fotoperiodisme, que enregistrava les seves imatges al carrer i espais pUblics, N113).

17



3.6. Tipografia

Un dels errors més frequients localitzat als articles revisats és I’Gs de la majuscula inicial

€n noms comuns:

Si, vaig néixer durant el temps dels Taliban (taliban, E101) a I’lran i quan tenia 10 anys tota la

familia vam anar al Pakistan.

De ben segur que tothom destacara, amb tota justicia, el hilarant paper d’Anna Barrachina fent

d’assistent Ucrainesa (ucrainesa, CR1102) [...]

La societat és "politica”, no perqué suposi alguna forma organitzativa de les diferéncies a una
unitat (el vell problema d’ordre Hobbesia) (hobbesia, AO118), [...]

El 20 de Novembre (novembre, R119) de 1975 va caure en dijous.

Pel que fa als noms que, segons el context, poden ser propis o comuns, els col-laboradors
de Navol mostren diversitat de criteris en I’Us de la majascula i la minascula a principi de

mot:

Hem de remarcar, pero que I’acord no va ser total ja que el ministeri (Ministeri, R103) es va negar

a incloure els documents [...]
En primer lloc voldria recordar que el preambul de la llei (Llei, R103) de retorn diu [...]

[...] que en aquesta ocasi0 tant es posen a cantar cangons polifoniques del renaixement
(Renaixement, CR1109) com a fer twerking, breakdance, acrobacies o recitar un text incendiari de

la Kate Tempest.

Diversos musics envaeixen aquests carrers amb les seves creacions musicals que comencen a la

Catedral (catedral, R110) i continuen per sota del pont del Carrer (carrer, R110) del Bisbe [...]

[...] el lector viatjara acompanyat pels nous periodistes als fets de la Setmana Tragica del 1909, la
Dictadura (dictadura, N113) de Primo de Rivera, I’Exposicioé Universal del 29, la Republica i la
Guerra civil (Guerra Civil, N113).

Aixi mateix, en alguns autors s’observa la tendencia anglesa anomenada head style
capitalization, que consisteix a escriure els titols d’obres utilitzant la majuscula inicial en

tots els mots de significat ple, a més d’usar-la en el primer mot:

Aixi, a Caiguts del Cel (Caiguts del cel, CRI102) no hi hauria d’haver diners [...]
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L’escriptora Roser Caminals ha tornat dels EUA amb una nova novel-la sota el brag: “Els Aliats
de la Nit” (Els aliats de la nit, C114) [...]

També amb referencia als titols d’obres, es constata que s’utilitzen opcions diverses per

destacar-los (cometes, cursiva, majuscules):

La seva performance “ARMOR” (Armor, E101), passejant amb una armadura pels carrers de

Kabul la va fer tristament famosa arreu del mon.

Tot i aixi, no tots els ballarins van acostar-se a la feina dels nous coreografs amb la mateixa
obertura de mires, especialment a la darrera peca, In Terms Of Time (In Terms Of Time®, CR1109),
de Tim Etchells.

Entre el 8 i el 31 d’octubre ha tingut lloc la celebracid dels 70 anys de I’estrena del film
“Garbancito de la Mancha” (Garbancito de la Mancha, C117) [...]

En el cas dels estrangerismes en general, i dels barbarismes castellans en particular,
s’observa igualment una gran diversitat tipografica, amb exemples en que s’utilitza la

rodona, la cursiva, les cometes dobles i les cometes simples:

Només pel fet de veure I'intent del seu cos barallant-se entre els moviments lirics i poétics als que
esta acostumat, i els moviments de vegades vulgars, amb referéncies al breakdance (breakdance,
CRI109) [...]

[...] a través d’una melodia per a cordes en pizzicato (pizzicato, CRI112) que s’apropa més a

I’univers melancolic de Wong Kar Wai que no pas a I’épica del tandem Leone-Morricone.

Tots hem vist aquesta facécia, tan deplorable, de la ma d’actors amb cara de satir que ens recorden

a époques casposes del “destape” (“destape”’?, CRI1102) [...]

I és clar, no podem pas oblidar de referir-nos a la fotografia, I’element més ‘indie’ (indie, CR1112)

de la pel-licula, [...]

® Tenint en compte que aquest titol fa referéncia a una part d’una obra artistica —en concret, a una peca d’un
espectacle de dansa—, i no pas a una obra independent que no s’inclou en cap altra, hauria estat més adequat
escriure’l entre cometes en el text revisat. Hi ha més informaci6 sobre aquesta qlestio a I’apartat “4.6.
Tipografia” d’aquest treball.

10 Tenint en compte que aquest castellanisme és un mot intraduible pronunciat a I’espanyola, hauria estat
més adequat escriure’l en cursiva en el text revisat. Hi ha més informaci6 sobre aquesta qliestio a I’apartat
“4.6. Tipografia” d’aquest treball.
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Quant a I’Us de les cometes dobles per marcar una citacid, convé esmentar que, tot i que
la majoria de col-laboradors de Nuvol opten per les cometes volades, també n’hi ha que

utilitzen les baixes o que recorren a sistemes poc habituals en la nostra tradicio:

«El restabliment de la Generalitat de Catalunya [...] també va suposar el renaixement del dret de
les seves institucions a recuperar la seva memoria historica [...] i efectes confiscats en aquell
tragic periode de la historia d’Espanya» («El restabliment de la Generalitat de Catalunya [...] i

efectes confiscats en aquell tragic periode de la historia d’Espanya»!!, R103)

»S0m el producte del nostre temps, del nostre llegat de desordre, d'energies mal dirigides i
tendéncies auto-obsessives! “ (“Som el producte del nostre temps, del nostre llegat de desordre,

d'energies mal dirigides i tendéncies auto-obsessives!”, CR1109), crida un dels ballarins.
Fins i tot, alguns autors prescindeixen d’aquestes cometes en les citacions:

Els professors em van dir, pots fer-ho, d’altres també I’han utilitzat, és una cosa que es fa (Els

professors em van dir "pots fer-ho, d’altres també I’han utilitzat, és una cosa que es fa", E101).

S’observa, a meés, que en el contacte de cometes dobles amb signes de pausa, com el punt
i la coma, aquests signes es col-loquen sovint abans de tancar les cometes, tot i que en

molts casos haurien de situar-se darrere:

[...] pero encara havia sentit a gent dir que “el dia que es mori en Franco hi haura una guerra.” Hi

havia gent que ho pensava (hi haura una guerra”. Hi havia gent que ho pensava, R119).

Pel que fa als guions que serveixen per delimitar incisos, es constata que en alguns textos
s’usen, incorrectament, combinats amb el guionet o deixant un espai en blanc entre el

guid d’obertura i I’inici de I’incis, i/o entre el final de I’incis i el guié de tancament:

La musica classica representava el dol; i el dol a la radio — a totes les radios- (—a totes les radios—,

R119) només podia ser per en Franco.

D’altra banda, convé esmentar que en alguns articles les quantitats s’escriuen amb lletres
mentre que en d’altres s’escriuen amb xifres —fins i tot si es tracta de quantitats isolades

gue no depassen el 10—, i en algun cas es combinen els dos sistemes d’escriptura:

Les 3 (tres, C117) taules rodones

11 Al document Criteris d’intervencio per a I’assessorament lingiiistic a NGvol, Oliver assenyala que “a
Nuvol, és preferible usar per defecte les cometes altes”, cosa que, per descuit, no es va tenir en compte en
aquesta revisio.
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Tant I’exposicié com les tres taules rodones celebrades el 8, el 15 i el 22 d’octubre s’han vist

recompensades amb una nodrida assisténcia de public.

3.7. Estil

Tot i que en bona part dels textos analitzats els noms propis de persona s’escriuen sense
I’article personal al davant, no és excepcional localitzar expressions en que s’insereix

aquest article discutible:

“Matis de Cels”, d’en Victor Viscor (de Victor Viscor, C108) i Isabel Villares, ha prenyat de

tonalitats blavoses el pati del Convent de la Purissima.

Pel que fa a les entrevistes, convé fixar-se en el fet que a vegades el tractament de tu s’hi

alterna amb el de voste en un mateix text:

A banda de la teva (seva, E120) faceta de music, també és professor de muasica i participa en altres

projectes, un d'ells és el Free Art Ensemble. En qué consisteix?

En els textos pertanyents a aquest genere periodistic s’observa que no tots els autors
utilitzen el mateix criteri per identificar, d’una banda, la veu de I’entrevistador i, de I’altra,
la de I’entrevistat, tot i que en general la negreta s’usa per a I’entrevistador i la rodona,
per a I’entrevistat:

- I com una nena refugiada d’una familia convencional esdevé I’artista que és ara?

A casa tots sabien que [...]

(I com una nena refugiada d’una familia convencional esdevé I’artista que és ara?
A casa tots sabien que [...], E101)

| parlar en primera persona ha afectat al llenguatge, a I'Us que en fas del catala?
He hagut de crear [...]

(E.S: I parlar en primera persona ha afectat el llenguatge, I’Us que fas del catala?
B.M: He hagut de crear [...], E115)

D’altra banda, en alguns articles es detecta I’Us reiterat d’un mateix mot en un fragment

de text breu que en aparenca no respon a una voluntat estilistica:

Un cop vam arribar a casa de la meva amiga vaig sentir una gran pau, ho havia fet. Un cop (Quan,

E101) em vaig connectar a internet [...]

Aixi mateix, convé esmentar les incoheréncies de contingut que es produeixen quan la

redaccio no expressa el que vol dir I’autor:
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Sense perdre ritme i ser efectiva (sent efectiva, CR1102) en els moments més divertits. Bravo.

Aquest apartat proposa unes millores dels Criteris d’intervencié d’Oliver que fan
referencia als casos conflictius —és a dir, als casos associats a errors frequents o dubtes
d’aplicacio— que s’esmenten a I’apartat anterior. Bona part de les propostes es

complementen amb els exemples d’articles revisats que ja s’han tingut en compte abans*2,

D’entre tots els fenomens analitzats, perd, només tenen reflex en aquestes propostes els
que s’ha considerat que son susceptibles de figurar en un llibre d’estil i que Oliver no
tracta —o0 que podria haver tractat més— en I’apartat “4. Criteris d’intervencio linguistica”
dels Criteris d’intervencid. De fet, I’objectiu de les recomanacions exposades a

continuacid és donar més definicié al llibre d’estil actual per augmentar-ne la utilitat2.

L analisi que precedeix aquestes propostes s’ha centrat en una selecci6 d’articles escrits
pels col-laboradors del digital i, per tant, no ha tingut en compte els textos produits per la
redaccio de Nuvol —en general, noticies—. Malgrat aixo, es considera que la majoria de
recomanacions que culminen aquest treball poden estendre’s també als escrits de la
redaccio.

En tot moment s’ha treballat en la direccid, assenyalada a I’apartat 2.1.4., de cercar
I’equilibri entre el respecte a I’estil dels col-laboradors i la proposta d’uns criteris que
regulin guestions linglistiques i tipografiques; uns criteris adequats a un mitja cultural
que ha de pretendre oferir un model de llengua genui i alhora actual. Aixi mateix, s’ha
tingut en compte que el llibre d’estil de Nuvol ha de ser una eina util sobretot per als
possibles assessors linguistics que hi treballin, perd també per als col-laboradors que

tinguin interes per conéixer els criteris i preferencies del digital en materia de llengua.

12 En aquest apartat la majoria d’exemples son fragments (a vegades només un mot o una expressio breu)
dels articles ja revisats. Els exemples es completen amb algunes observacions, entre claudators, i amb la
referéncia alfanumeérica de I’article al qual pertanyen, entre paréntesis. Com en I’apartat anterior, tots els
exemples s’han escrit en cos de lletra 10 i sense utilitzar la negreta.

13 L’annex 4 conté I’apartat “4. Criteris d’intervencié linguistica” dels Criteris d’intervencié per a
I’assessorament lingtistic a NUvol modificat i ampliat amb les millores que proposa aquest treball final de
grau. Les propostes, que no alteren I’estructura general de I’apartat esmentat, s’indiquen en taronja, si
n’amplien el contingut, i en gris entre claudators, si en suprimeixen algun fragment.
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4.1. Sintaxi

En el tractament dels aspectes sintactics, i també en la resta de questions linguistiques, el
llibre d’estil de Navol distingeix entre els criteris que fan referéncia als articles dels
col-laboradors —més lliures— i els que afecten els textos de la redaccié —més acotats—.
Aquests criteris se centren en els punts de la normativa que presenten vacil-lacions 0 més
d’una solucid per a un mateix fenomen, pero no tenen en compte els aspectes (no sempre
definits a la normativa) sobre els quals hi ha consens, malgrat que sovint també es
relacionin amb errors habituals dels col-laboradors del digital. Tenint en compte la
importancia de la correccid sintactica en els textos periodistics, es recomana incloure un
apartat nou al document Criteris d’intervencidé d’Oliver, titulat “Sintaxi”, que tracti les
questions en qué hi hauria d’haver un criteri Unic valid tant per als articles dels
col-laboradors com per als de la redaccio. A continuaci6 s’ofereixen unes propostes que
podrien formar part d’aquest apartat, inspirades en part en les pautes que proporcionen
els llibres d’estil de Vilaweb i d’El 9 Nou / EI 9 TV, redactats respectivament per Jem
Cabanes (2006) i Eusebi Coromines (2008):

i. Es recomanable evitar les construccions amb I’article neutre quan resultin forcades. Per
indicar la condicio d’inconcret o d’abstracte, o la intensificacio d’una qualitat es poden

utilitzar altres recursos que expressin el mateix significat d’una manera més natural:

No és allo de sempre [en comptes de el de sempre], no tindrem una comedia a I’Us, no tindrem el

que hem vist tota la vida. (C102)

La cosa curiosa [en comptes de el curios] és que tothom se’n va assabentar sense que aparegués

als diaris.

Solucionaran el problema tan aviat com [en comptes de el més aviat que] puguin.

ii. En general, el complement indirecte de persona no es duplica amb un pronom feble en
les frases d’ordre neutre. No obstant aix0, la duplicacié és obligatoria quan aquest
complement és un pronom fort, 0 acompanya un verb psicologic (com agradar, repugnar,

importar, etc.) o de comportament semblant (com passar, semblar, ocorrer, etc.):

14 Els exemples que acompanyen les propostes solen correspondre’s amb fragments dels articles revisats.
Amb tot, quan aquests exemples no representen prou bé algun aspecte de les propostes, es recorre a
exemples inventats.
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El pas del temps pot atorgar [en comptes de El pas del temps li pot atorgar] valor a un document
[...] (AO105)

Només li van proposar el carrec a ell.

Aquella idea se li va ocorrer a la soprano.
iii. Cal evitar la duplicacio innecessaria del relatiu amb un pronom feble:

[...] plena d'una nostalgia existencial cap a la coredgrafa, de la qual la primera pe¢a de Theo
Clinkard tampoc aconsegueix deslliurar-se [en comptes de deslliurar-se’n]. (CR1109)

iv. Es incorrecta la construccié preposicio + article + que quan equival a preposicio +

article + qual(s) o preposicié + qué (o preposicié + qui, amb un antecedent personal):

[...] i pels minsos mitjans amb qué [en comptes de amb els que] habitualment s’ha de treballar.
(AO105)

En part, aquesta ha estat la gran missi6 a qué [en comptes de a la que] s’han enfrontat alguns dels
espies de les novel-les més recents [...] (C114)

v. Cal evitar I’Gs de la combinacié de pronoms els hi com a equivalent del datiu els:

Els ofereixo [en comptes de Els hi ofereixo] una conversa sobre el que a mi m’agrada investigar
[..](C114)

vi. Cal evitar la supressio indeguda de pronoms que substitueixen complements

obligatoris:

| aquesta “esgotadora tasca”, com ell la descrivia [en comptes de com ell descrivia] irdnicament,
[...] (C106)

vii. En la majoria dels casos és incorrecte I’Us del pronom personal ell/ella per referir-se
a Coses 0 a essers inanimats. Segons el context, aquest pronom es pot evitar a través dels
pronoms febles en o hi (fins i tot quan es refereix a persones), de pronoms relatius, de

noms o bé suprimint-lo:
I'impacte que se n’obtingui [en comptes de I’'impacte que s obtingui d’elles] (AO104)
El mar estava calmat i la lluna plena s’hi reflectia [en comptes de es reflectia en ell].

No us podeu perdre aquesta pel-licula en qué apareixen [en comptes de aquesta pel-licula; en ella,

apareixen] tots els ingredients del cinema fantastic.
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El MNAC exhibeix nombrosos tresors del nostre romanic. De fet, el museu guarda [en comptes

de en ell es guarda] una part molt important de la historia de I’art catala.

L’edifici disposa de sales per a diferents usos, la majoria [en comptes de la majoria d’elles]

reformades I’any passat.

viii. En alguns casos es pot prescindir del possessiu el seu, la seva, els seus, les seves
sense que canvii el significat de la frase. En altres casos, és preferible utilitzar els pronoms

en o li, els en comptes del possessiu de tercera persona:
la daga que li travessa la boca [en comptes de la daga que travessa la seva boca] (R110)

ix. La conjuncié doncs no té valor causal. Per expressar aquesta funci6 cal utilitzar altres

formes, com ja que o perque:

Doncs la veritat és que no, ja que [en comptes de doncs] tot I’esfor¢ que el masic John MacLean,
ara reconvertit en director debutant, posa en I’esteticisme queda mitigat per un guié que no esta a
I’altura. (CRI112)

x. Davant d’un infinitiu les preposicions amb i en s’han de canviar per a o de, excepte en
les construccions amb valor temporal introduides per en, i davant de la conjuncié que
cauen les preposicions a, amb, de i en. De vegades el canvi o la caiguda de preposicio
doéna lloc a construccions estranyes; en aquests casos €s recomanable trobar altres

recursos:

No va dubtar a fer [en comptes de va dubtar en fer] memoria del seu pare durant la presentacio
[..](C114)

Com a minim, I’espectador tindra la sensacié que [en comptes de tindra la sensacié de que], a poc

a poc, la historia va agafant embranzida [...] (CR1112)

L’optimisme es basa en el fet que [en comptes de es basa que] tot podria ser pitjor.

xi. EI complement directe, tant si és animat com inanimat, sol anar sense preposicio quan
se situa darrere del verb. Ara bé, si és un pronom personal tonic porta la preposicié a i es
duplica amb un pronom feble. També s’admet aquesta preposicié davant dels pronoms
tothom, ningu i tots (referit a persones). Aixi mateix, conveé recorrer a la preposicio a en

casos d’ambiguitat:

Zamiatin, amb aquesta novel-la, trasllada el lector [en comptes de al lector] a un mon alie al nostre
[...] (C106)
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Tots hem vist aquesta facécia, tan deplorable, de la ma d’actors amb cara de satir que ens recorden

époques casposes [en comptes de a eépoques casposes] del “destape” [...] (CRI1102)
Només ens pressionaran a nosaltres.
No va sorprendre ningl [o bé a ningu].

Va vencer al rival [sense la preposicio a es podria interpretar que el rival és el vencedor, i no pas

el vencut].
4.2. Morfologia

Com en el tractament dels aspectes sintactics, el llibre d’estil de Navol diferencia els
criteris morfologics que fan referencia als articles dels col-laboradors respecte dels que
afecten els textos de la redaccio. A continuacio s’ofereixen unes recomanacions de
caracter morfologic —que poden adrecgar-se nomeés a un tipus d’autor o a tots dos— amb
I’objectiu de complementar les que ja s’estableixen a I’apartat “4.3.2. Estil de I’autor”

dels Criteris d’intervencio:

i. Pel que fa a les formes dels articles masculi i neutre, I’Gs de les variants dialectals
morfologiques el/lo i els/los forma part de la tria de I’autor col-laborador en els textos de
registre informal, sempre que mantingui una coheréncia formal al llarg de I’escrit. En la
resta de textos dels col-laboradors i de la redaccio de Nuvol convé utilitzar les variants

propies de I’estandard el i els:

Alguns d’ells volien descobrir els diferents patis i d’altres volien veure com els estils classic i
contemporani [en un text de to informal d’autor del dialecte nord-occidental es podria escriure lo

classic i lo contemporani] copulaven dolcament sota la seva mirada atenta. (C108)

ii. Quant a la formacio del plural en els manlleus, cal respectar el criteri del col-laborador
de Nuavol, el qual pot triar entre seguir les normes morfologiques de flexiéo nominal del
catala o basar-se en els mecanismes propis del sistema linguistic del qual prové el
manlleu. En els articles de la redaccio, pero, cal formar el plural d’agquests mots provinents
d’altres llenguies seguint sempre les normes morfologiques del catala, per tal d’evitar

incoherencies:

Si, vaig néixer durant el temps dels taliban [en un text de la redaccié caldria escriure talibans] a

I’Iran i quan tenia 10 anys tota la familia vam anar al Pakistan. (E101)

26



4.3. Ortografia

En general, el diccionari i la gramatica normatius delimiten satisfactoriament els criteris
ortografics que cal tenir en compte en I’elaboracié d’un text en catala. Amb tot, alguns
aspectes susciten dubtes i discrepancies, i el llibre d’estil de Nuvol ha de resoldre’ls o

minimitzar-los.

Pel que fa als criteris d’apostrofacid, es recomana incidir més en els casos que la
normativa no regula de manera explicita, com I’Us de I’apostrof davant de mots provinents

d’altres llenglies i també davant de titols de publicacions i obres artistiques:

i. En relacio amb I’apostrofacid dels termes comencats per s liquida i h aspirada, que en
general provenen d’altres idiomes, es recomana ampliar la informacié que n’ofereix
I’apartat “4.3.2. Estil de I’autor” dels Criteris d’intervencid, perqué remet directament a
la versid provisional de la nova gramatica de I’Institut d’Estudis Catalans, que ja no es
pot consultar en linia i encara no s’ha publicat. En concret, convindria especificar que
davant dels mots comengats amb s liquida la redaccié de Navol apostrofa I’article el, pero
no I’article la ni la preposicio de, i que davant d’una paraula que comenga amb h aspirada

no apostrofa ni els articles el, la ni la preposicio de:
I’skyline (C108), la Scala de Mila, de Stanford, el Halley, la Heidi, de Hogwarts

ii. També amb referencia a I’apostrofacié davant de paraules d’altres llenguies, cal fixar
un criteri quan la paraula en questio comenga amb una i 0 una u seguida d’una altra vocal
i d’una consonant. Pel que fa als textos de la redaccid, es recomana considerar que la
vocal inicial actua com a consonant i que, per tant, no cal apostrofar I’article el, la o la

preposicid de que la precedeixen:
d’levgueni Zamiatin [en un text de la redaccié caldria escriure de levgueni Zamiatin] (C106)

iii. Aixi mateix, convé que els textos de la redaccio siguin coherents pel que fa a I’Us de
I’apostrof davant dels titols de publicacions i obres artistiques. En concret, s’aconsella
seguir la norma general d’apostrofacié davant de les marques tipografiques (cursiva o
cometes) que caracteritzen els titols de revistes, novel-les, pintures, etc. Aixi mateix, es
proposa utilitzar I’apostrof per evitar la contraccio de la preposicio de davant de I’article

masculi el, els quan introdueix un titol:
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d’El Senyor dels Anells (CRI1112)

iv. A diferéncia dels textos de la redaccio, els articles dels autors col-laboradors de Nuvol
poden seguir criteris d’apostrofacio6 diferents dels que s’han definit en els punts anteriors,
perque es considera que les qlestions que s’hi tracten, en no ser prou delimitades per la
norma, han de formar part de la tria de I’autor sempre que es mantingui la coheréncia al

Ilarg de tot I’article.

Un altre aspecte conflictiu és I’Gs del guionet en els mots compostos. Els Criteris
d’intervencié d’Oliver li concedeix una atencio especial, ja que el descriu a I’apartat “4.2.
Descripcio de casos”, centrat en els casos “que apareixen mes freqientment en els textos
analitzats” en queé la tria de I’autor és possible —a diferéncia de la redaccié—. Tot i que la
descripci6 d’aquesta qlestid és forca detallada, es recomana afegir-hi un paragraf final

que justifiqui d’una manera més clara el motiu pel qual convé respectar la tria de I’autor:

i. Al fet que la nova gramatica normativa podria modificar alguns dels criteris establerts
per la Seccid Filologica de I’Institut d’Estudis Catalans el 1996, cal sumar-hi I’evidéncia
que aquests criteris han topat amb una falta de consens entre linguistes i professionals de
la llengua —com ho demostren els articles de Josep Ruaix (2010) i Magi Camps (2015),
amb posicions distants I’una de I’altra—. Per aix0, convé respectar 1’Us (o abséncia) del
guionet en els textos dels autors col-laboradors sempre que estigui relacionat amb els

aspectes controvertits de I’escriptura de mots compostos.
4.4. Lexic

En questions de léexic, els criteris que fixa el llibre d’estil d’Oliver sén forca més
restrictius per als textos de la redaccié que no pas per als dels autors col-laboradors.
Aquesta diferéncia de tractament de la redaccio i dels autors respon, és clar, a la voluntat
de no limitar la creativitat i la llibertat d’eleccid dels segons. Amb tot, es recomana
incloure algunes precisions a I’espai que els Criteris d’intervencio dedica al léxic dels

textos d’autor dins I’apartat “4.3.2. Estil de I’autor”:

i. Pel que fa als castellanismes, conve distingir els que formen part de la tria de I’autor
dels que son interferéncies linguistiques involuntaries que cal evitar. Formen part
d’aquest segon grup mots i expressions com a diari (cada dia, diariament), enfermetat

(malaltia), i novedos -a (nou nova), i també altres termes que existeixen en catala, pero
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que s’usen amb significats que no els corresponen, com ara aterrador -a (aterridor -a),

cantera (planter) i propi propia (mateix -a):
es duu a terme cada dia [en comptes de a diari] (AO105)

imatges dels mateixos [en comptes de propis] fotografs en accio (N113)

ii. Els mots o expressions d’abast dialectal s’admeten sempre que siguin comprensibles
per als parlants de tot el territori catalanoparlant o bé que el context permeti deduir-ne el
significat. Tot i aix0, convé evitar els significats dialectals dels termes que tenen un sentit
en la llengua general i un altre en el dialecte d’un territori concret, perqué poden produir

confusions:
un mirall que ens descriu [en comptes de ens diu*®] (E115)

iii. En relaci6 amb les abreviacions, tenint en compte que algunes denominacions es
corresponen amb més d’una abreviatura, es recomana seguir un criteri coherent al llarg

d’un mateix text:

[...] Josep M. [en comptes de Josep Maria] Co de Triola, Alejandro Antonietti, Josep M. Sagarra,

Pablo L. Torrents, Josep Gaspar, Gabriel Casas i tants d’altres. (N113)

4.5. Puntuacio

“La puntuacié d’un escrit depén de la sintaxi, I’entonacié (que el text tindria si es
pronunciés) i el gust personal” (Pujol i Sola, 2011: § 1.1). Aquesta cita, que també utilitza
Oliver als Criteris d’intervencid, posa en evidéncia que no és facil oferir unes pautes de
puntuacio. Amb tot, es considera que poden ampliar-se alguns dels comentaris que conté

el llibre d’estil sobre aquesta qiiestid, sense perjudicar I’estil de I’autor del text*®:

i. Enrelacié amb els articles dels autors col-laboradors, és recomanable abstenir-se de fer
qualsevol intervencid per no alterar el significat del text sempre que aquest significat sigui
comprensible i que la marca de puntuacié no afecti la jerarquitzacio sintactica dels

constituents.

15 El verb dir s’usa a Mallorca amb el sentit de “descriure’.

16 Els fragments de text escrits a continuacio en rodona es corresponen amb alguns dels criteris de puntuacié
que ja conté el llibre d’estil d’Oliver, mentre que els fragments en cursiva es corresponen amb la proposta
d’ampliacid d’aquests criteris.
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ii. No es poden col-locar comes entre el subjecte i el verb (excepte en casos de subjecte
llarg), ni entre el verb i el complement que regeix. En canvi, per marcar un incis és
imprescindible utilitzar dues comes, la d’obertura i la de tancament. Els connectors i

marcadors textuals desplacats també es delimiten amb dues comes.
4.6. Tipografia

El Ilibre d’estil pot definir uns criteris tipografics als quals s’hagin d’ajustar tots els
articles publicats a Navol, amb independencia de qui en sigui I’autor, ja que I’aplicacid
d’aquest tipus de criteris no modifica, en general, I’estil propi de cada col-laborador.
Totes les propostes que se suggereixen aqui es basen, en gran part, en els consells que
ofereixen els manuals de Mestres i altres (2009) i de Pujol i Sola (2011), i es poden

incorporar a I’apartat “4.4. Tipografia” dels Criteris d’intervencio.

Pel que fa a I’Gs de les majascules i mindscules, Pujol i Sola (2011: 134) sostenen que cal
cercar sempre “de ser coherent i uniforme, pero tenint també el profund convenciment
gue, en aquesta matéria, una certa vacil-lacié és, en la practica, tan dificil d’evitar com
intranscendent”. Sense perdre de vista aquesta observacid, es recomana que el llibre
d’estil contingui una llista més extensa que I’actual de casos concrets en qué I’Gs de la
majuscula és (o no es) pertinent per destacar un mot (funcio distintiva). Aquesta llista té
la funcid de recordar els punts que generen més dubtes —i, per tant, més diversitat de

solucions— en els articles que es publiquen a Navol:

i. Van amb majuscula inicial els noms propis (de persona, de lloc, etc.), pero els mots

derivats d’aquests noms propis van amb minuscula:
ucrainesa (CRI1102), hobbesia (AO118)

ii. Van amb minuscula els dies de la setmana, mesos i estacions de I’any:
el 20 de novembre (R119)

iii. Van amb majudscula inicial tots els substantius i els adjectius que integren el nom

oficial d’institucions, organismes, entitats i empreses:

el Ministeri de Cultura (R103)
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iv. Va amb majuscula inicial el primer mot del titol dels documents oficials,

administratius i lleis fonamentals:
la Llei de retorn (R103)

v. Van amb minuscula els periodes historics i culturals, llevat del Renaixement, la

Renaixenca i la Il-lustracio:
I’edat mitjana, el romanticisme, el Renaixement (CRI1109)

vi. Va amb minuscula inicial la part genérica dels noms de vies urbanes, pero si la
denominaci6 ha quedat fossilitzada o s’escriu en un idioma diferent del catala, aleshores

va amb majuscula:
el carrer del Bisbe (R110), Ciutat Vella (R110), Trafalgar Square

vii. Van amb majuscules inicials els noms de fets historics singulars:
la Setmana Tragica (N113), la Guerra Civil (N113)

viii. Van amb majuscules inicials tots els mots dels titols d’obres periodiques, llevat de
les preposicions i els articles interiors que en formen part. En canvi, només va amb

majuscula inicial el primer mot del titol de les obres no periodiques®’:
Serra d’Or, Els aliats de la nit (C114)

D’altra banda, tenint en compte que Nuvol ofereix continguts de I’ambit cultural, convé
que el llibre d’estil defineixi tant com sigui possible I’Us de la cursiva i de les cometes en
els titols d’obres i esdeveniments d’aquest ambit. Els Criteris d’intervencié d’Oliver ja
contenen unes pautes en aquest sentit, pero es poden ampliar perque incloguin tots els

casos detallats a continuacio:

i. La cursiva s’usa per citar els titols d’obres periodiques (diaris, revistes, etc.) i també els
d’obres no periodiques, entre les quals s’hi compten: llibres (novel-les, contes, poemaris,

comics, etc.), obres plastiques (pintures, escultures, fotografies, etc.), obres musicals

17 Aquest criteri és el que predomina en la nostra tradicid, per la qual cosa és preferible seguir-lo en comptes
d’adoptar la tendéncia anglesa anomenada head style capitalization, que no aporta efectes positius evidents
al text.
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(operes, simfonies, concerts, albums de cangons, etc.), accions artistiques, obres teatrals,

pel-licules, serials de televisio, i espectacles de dansa, circ, etc.

ii. Les cometes serveixen per citar els titols d’exposicions i conferéncies, col-loquis i
congressos. Tambe s’utilitzen per citar els titols de col-leccions de discos i de pel-licules,
i els titols de parts d’obres, que poden ser: articles de diaris i revistes, capitols o epigrafs
de llibres, poemes o composicions musicals que formen part d’un recull o d’una obra

major, episodis de serials de televisio i peces d’espectacles diversos.

També es recomana delimitar més els criteris d’Us de la cursiva i de les cometes en els
cada vegada més habituals estrangerismes i, en particular, en els castellanismes, de
manera que als Criteris d’intervencid hi acabi constant la informacié seglient, basada en
els consells de Pujol i Sola (2011: § 5.10-5.14, 5.21-5.25):

i. Pel que fa als estrangerismes en general, la cursiva només s’usa en els que son poc
habituals o en els que, precisament, se’n vol ressaltar el caracter estranger. La rodona,
doncs, es pot utilitzar per a qualsevol terme que gaudeixi d’una certa difusio i integracio
a la llengua:

I’element més indie de la pel-licula (CR1112)

referencies al breakdance (CR1109)

ii. En el cas concret dels castellanismes, la cursiva s’usa per reproduir mots o expressions

castellans intraduibles, pronunciats generalment a I’espanyola:
epoques casposes del destape (CR1102)

iii. L’Us de les cometes es reserva per als castellanismes que Pujol i Sola (2011: § 5.23)
qualifiquen de “casolans, pronunciats a la catalana (i que cal adaptar graficament, si

conve)”:

| tots els “tinglados” i tots els equilibris, aquestes bones dames no els fan per a elles, sin6 que sén

manifestacions de llur tendresa il-limitada.

D’altra banda, es considera que cal completar les observacions sobre 1I’Gs del gui6 del
llibre d’estil d’Oliver amb el comentari segient:

I. A I’interior de qualsevol incis, cal evitar els espais en blanc en contacte amb els guions:
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el dol a la radio —a totes les radios— [en comptes de — a totes les radios-] (R119)

Per acabar, es proposa que la tria de xifres o lletres per citar quantitats no formi part de
I’estil de I’autor?8, sind que se subjecti als mateixos criteris que segueix la redaccié de
Navol. L’analisi de la seleccid de textos revisats ha permés constatar que la majoria de
col-laboradors es desmarca de la tendencia a escriure les quantitats en lletres,
caracteristica dels textos de tipus cultural, sense —aparentment— un motiu que ho
justifiqui; aixi, per exemple, els autors solen utilitzar xifres en comptes de lletres per
indicar quantitats isolades que no arriben a sobrepassar el 10. Amb tot, per no coartar
excessivament la llibertat de I’autor, es poden delimitar més els casos en que, segons
I’apartat “4.4. Tipografia” dels Criteris d’intervencio d’Oliver, es preferible escriure les

quantitats amb lletres?®:

I. S’escriuen amb lletres les quantitats que apareixen isoladament, sobretot si no depassen
el 10.

ii. S’escriuen amb lletres les quantitats que no es refereixen a unitats de mesura (les
persones, els animals, els diners i els objectes poden ser considerats unitats de mesura si

se citen amb proposits estadistics o formant una serie).
4.7. Estil

Cal evitar tant com sigui possible modificar I’estil de redaccié dels col-laboradors de
Navol. No obstant aixo, convé dissenyar uns criteris de redaccio aplicables a tots els
articles que garanteixin els minims de coherencia estilistica que cal demanar a un mitja
d’informacio cultural tan divers com aquest. Les propostes concretes que es presenten a
continuacio poden formar part d’un nou apartat del document Criteris d’intervencio

titulat “Questions d’estil””:

i. Atenent al nivell de formalitat mitja-alt de la majoria d’articles que es publiquen a
Navol, es recomana prescindir de I’article personal davant dels noms propis de persona.

18 El subapartat dedicat a les xifres, dins I’apartat “4.4. Tipografia” dels Criteris d’intervencio per a
I’assessorament linguistic a Navol d’Oliver, assenyala que I’Gs de xifres en lloc de lletres o viceversa
segons les preferéncies de cada col-laborador forma part de “I’estil de I’autor”.

19 Els fragments de text escrits a continuacié en rodona es corresponen amb alguns dels criteris sobre
I’escriptura de quantitats que ja conté el llibre d’estil d’Oliver, mentre que els fragments en cursiva es
corresponen amb la proposta d’una major delimitaci6 d’aquests criteris.
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Amb tot, es pot fer servir aquest article si I’autor utilitza un to volgudament col-loquial al

llarg de la peca o en relacié amb un personatge concret:
encara recordem el resso de Maria Duefias (C114)

en Rubén considera oportunes les politiques de control (CR1102)

ii. En les entrevistes, la tria entre el tractament de vosté o el de tu per dirigir-se a
I’entrevistat ha d’adequar-se al nivell de formalitat del text. Aixi doncs, cal fer servir el
tractament de voste en les entrevistes de to més elevat, mentre que conve utilitzar el
tractament de tu en les que, per rad de proximitat (d’edat, d’entorn professional, etc.) entre
I’entrevistador i I’entrevistat, s’ha optat pel registre col-loguial. En qualsevol cas, pero,

el tractament ha de ser el mateix en tota I’entrevista.

iii. En general, cal evitar la repeticio d’un mateix mot o de mots d’una mateixa familia en
pro d’una major riquesa léxica, sempre que la reiteracio no formi part de la voluntat

estilistica de I’autor.

Pel que fa a (1) I’establiment de relacions entre coneixements i models teorics dintre i
fora de la disciplina, val a dir que aquest treball ha estat un estimul per comparar i
relacionar —i també respectar— les reflexions i propostes de diversos professionals i
institucions dels ambits de la llengua i del periodisme. Tant en la fase d’analisi dels
articles revisats com en la de formulacié de propostes de millora del llibre d’estil de
Navol, la consulta de tractats de gramatica i d’ortotipografia, de llibres d’estil, d’assaigs
relacionats amb la correccio lingistica, etc. ha permes enriquir notablement el contingut
del treball i dotar-lo d’una base solida, amb la vocaci6 que esdevingui una eina Util en

I’ambit professional, en concret, en la revisié de textos a Navol.

Quant a (2) I'aplicacié del pensament critic als objectes d’estudi de la disciplina, i la
posada en questié de les idees i judicis, tant propis com aliens, sobre aquests objectes,
convé destacar que tot el proces d’elaboracio del treball ha anat acompanyat d’una actitud
critica. Aixi, abans d’incloure al treball qualsevol proposta de millora del llibre d’estil de

Navol, propia o basada en propostes d’altres autors, se n’han valorat aspectes tan diversos
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com la necessitat real d’incloure-la, la facilitat d’aplicar-la, la genuinitat, la posicio que
reflecteix respecte de la normativa, la idoneitat d’aplicar-la en un mitja col-laboratiu com
Navol, etc.

Finalment, en relacio amb les competéncies referides a (3) I’expressié oral i escrita per la
vida académica i professional, cal posar de manifest que el conjunt d’apartats que
constitueixen aquest treball sén el resultat d’una feina de recerca, analisi i reflexié sobre
la correccid linglistica, pero també el reflex d’una reescriptura constant amb I’objectiu
que el text escrit sigui una targeta de presentacio del treball ben atractiva. Per aixo, s’ha
posat un emfasi especial a aconseguir un text ben estructurat i cohesionat, coherent en la
forma i en el contingut, normativament correcte, amb un Us precis de la terminologia,
travat amb uns arguments solids i amb una bibliografia adequada i ben integrada; en

definitiva, un text que vingui de gust llegir i del qual es pugui treure profit.

Aqui s’acaba la historia d’un treball final de grau basat en I’aprenentatge i la reflexi6 en
un entorn professional. Les practiques a Navol, en una primera etapa, i I’elaboracié d’unes
propostes per al llibre d’estil del digital, en una segona etapa, m’han permes aplicar al
mon laboral els coneixements linguistics que he adquirit al Ilarg dels estudis de Llengua

i Literatura Catalanes, i també ampliar-los i valorar-los criticament.

Treballant per al digital de cultura —i, en especial, revisant els articles que s’hi havien de
publicar— em vaig situar, gairebé per primera vegada, en el terreny situat entre el text
original i el publicat. En aquest ambit les regles del joc semblen clares: cal assegurar-se
que I’original s’adequa a la norma gramatical i als criteris establerts al llibre d’estil
(sintactics, ortotipografics, etc.), respectant sempre I’estil de I’autor. Ara bé, quins
aspectes formen part de I’estil d’un escriptor determinat i quins son casuals? Cada article
corregit a Navol va ser un intent de donar resposta a aquesta pregunta per tal de
fonamentar-hi les meves decisions. Per aix0, cada nou article em va portar a aprendre tant
de les consultes sobre dubtes lingistics referits al text com del text en si mateix, entes

com una manera particular d’explicar-se a través dels mots que cal posar en valor.
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Més endavant, el repte de continuar el treball d’Oliver, els Criteris d’intervencid per a
I’assessorament linguistic a Nuavol, ha esdevingut I’ocasio ideal per aprofundir en
aspectes de la nostra llengua que coneixia poc. Elaborar un Ilibre d’estil 0, en aquest cas,
proposar-ne millores, requereix tenir un coneixement profund de la llengua. Nomeés es
poden oferir uns criteris linguistics valids si es coneix la normativa a fons, i tambeé la
llengua del carrer, aixi com els debats i les reflexions que es generen al voltant de les

guestions gramaticals, sociolinguistiques, etc. més controvertides.

En particular, apropar-me a diferents maneres de teoritzar sobre els fets linguistics m’ha
suposat una obertura de mires molt enriquidora. Constatar una i altra vegada que hi pot
haver dues posicions contraposades pero igualment legitimes —com poden ser les
propostes de Fabra i de Coromines-Sola pel que fa a les preposicions per i per a— convida
a fugir dels dogmatismes. En aquest sentit, he fet un esfor¢ per justificar adequadament
les noves propostes per al llibre d’estil de Navol sense perdre de vista que sovint un criteri

teoric no és capag de resoldre tots els casos practics.

Aixi mateix, les propostes de millora que ofereixo volen ser un pas endavant en la recerca
de I’equilibri entre el respecte a I’estil dels col-laboradors i la proposta d’un model de
Ilengua adequat a un mitja cultural, és a dir, que sigui genui i alhora actual. En definitiva,
els nous criteris han de contribuir a fer lluir al maxim la diversitat d’estils d’escriptura
gue conviuen a Nuavol. Més enlla dels aspectes gramaticals, cal destacar les novetats del
Ilibre d’estil pel que fa a la tipografia, amb el convenciment que I’homogeneitat en aquest

aspecte contribueix a la bona imatge del digital.

Ara be, aquest treball no exhaureix la casuistica ni els debats que ha de tenir en compte
un llibre d’estil. Si hagués analitzat mes articles dels col-laboradors de Nuvol, hauria
localitzat més punts a tractar. Si hagués dedicat més hores a reflexionar sobre la utilitat
d’uns criteris linglistics per al digital de cultura, hauria delimitat més bé el tipus de
continguts que ha d’incloure un document d’aquestes caracteristiques. Aixi doncs, aqui
s’acaba la historia d’un treball final de grau, pero no pas la del llibre d’estil de Navol, que

resta oberta a nous continguts, a noves reflexions.
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Kubra Khademi: “El meu art és la meva mare”
Mireia Estrada Gelabert. Barcelona. / 18.09.2015

Kubra Khademi és una jove artista afganesa formada al Pakistan. La seva performance
Armor, passejant amb una armadura pels carrers de Kabul, la va fer tristament famosa
arreu del mén. A causa de les nombroses amenaces rebudes, Kubra esta ara comencgant
una nova aventura professional i vital a Europa. Des del mes de juny ha estat acollida a

Catalunya perLa Muga Caula, Nau Céclea i Jiwar Creaci0 i Societat. En moments tragics

on ens colpegen les imatges de fronteres tancades i persones al limit de la seva propia
fuga, la historia de Kubra és, malgrat el dramatisme i I’extrem, una historia de [lum, en

queé les xarxes funcionen i les persones son acollides.

Els propers 18, 19 i 20 de setembre Kubra participara al Festival de Poesia d’Accid i
Performance La Muga Caula que, des de fa 11 anys, té lloc a Les Escaules (Alt Emporda).

El proper 23 de setembre, a les 19h, fara una performance com a final de residencia a
Jiwar Creacid i Societat al casal del barri Pou de la Figuera, a Ciutat Vella. L’11 d’octubre
podreu seguir-la en la ruta a peu Banyuls-Portbou (ruta Walter Benjamin) que, com cada
any, organitza Nau Céclea de la ma d’un artista contemporani. Aixi se celebraran enguany
les darreres passes de Walter Benjamin en el 75¢ aniversari de la seva mort (veure noticia
aNavol: https://goo.gl/FzeDfY).

Mireia Estrada: Quin ha estat el teu itinerari des de Kabul fins a Catalunya?

Kubra Khademi: Quan vaig fer la performance Armor vaig rebre moltissimes amenaces,
molts missatges d’odi pero també de suport d’arreu del mén. No els llegia tots. La Muga
Caula m’havia escrit per convidar-me al seu Festival de Poesia d’Acci6 i Performance
perd jo no ho havia vist. A través d’una amiga afganesa que estava a Jiwar en aquells
moments, vaig saber que hi havia aquest missatge i de seguida vaig contestar-lo. Podia

confiar-hi.

De fet, la teva vida és un llarg exili. Vas néixer a I’lran com a refugiada afganesa i

vas viure al Pakistan amb el mateix estatus.
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Si, vaig néixer durant el temps dels taliban a I’lran i quan tenia 10 anys tota la familia
vam anar al Pakistan. Si no haguéssim tingut I’estatut de refugiats afganesos, la nostra
vida hagués estat molt dificil en ambdds paisos. Perdo vam sortir-nos-en prou bé. Les
dones de la casa cosiem i brodavem per encarrec a casa. La meva mare em va enviar a
estudiar patronatge perque volia que jo tingués alguna cosa per mi mateixa, una manera
de guanyar-me el pa si pel que fos, un cop casada, caigués en la desgracia del divorci. Tot
el que vaig aprendre per unes raons ben diferents ho utilitzo ara per al meu treball artistic.

I com una nena refugiada d’una familia convencional esdevé I’artista que és ara?

A casa tots sabien que algun dia seria artista perque sempre que podia estava dibuixant i
pintant. El que fos: un tros de paper, les parets, etc. La meva mare em pegava amb les
sabates, n’estava tipa. Als 16 anys va comencar la cang6 d’aturar els estudis i buscar un
bon marit per casar-me. EI meu pare havia mort i era la mare que em pressionava, al seu
torn pressionada pel meu germa gran. Jo no en volia sentir ni parlar. Tenia molt clar que
el que volia era estudiar. Vaig fer una vaga de fam a casa de dos dies i, finalment, la meva
mare va tenir pietat de mi i vaig passar a ser considerada com “la rara” de la familia. La
meva mare va ser valenta al deixar-me fer, va assumir el risc de la burla davant la societat
i la familia. De fet, les dos grans competéencies que m’havia donat la meva mare per ser
una jove ben casada em van servir per poder fer el que jo volia. Una, era la costura; I’altra,
I’anglés. Quan va comencar la historia de trobar-me un marit la familia va rebre molt
bones propostes de joves afganesos residents als EUA i a Australia. La mare volia el
millor per a mi i sabia que si tenia la llengua tot seria més facil per a mi si havia d’anar a
viure a I’estranger. Jo volia estudiar Belles Arts a Kabul, tornar al meu pais on no havia
viscut mai. Vaig fer la selectivitat i em van acceptar. Fins i tot el meu germa gran estava

orgullos de mi: havia aconseguit el que jo volia.
Com era la Facultat de Belles Arts a Kabul?

Per una banda, la sensacié era que la guerra era darrere de tot, estava present sense veure-
la. TOT era guerra, com quan era joveneta i sentia tan sovint la paraula guerra per boca
de la meva familia, a casa. Per altra banda, la imatge preconcebuda del que podria ser la
universitat era la dels taliban, quan les dones no podien anar-hi. Pero em vaig trobar amb
una universitat en que estudiavem plegats nois i noies, on teniem dones professores i

moltes ganes d’aprendre. VVa ser per a mi una experiéncia increible, fantastica, només veia
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el cantd bo de les coses. Estava avida d’experiéncies i de coneixement, com a artista volia
impregnar-me de tot. Pero a poc a poc, és clar, la realitat va anar mostrant la seva cara
més dura. Finalment, vaig decidir deixar la facultat ja que no m’agradava com
ensenyaven, era molt classic, dibuix i més dibuix. Vaig buscar oportunitats d’anar a
I’estranger i, gracies al meu nivell d’angles, em van donar una molt bona beca pagada per
la South Asian Foundation (UMISAA) per anar a estudiar a Lahore, al Pakistan. Una
vegada mes, la meva mare va ser determinant ja que va ser gracies al meu bon nivell
d’anglés que me la van donar. | és per aixo0 que dic, i ho crec, que el meu art és la meva

mare.

Comenca, doncs, una segona aventura en una universitat paquistanesa.

Si, vaig tenir la sort d’anar a la Beaconhouse National University, una universitat
internacional privada on ensenyen els millors artistes paquistanesos del moment

com Salima Hashmi, Rashid Rana, Huma Mulji o Risham Syed. Va ser un lloc fantastic

per aprendre: obert, lliure. Puc dir sense cap dubte que aquesta experiéncia d’estudis ha
canviat totalment la meva vida. Va ser alli on vaig esdevenir una artista, on em van donar

les eines per ser-ho, per bastir la meva propia personalitat artistica.
Es al Paquistan, doncs, on comences a flirtejar amb la performance?

Si, alli vaig descobrir la performance com el meu mitja d’expressio. EI meu cos va
apareixer amb tota la seva forca en el meu treball, no hi podia fer res. Qualsevol treball
proposat (video, fotografia, etc.) acabava tenint com a protagonista el meu propi cos.
Necessito el meu cos com a punt de partida, com una obra vivent. Els professors em van
dir “pots fer-ho, d’altres també I’han utilitzat, és una cosa que es fa”. Va ser quan vaig
sentir parlar per primer cop de Yoko Ono, Vito Acconci, Kim Sooja i Maria Abramovic.
Va ser un descobriment. Aixo em va donar tota la forca per tirar endavant les meves

intuicions. Allo era art, podia fer-ho. Aquest comencar des de dins, de I’interior, servia.
Quins van ser els teus treballs performatics a Lahore?

En dos anys vaig poder fer tres performances, una a I’espai public i dues en una
galeria. The moist realities és el titol que vaig donar a la meva performance a I’avinguda
més perillosa i transitada de la ciutat. VVaig estendre totes les meves pertinences a terra,

damunt una tela, i em vaig posar a fer el que faria a la meva habitacio: prendre el te, llegir,
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tranquil-lament, mentre els cotxes em passaven a frec sorpresos per la meva preséncia.
Com més a prop sentia la mort, més tranquil-la i lliure em sentia. Havia de durar una hora,
perod la policia em va aturar al cap de 40 minuts. Per mi la carretera és una invitacio a la
vida, a tirar endavant, a anar al seu encontre. A The Basket of green generosity també
utilitzava un element de mobilitat, una maleta, la meva maleta. Quan la galeria era plena
vaig entrar dins la maleta i m’hi vaig tancar. M’hi vaig quedar tres hores, ningl va gosar
obrir-la, la gent va anar marxant i quan ja era hora de tancar una dona va obrir-la plorant
i em va dir “per que et fas aix0?” i ella mateixa va respondre “ja ho se, ets d’ Afganistan”.
La darrera també va ser en una galeria, vaig seure al mig en una cadira i em vaig comencar
a bufetejar a mi mateixa durant 40 minuts. No sentia cap dolor. Per una gran majoria de
dones a I’ Afganistan és normal passejar-se amb un ull de vellut, ningu es preocupa d’aixo.
Per mi, aix0 no és acceptable. Bufetejant-me a mi mateixa volia denunciar aquesta
“normalitat”. El public no ho suportava, les dones no ho volien veure, ploraven i
marxaven. Alguns homes també. Quan vaig acabar només quedaven 4 persones, tothom
m’esperava fora, moltes dones ploraven encara. Pero ningl havia gosat aturar-me. Tres

dies després, vaig canviar la pell de la cara.

Especialment aquest darrer treball té moltes connexions amb Armor, la
performance que vas fer a Kabul el febrer de 2015. Perqué Kabul segueix sent el
desti, el lloc on vols treballar.

Si, acabo els estudis i, un cop llicenciada, torno definitivament a Kabul. De fet, durant
aquests 4 anys no hi deixo d’anar cap any, m’hi estic els tres mesos que no hi ha classe.
Segueixo vinculada amb la ciutat. Hi torno i comengo a treballar en la industria
cinematografica. Vaig lluitar molt per fer-m’hi un lloc ja que jo no estava en els cercles
de I’amiguisme que mou feines i contactes, pero com a dona formada (bon nivell d’angles
i diploma universitari) vaig tenir el meu lloc, primer com a dissenyadora de vestuari i
després com a productora en una agencia de publicitat. La meva experiéncia aleshores del
pais va ser molt diferent. El fet d’estar treballant em donava una altra cara de la societat
afganesa de Kabul, era el mon de *“veritat”. Jo era I’Unica dona en tot I’equip i sempre
havia de manegar-me en situacions d’hostilitat. Per fer-me forta vaig decidir no portar
mai el mocador quan treballava, era una manera de dir “no soc la dona submisa que voleu,
soc una dona amb empenta i tinc la meva personalitat, compte”. Aix0 em va permetre,

crec, trencar amb una certa imatge de fragilitat que de seguida s’atorga a la dona afganesa.
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Es aquesta suposada fragilitat el que volies denunciar amb Armor?

L’assetjament al carrer és una realitat per a totes les dones afganeses. Es desenvolupa
amb tota impunitat i a cada moment. Quan em van assetjar per primera vegada tenia 4 o
5anys, a I’lran. Em vaig quedar tan aclaparada que no ho vaig poder explicar a ningu. De
fet, es demana a les dones de tenir “vergonya”, no s’acusa mai I’assetjador, sigui quin
sigui el nivell de violencia. El que volia era denunciar-ho a I’espai pablic. Un fabricant
d’estufes em va ajudar a treballar el metall de I’armadura a partir d’uns esbossos que jo
havia fet. Ell no entenia que estava fent i, quan va entendre quines eren aquelles formes
(pits, panxa, natges), es va sorprendre molt i em va demanar més diners, estava segur que
estava treballant per a un estranger. Vaig comencar a les 15h i la performance havia de
durar 10 minuts. Les dones fugien quan em veien i cada vegada hi havia més homes al
meu voltant insultant-me (“prostituta, estrangera, etc.”), alguns em van tirar pedres tambe.
Per0 vaig sentir un nen que deia “aquesta dona no vol que la toquin”, ho va entendre. Em
sentia lliure, molt felig, m’estava alliberant de la meva propia por, la de tota la meva vida.
Vaig entendre, pero, que corria perill i vaig anar més rapid cap al taxi que m’esperava
amb la meva amiga dins. La gent va saltar-hi al damunt, vam haver de donar-nos a la
fuga, cremant semafors i despistant dos cotxes que ens seguien. Un cop vam arribar a
casa de la meva amiga vaig sentir una gran pau, ho havia fet. Quan em vaig connectar a
internet vaig comencar a veure I’envergadura dels fets, tothom em jutjava, vaig rebre
moltissimes amenaces que van anar in crescendo els seglients dies. Deien que era una
prostituta fent propaganda de la prostitucio, una espia nord-americana, que anava contra
I”Islam, etc. Cada cop la cosa es va anar fent més seriosa, durant dos mesos no vaig parar
de rebre amenaces. Vaig poder marxar d’Afganistan gracies a una invitacié que havia

rebut d’un espai d’art a Franga.
I ara, quines son les teves sensacions?

Encara tinc el xoc del que ha passat, encara no estic disponible per copsar I’entorn, el nou
context. El que si puc veure és que el tema de I’assetjament sexual és malauradament
universal, tothom m’entén quan en parlo. He conegut dones catalanes i estrangeres molt
potents, amb una forca increible, son feministes en un ambient ben diferent. Hi ha temes

que sén actuals a tot arreu, d’una manera o altra.

| el teu futur?
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Estic treballant, aixo és el més important.

‘Caiguts del cel’, una comedia amb un gust diferent
Montse Barderi. Barcelona. / 22.09.2015

Una regla basica a I’hora d’escriure ficcid és la de no vulnerar el principi de
credibilitat, per tal de no despertar el lector del somni literari en el qual volem
submergir-lo. Aixi, a Caiguts del cel no hi hauria d’haver diners que no se sap d’on
vénen en un menjador, per no insistir amb altres exemples de I’obra de Sébastien

Thiéry, que no deixa d’incorporar a la narracié un seguit d’elements inexplicables.

Perd només transgredint fem que la literatura avanci, i precisament saltant-se aquest
principi es va portar a terme el teatre de I’absurd, i, com deia Samuel Beckett, qui vulgui

saber exactament qué hi passa, que no vagi al teatre, que vagi al lavabo.

Aixi que barrejar elements del teatre de I’absurd amb el vodevil sembla un exercici
d’experimentacio summament arriscat. Pero també un cop més, només aixi avanga tant el
teatre com la cuina: desobeint, provant, jugant en zona de frontera, ajuntant elements
aparentment antagonics; perque si no, nomes menjariem frincando o bacalla a la llauna, i

ens agrada provar gustos innovadors com la cuina hidrogenada.

Per tant, d’entrada cal dir que I’obra ens treu de la nostra zona de confort. No és allo de
sempre, no tindrem una comeédia a I’ds, no tindrem el que hem vist tota la vida. I, com a
minim, ja nomeés per aixo la cosa es posa interessant. Encara que sigui per acabar dient

gue no és un plat que voldries menjar cada diumenge.

Perd no nomeés de text viuen les obres de teatre, I’actor hi té molt a aportar. | aquest text,
despres de veure la versio francesa de I’obra, pot ser venut molt barat a canvi d’unes
quantes rialles. Em refereixo a les escenes que el talent de Jordi Bosch i la direccio de

Sergi Belbel salven amb tota dignitat.

La primera, quan el protagonista, projectant el seu futur d’home ric, s’imagina tenint a la
falda unes quantes prostitutes. Tots hem vist aquesta facecia, tan deplorable, de la ma

d’actors amb cara de satir que ens recorden epoques casposes del “destape”, tot i que no
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calgui anar tan lluny; I es actituds de Benny Hill, Andrés Pajares i Fernando Esteso, que
ens hem hagut d’empassar mil i una vegades. En canvi, Jordi Bosch aconsegueix la imatge
ignominiosa de I’obscenitat dels diners i les seves fantasies, i prefereix esglaiar-nos a fer-

nos riure. Bravo.

En un altre moment de I’obra, per tal de salvar la situacid, el personatge encarnat per
Bosch es declara sobtadament bisexual. De nou, tots hem vist, una i altra vegada, abusar
del gest amanerat per arrencar, altre cop, unes rialles. L’actor, en canvi, en fa una

declaracio de principis i de llibertat sexual. Bravo.

Pel que fa al paper de Vilarasau, originalment el personatge és més fava, mes new age, és
una directora d’escola bressol naif i amb un punt d’encantada. De nou, podria agafar el
paper des de la vessant de la pamfila que fa gracia; en canvi, opta per un paper que és la
justa contraréplica, algi combatiu que s’erigeix en consciencia acusadora. Sense perdre

ritme i sent efectiva en els moments més divertits. Bravo.

De ben segur que tothom destacara, amb tota justicia, I’hilarant paper d’Anna Barrachina
fent d’assistent ucrainesa, de gags amb gracia, i I’escenografia potent i efectiva de Max
Glaenzel, pero per mi I’interes d’aquesta obra esta en la seva capacitat per evitar els clixés
més lamentables i en el fet que no sigui un producte a I’Us, que no sigui estandard. Que

sigui una obra dificil i, precisament per aixo, interessant i, per tant, valenta.

On son els papers de Salamanca?
Pep Cruanyes. Barcelona. / 29.09.2015

El 4 de desembre de 2014 es dugué a terme la darrera tramesa de documents per part de
I’Estat a Catalunya. Havia de ser la darrera, en la qual el Ministeri de Cultura lliurés la
documentacié ja acordada en el periode socialista i en el seguent del ministre Wert. El
ministre Wert, incomplint el deure establert a la Llei, va lliurar els documents que li va
semblar. No retorna la documentacio de diverses entitats ni, per exemple, els cartells de
I’enyorat Carles Fontsere i els seus companys del sindicat de dibuixants que tant va lluitar

per recuperar.
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S’ha aturat el proces de retorn a Catalunya. EI que si que ha fet el Ministeri és reclamar a
la Generalitat que li retorni tots els documents de persones o entitats dels quals no s’ha
localitzat el propietari, cosa que no es fara, ja que encara no s’ha acabat el procés de cercar
els titulars dels documents, que no es podra completar fins que es lliurin els que s’han
retingut. Per altra banda, els que restin sén patrimoni de Catalunya, els ha de custodiar la

Generalitat.

Hem de remarcar, pero, que I’acord no va ser total, ja que el Ministeri es va negar a
incloure els documents judicials que estan en el fons de I’anomenada causa general, on hi
ha, per exemple, la documentacio dels indults de condemnes a mort que el govern de
Companys va aplicar a molts dels sollevats, com el mateix Ramon Colubi, defensor del
President al Consell de Guerra; una situacié de que es parlava en la pel-licula fa poc emesa
per TV3. Tampoc es va incloure d’altra documentacio de tribunals i del Departament de
Justicia d’ordre public. A banda d’aquest fons, també el Ministeri es nega a retornar els
documents de més de 40 ajuntaments, entre els quals hi ha els de Barcelona, Tarragona o

Reus.

Més recentment, la Comissio de la Dignitat ha reclamat al Ministeri de Defensa la
restitucié dels documents de I’arxiu del govern catala portats a Franca en la retirada, que
la policia alemanya va requisar i posar a mans de Franco, i que s’han localitzat a I’arxiu
militar d”Avila, amb la documentaci6 del govern basc requisada també a Paris. En la carta
que varem trametre al ministre, suggeriem que la restitucio en I’any del 75¢é aniversari de
I’assassinat del president Companys podria ser un acte de condemna d’aquell fet tan
ignominios en que I’exeércit es va veure implicat en ser fruit d’un consell de guerra. Hem
de dir que no hem rebut cap mena de resposta, ni que sigui una confirmacié de la recepcié
per pura norma d’educacio que en els paisos normals les institucions o els politics no es

poden permetre d’ignorar.

Vist aixo, quina és I’explicacié d’aquesta situacio? En primer lloc, voldria recordar que
el preambul de la Llei de retorn diu, a més de recordar les competencies de la Generalitat
en cultura atribuides per I’Estatut del 1932: «EIl restabliment de la Generalitat de
Catalunya mitjancant el Reial decret llei 41/1977, de 29 de setembre —abans de
I’entrada en vigor de la Constitucié—, i la derogacié expressa de la Llei de 5 d’abril
de 1938, també va suposar el renaixement del dret de les seves institucions a

recuperar la seva memoria historica i a la restitucié del seu arxiu institucional, per
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tant, dels documents i efectes confiscats en aquell tragic periode de la historia
d’Espanya». Es una afirmacié raonable, apel-lant al dret de recuperar les propietats i el
propi arxiu confiscats per la dictadura a la Generalitat, que s’aplica també a les entitats i

particulars. Una afirmacié de contingut de dret d’un gran sentit comu.

El retard provocat és el resultat dels entrebancs constants i estira-i-arronses absurds
provocats per tots els governs que hi ha hagut des de 2004, que demostren no assumir el
dret de restitucio reconegut per la Llei. El govern espanyol sempre ha anat a la ronsa i ha
menystingut el dret de les victimes d’un acte de persecucid politica del govern espanyol

franquista.

Els governs democratics espanyols no han assumit i ignoren de manera irresponsable i
antidemocratica els requeriments com els que, I’estiu de I’any passat, el relator de les
Nacions Unides Pablo de Greiff feia a I’Estat en el seu informe: la restitucié dels béns i
documents confiscats pel franquisme, a banda d’altres actes de restitucio juridica i
material a les victimes. L’ONU considera les reparacions com un deure democratic per
enfortir la democracia de I’estat que surt d’una dictadura i que garanteix que no es tornin

a repetir en el futur aquests fets.

Hem de remarcar també que cap politic espanyol s’ha pronunciat sobre I’incompliment i
les greus consequéncies morals i politiqgues que representa, en un silenci que ha

acompanyat tot el procés de reivindicacio del retorn dels Papers a Catalunya.

Tot aquests fets son una mostra de la diferent visio que hi ha des de Catalunya, tant de la
ciutadania com de les institucions i partits. La reparacio es veu com un deure envers les

victimes i que ens acosta a I’esperit democratic d’Europa.

L’actitud de I’Estat i el silenci de I’oposicio espanyola també posen en evidéencia el
menyspreu davant d’una reivindicacio que ve de Catalunya, com s’ha ignorat el procés

de degradacio de I’autonomia i les institucions catalanes.

Des de la Comissié de la Dignitat es planteja seguir en el cami de la reivindicacié per tots
els mitjans, informant la nostra ciutadania per tal que sigui conscient dels fets i mantingui

aquesta reivindicacio, que no finira fins a aconseguir I’objectiu final.

Hem de considerar la situacié descrita com una prova de la manca de qualitat democratica

a Catalunya dins de I’Estat espanyol i d’un distanciament de les conviccions
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democratiques de la nostra ciutadania respecte a I’Estat, que posen de manifest la
necessitat de tenir unes institucions d’estat propies, i un poder legislatiu i judicial que
responguin a I’esperit i anhels de la nostra societat: el dret del nostre poble a viure amb

plenitud, d’acord amb les nostres conviccions i desitjos expressats democraticament.

Enllagos quotidians: art urba i bancs pintats

Ricardo Klein. Barcelona. / No publicat a Navol
Iniciatives compartides

Fa uns mesos es va publicar a la pagina web de Plataforma Urbana un article sobre bancs
intervinguts per artistes urbans a la ciutat de Santiago de Xile, més precisament al barri
El Golf, a la comuna de Las Condes. Les iniciatives de "bancas pintadas"” son propostes
d'intervencio urbana no exclusives d'una determinada ciutat o territori local. Amb
referéncia al cas de Santiago, des de fa almenys cinc anys es desenvolupen en diversos
barris de la ciutat accions similars que de ben segur persegueixen objectius semblants.

No es tracta, doncs, d'innovacions creatives uniques, siné que son part d'accions més
globals, encara que no necessariament amb dialegs previs entre si. Presentem, a
continuacid, el cas d'una iniciativa semblant que ha passat a Montevideo (Uruguai). En
aquesta ciutat, a I'any 2008, sorgeix l'experiéncia "Yo te banco" a la considerada "zona
disseny" de la capital uruguaiana. El fet que resulta interessant d'aquestes accions, més
enlla dels resultats o I'impacte que se n'obtingui, €s que poden ser concebudes en termes

d'experiéncies compartides.
Cap aon apunta I'art urba

Es indiscutible que I'art urba es desenvolupa a I'espai public de les ciutats com a génesi
mateixa de I'expressio. Aix0 permet, als que duen endavant aquestes practiques,
visualitzar materialment la seva intencié de comunicar-se amb I’altre. Aquest altre sera,
precisament, I'habitant de la ciutat en la seva quotidianitat. L'art urba és, en definitiva, un

mitja i un llag comunicant entre l'artista, la ciutat, el carrer i la vida quotidiana.
D'altra banda, els artistes urbans interpreten la ciutat, la discuteixen des del seu lloc,
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I'alteren buscant canviar ordres i logiques de I'espai public préviament construides. En
definitiva, apareix un joc de poders entre diferents agents (artistes urbans, administracio
publica, sector privat, etc.) que es manifesten a l'espai territorial i simbolic de la ciutat.
Un dels objectius que persegueix l'art urba és el de recuperar la idea de "el carrer és de

tots” o "la ciutat és de qui la viu™ i, d'aquesta manera, posar en valor el dret a la ciutat.

Accions directes, com la intervencio artistica dels bancs, tendeixen a desenvolupar
aportacions a la ciutat a través del seu embelliment, entés també com estetitzaci6 urbana.
Més enlla d'un possible acord public sobre qué és una cosa bella, la finalitat Gltima
d'aquestes practiques sera la d'atorgar matisos de color al gris dominant de les ciutats on,
per citar alguns processos, I'alta contaminacio, la desorganitzacio urbana o el desfasament

en l'arquitectura de la mateixa ciutat son temes complexos de resoldre.

En principi es tendeix a pensar que aquestes accions aconsegueixen atraure aquells
habitants curiosos davant el trencament d'un objecte quotidia de I'equipament urba, com
en el cas esmentat dels bancs. Per tant, ja no es tracta d'un lloc material on seure, sin que

tambe aporta un plus sensitiu de qui hi descansa o reposa.
Alguns punts de vista en discussio

Amb relacid a I'experiencia dels bancs pintats, es podria discutir el paper a complir de
I'art urba i els objectius que busquen aquestes accions. Per exemple, ;aquestes iniciatives

trastoquen l'ordre de I'espai public o generen la resposta contraria, és a dir, I'ordenen?

De la mateixa manera, si bé alguns artistes urbans qlestionen la dinamica de la ciutat,
¢com aconsegueixen transmetre aquestes maximes a través d'experiéncies que en tot cas
busquen exclusivament I'embelliment urba? En aquest sentit, si I'art urba és considerat
com una practica que busca enfrontar-se a allo establert, qué passaria en aquests casos
que estan objectivant processos com l'estetitzacio urbana? ;On queda el carrer com a

espai alternatiu de dendncia i expressié subalterna?

La discussi6 és amplia i 0bviament no es restringeix a una accio d'intervencio artistica tan
puntual. En aquest cas en concret, I'art urba com a espai de resisténcia queda en suspens.
La intervencio dels bancs pintats potser podria ser entesa com una forma més de
musealization (Visconti et al, 2010: 518) que viu l'art urba a I'espai public. La demanda

d'empreses privades o de lI'administracio pablica possibilita en bona part aconseguir
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aquesta destinacio. També podria ser vist com urban design (Burnham, 2010), donant
senyals de canvi pel que fa al paper estétic que pren la ciutat. En definitiva, aquest nivell
de llenguatge al carrer permet generar una plataforma de dialeg de la ciutat a partir del

disseny artistic.
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Article publicat originalment en castella a Plataforma Urbana

Som més del que es veu

Santi Lopera. Arxipelag. Barcelona. / 7.10.2015

La professio arxivistica arrossega una imatge que impedeix que se la valori en la seva
completesa. Si dius “arxiver” hom pensara en pergamins, en cedules reials, en guants i
bates blanques, en edificis historics carregats de documents incomprensibles, escrits en
llati i amb lletra il-legible, perd d’un valor incalculable. Es la imatge incardinada a
I’inconscient col-lectiu, si és que existeix tal cosa, que enlluerna la mirada i no permet

veure la realitat d’una professié compromesa amb el present i amb vocacié de futur.

Com fer entendre que un pergami de compravenda d’un terreny del segle XVI es va
constituir amb la mateixa finalitat que el contracte de compra del teu cotxe? Es a dir, com
a prova perdurable d’una transaccio de béns. Potser ara no recordes on has guardat el
contracte de compra del teu cotxe, no t’amoinis, de totes maneres no arribaria a conservar-
se cinc segles. El pergami si que es va conservar, perque €s un suport més robust que el
paper, perqué algu va tenir molta cura de guardar-lo, i gracies a una important dosi de

sort. El pergami ha perdut, potser, el seu valor primari, perqué aquells terrenys han canviat
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de titular moltes vegades i contractes més recents han acreditat aquesta situacio. Ara, fruit
del pas del temps, és un objecte historic que ens déna informaci6 d’una altra eépoca (tipus
d’escriptura, sistema de validacié del document, clausules de dret, etc.), perd no es va

crear per a aixo.

Com fer entendre que un document historic en un inici era un document administratiu?
Si, com el contracte de compra del teu cotxe, que, si per alguna casualitat algu se’l trobés
I’any 2500, també seria un document historic. El pas del temps pot atorgar valor a un
document, pero no deixem que aixo ens impedeixi veure el seu valor primari inicial. Un

exemple evident el tenim en el decret de convocatoria del 9N que va signar fa un any el

president Artur Mas; un document que, des del mateix moment de creacid, es va comengar
a ponderar pel seu valor secundari (simbalic, historic) gairebé més que pel seu valor

primari (administratiu).

Cal una adequada gestié dels documents per mantenir-ne la integritat, fiabilitat i
disponibilitat: la tasca de I’arxiver. | si, sovint encara portem bates blanques, pero els
arxius on treballem la majoria no contenen pergamins, siné documents creats els darrers
cinc, deu o quinze anys. També alguns saben llati i poden llegir pergamins del segle XVI,
pero treballen davant d’un ordinador, establint politiques de gestio dels correus
electronics, incorporant en els seus sistemes els criteris de proteccio de dades de la LOPD
o fixant els models documentals que hauran d’utilitzar a les oficines de tramit. Aquests
arxivers i gestors de documents no recorden la imatge arquetipica de que parlavem abans,
I és que I’arxiver té una imatge social que no es correspon amb la seva feina diaria,
potser perqué arxivers i ciutadans s’han relacionat poc o gens entre ells. L usuari
tradicional dels arxius és [I’historiador, I’investigador o el genealogista que,
fonamentalment, treballen en els arxius historics; pero la documentacio historica és poca
en comparacio amb I’immens volum de la documentacié administrativa, i cada dia que
passa aquesta balanga es desequilibra més. Ja no es fan pergamins, pero algu pot calcular
guants documents (sol-licituds, instancies, actes, assentaments de registre, certificats,
etc.) es creen cada dia a I’administracié pablica?La majoria d’arxivers de Catalunya
treballa en arxius publics i amb documentacio administrativa, pero la imatge social
de I’arxiver continua sent la de I’arxiver historic. Cal trencar amb aquest desequilibri,
cal actualitzar la imatge de I’arxiver, cal explicar al ciutada quina és la nostra feina,

fonamentalment perqué estan en joc els seus drets.
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Es una veritable meravella poder accedir des de I’ordinador de casa a imatges en alta
definici6é de documents historics, cal continuar fent aquesta tasca; pero el major repte es
troba en la gesti6 de la documentacié administrativa, pel seu volum ingent, per les
implicacions legals i juridiques associades, i pels minsos mitjans amb qué
habitualment s’ha de treballar. Quan els arxivers parlem de posthistoricisme, parlem
d’aix0, de superar I’ambit estret en que la idea tradicional d’arxiu ens ha tancat, i posar
I’accent en la gesti6 documental que es duu a terme cada dia a totes les institucions.
Sobretot perque és una quiestié superada internament a la professio, on els principis teorics
I metodologics son els mateixos per tractar la documentacid historica i I’administrativa.
Aquesta imatge historicista de I’arxivistica, artificial i externa, determina les politiques

publiques i limita la professio, perque no I’entén en la seva complexitat.

Una nova generacio d’arxivers vol que I’arxiu sigui un centre d’empoderament de
la ciutadania, que la correcta gestio documental i la facilitacio de I’accés a la
documentacio publica siguin una eina amb la qual I’administracié pugui retre
comptes de la seva gestid, pero també un instrument per a la construccié d’una
ciutadania participativa, informada i critica. Es necessari, per tant, explicar aquesta
potencia de la professio. L’arxiver ha de trobar noves maneres de difondre la
documentacid historica per promoure I’estudi i el coneixement del nostre passat, com ha
fet de forma excel-lent I’Arxiu Historic de la ciutat de Barcelona amb el seu

projecte Darrera Mirada, pero tambeé pot defensar els interessos publics i lluitar contra la

corrupcio, com va fer I’arxivera de Valdemoro denunciant incursions no autoritzades a

I’arxiu municipal, amb la voluntat de destruir documentacié relacionada amb la trama

Punica.

L arxivistica és una disciplina desenvolupada per tractar i gestionar la documentacio,
sigui aquesta historica o administrativa, i I’arxiver, per tant, un professional global i
versatil. Cal fer visible i reconéixer la tasca diaria dels arxivers pablics per garantir que
podran dur a terme el valuds mandat que han rebut de la societat: conservar i fer accessible

la seva documentacid per protegir els seus drets i la seva memoria.
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A la redescoberta d’levgueni Zamiatin
Marta Laguens. Barcelona. / 10.10.2015

El passat dijous 1 d’octubre es va presentar la primera traduccio en catala del llibre
Nosaltres de I’oblidat escriptor levgueni Zamiatin (1884-1937); una presentacio que
va tenir lloc a la llibreria Taifa, al barri barceloni de Gracia, conduida pel traductor
Miquel Cabal i I’editor Ramon Mas, i que va comptar amb la participacié del

“Joglar” i actor Roger Velasquez.

Si hi haun lloc per descobrir a Gracia, aquest és, sense dubte, la llibreria Taifa; un paradis
encantador per als amants de la cultura, els bons llibres i les novetats que es cultiven a
casa nostra. | el mén de la traduccio en catala pot estar d’enhorabona, ja que I’editorial
Males Herbes ha publicat la primera traduccio al catala de Nosaltres (1924), considerada

una de les obres mestres de la literatura russa del segle XX.

| I’enhorabona hauria de ser doble en aquest cas, perque estem parlant d’una novel-la i
d’un autor que han estat rescatats de I’oblit. Des de fa anys que 1984 de George Orwell
es considera I’obra fatalista i apocaliptica per excel-léncia, i la redescoberta, no fa gaires
anys, d’Un mon feli¢c d’Aldous Huxley també confirmava que en la postmodernitat actual

s’ha redescobert la literatura distopica.

Deia I’editor Ramon Mas, entre glop i glop de cervesa: “Un moment com en el que
estem, un clima de crisi, de desconfianca... és un moment perfecte per a una novel-la
distopica, perqué ens obliga a pensar en un altre mon”. | és cert. Zamiatin, amb aquesta
novel-la, trasllada el lector a un mén alié al nostre, perd que no deixa d’assemblar-s’hi.
Queé passaria si estiguéssim destinats a viure totalment condicionats? Aquesta va ser la
gran preocupacié de Zamiatin a I’hora d’escriure aquesta novel-la. | més merit té encara,

abans que respondre aquesta pregunta, anticipar-se a formular-la.

Nosaltres trasllada el lector a un mén que es pot anomenar “Estat Unic”, regit per un lider
a qui la societat proclama el “Benefactor”. En aquest mon (futur o imaginari, a gust del
lector), un enginyer, D-503, manté un dietari d’apunts en els quals descriu una curiosa i
aterridora “malaltia”: el fet de tenir anima; un turment que el fara veure amb una altra
perspectiva aquesta societat que I’envolta, i que, segons ell, és felic, perqué esta privada
de tota Ilibertat.
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En realitat, poc s’ha de dir de I’argument, perque és el que menys val en aquest llibre. Si
es tracta d’una novel-la distopica, la vertadera protagonista és la societat, mai I’individu
ni els fets que puguin ocorrer, perqué a ulls d’aquesta aterridora hipotesi so6n
insignificants. Per a aquesta vivencia que el lector ha d’experimentar forcadament pagina
a pagina, hem d’insistir en la importancia de la figura de Zamiatin, ja que és anterior a
Huxley i a Orwell, a qui tanta importancia hem donat, ignorant que un autor rus ja va
introduir-nos al mon de la distopia; va barrejar el mén conegut amb conceptes i elements
versemblants que no han existit i objectes totalment ficticis. Perd que ningu s’espanti
davant d’aquesta explosiva barreja. Potser no entendrem qué és la “Guerra dels Dos-Cents
Anys” ni les teories matematiques que hi apareixen (i menys encara els que no som
matematics), pero no importa: I’exercici de fantasia, en aquest cas, és el menys important;
no impedira en cap moment de gaudir d’una lectura captivadora i reflexiva sobre molts

aspectes de la propia vida.

Una lectura que semblava haver captivat Miquel Cabal des de fa anys, fins al punt
d’haver volgut invertir un important esfor¢ en traduir-la. | aquesta “esgotadora tasca”,
com ell la descrivia ironicament, per fi ha tingut un punt i seguit, perque ara és el temps
de gaudir-la de nou, amb una nova visio des del nostre moment actual. | refrescada per

cerveses i vodka.

Elena Ferrante, la ignota, ara en catala
Pruden Panades. Barcelona. / 4.12.2015

Pruden Panades ha estat a Napols i n’ha tornat amb algunes digressions al voltant
de I’enigma Elena Ferrante i la seva trilogia mentre esperem la traduccio al catala
dels seus llibres. Edicions La Campana publicaarael primer volum, L’amiga
genial en catala, amb traduccié de Marta Herndndez Pibernat, i la resta de la

tetralogia abans de Sant Jordi.

Per0, qui deu ser Elena Ferrante? El seu gest d’autoexclusio, de rendncia a la manxa que
infla I’ego i de rebuig de la bastida editorial dedicada al culte a I’autoria, topa amb les
conjectures i les especulacions més diverses. Identitat velada d’una escriptora (!) amb una

dotzena de Ilibres publicats i molt ben rebuts.
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L’ autora de la celebrada trilogia (editada en castella per Lumen, 2012-14) —que comenga
amb L’amiga ideale, continua amb Storia del nuovo cognome i Storia di chi fugge e di
chi resta (tot just acaba de sortir el quart volum, Storia della bambina perduta)— fa
recaure en els seus llibres tot el protagonisme i és alla on, qui ho vulgui, podra resseguir
els perfils de la seva identitat. Aixi ho ha manifestat en alguna de les poques entrevistes
concedides via correu electronic. Que la invisibilitat pot ser una argucia publicitaria,
ningu ho posaria en dubte, perd no estem davant d’un supervendes convencional; hi ha
una opacitat premeditada, més politica que promocional. Sovint, sorgeix la curiositat per

saber qui i com deu ser qui ha escrit allo que estem llegint.

Els seus Ilibres, que son per llegir d’una tirada, fan evident que un dels primers ponts per
atansar-se a I’enigma Ferrante és la ciutat de Napols. Es un d’aquells casos en qué la
cartografia i els nomenclators oficials es veuen depassats per la literatura o el mite, o les
dues coses alhora: Bloomsbury, Mequinensa, Lisboa, la Plaga del Diamant, Lesbos, els
Jardins de Bomarzo, Dublin, Haworth i tants d’altres. Ciutat repetidament ocupada sense
acabar de ser conquerida, amb volcans que fumegen al seu voltant, Napols ve a ser una
peninsula concava amb illes properes, escenari on els grecs antics es van sentir com a

casa.

Hi ha un corrent cabalos al llarg dels tres Ilibres, la microhistoria de I’amistat de dues
nenes, després adolescents i més tard joves. Com en les antigues visions panoramiques,
aquesta amistat és el lloc precis des del qual es contempla com es desplega la vida en un

barri humil napolita, immediatament després de la Segona Guerra Mundial.

Amb un domini narratiu extraordinari, vorejant els limits de la novel-la rosa, Ferrante va
traient el vel de cada personatge, de cada situacid, de cada circumstancia, pintant
silenciosament un fresc de la historia d’un raco del sud d’ europa en la segona meitat del
segle xx. Sense forcar ni distreure’ns del fil narratiu que mai no abandona les tensions
d’aquesta amistat a voltes ambigua, plena d’admiracié i competicio, d’afectes i
d’enveges, hi ha multitud de detalls a Napols que vibren i remeten a les pagines llegides:
des de la Piazza dei Martiri, que a primer cop d’ull no té res d’especial pero que dins
I’entramat d’histories adquireix un fort significat simbolic, fins a la diglossia entre I’0s
de I’italia i I’Us del dialecte, els llibres escolars de segona ma de la Piazza Dante, els dies
a la vora del mar, totes les onades de la sexualitat, les botigues de tota mena i alld que no

es veu pero se sap i es coneix com la Camorra. Els funiculars, Vomero, via Filangieri o
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Scarlatti, adquireixen una certa aura en aquesta ciutat que ha crescut anarquica al voltant

d’un castell-cartoixa, pero cromaticament obedient als colors terra, groc i vermell.

Enmig dels possibles vestigis que I’enigma d’un pseudonim alimenta, n’hi ha un que
podria ser inspirador: I’autoretrat —tocant I’espineta— d’ Artemisia Gentileschi (Roma,
1593 — Napols, 1652). Pot fer pensar en Lenu, el personatge que posa veu a la seva
experiéncia, a la de la seva amiga, la dels seus amics i veins. La nena-noia que va creixent
fisicament i, a mesura que es transforma, el seu barri i Napols es van fent petits a cops
d’aprenentatge. Com el dia que amb clarividéncia compren que no n’hi ha prou amb les
bones notes, que allo altre, “el capital cultural” que identifica Pierre Bourdieu, pot pesar

més que no pas els resultats acadéemics.

El gran encert de qui sigui que ha escrit aixo és que s’escapa del topic, del costumisme,
de la novel-la historica i especialment de la metafora. La narracio és envolvent, insistent

i no es pot deixar de llegir.

Algunes sales dels molts museus napolitans, amb vigilants un pél indolents, estan a les
fosques i el llum s’encén quan hi entra un visitant. Es llavors que sobtadament els volums
i les superficies prenen forma i al costat de moltes de les obres que s’exposen es pot llegir
“ignoto”, o bé atribuit a algu de manera aproximada. SOn tants els creadors desconeguts
que tal vegada aquest sigui I’anonimat que agrada a Elena Ferrante, el de tot allo que ens
embadaleix i ens commou per bé que no sabem qui ho ha fet. Drets d’autor a banda.

A Cel Obert, un festival sense sostre
Roman Aixendri. Tortosa. / 8.10.2015

Tortosa, ciutat calmada encara que el vent i la tardor anunciin tempestes, ha vist
inaugurar la segona edicio del Festival d’Intervencions Efimeres en patis d’alt valor
patrimonial. Aquest any han estat 6 les intervencions exposades. EI Premi del Jurat
ha anat a parar al Pati del Palau Episcopal pel projecte “Entrecintat”, obra de
I’equip format per Elena Justo, Usue Belandina, Mikel Pau Casado, Marc

Fernandez i Teresa Gomez-Fabra.
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Després de les contraposicions, tematica de la primera edicio, els tres creadors del
Festival, Cristina Bestratén, Maria Bernad i jo (Roman Aixendri) varem decidir que
tocava vestir els diferents patis del casc antic de color i és per aixd que aquest concepte
ha vertebrat la tematica d’enguany. Edificis sobris, imponents i ja classics podrien ser
vestits d’atreviment, de sensualitat i d’alegria. Ara fa uns mesos es comencava a coure de

nou un maridatge particular entre passat, present i futur anomenat A Cel Obert.

Després d’una convocatoria oberta en que es varen presentar 47 projectes d’arreu de
Catalunya, de I’Estat espanyol i fins i tot de I’estranger, 5 n’han estat els escollits. Al
Palau Montagut, d’estil historicista, s’ha executat el projecte “Retalls d’ombra” de Marc
Anglada, Marc Ferrando, Marina Morey, Diego Morillo i Laura Ronquillo; una abstraccio
dels colors predominants al delta elaborada amb teles triangulars i ajuntada amb nusos de
mariner projectava ombres peculiars sobre el terra quan el sol no es deixava intimidar
pels navols. Unes cadires situades estratégicament per tot el pati han convidat a pensar a

tots els visitants; mirar al cel, analogia del pensament.

El gotic del Palau Episcopal ha vist com creixia en el ventre del seu pati un paraboloide
hiperbolic teixit amb desenes de kilometres de fils dels colors ocre, roig i verd del sostre
de I’edifici. Les superbes escales de la residencia del Bisbe de Tortosa es miraven la
intervenci6 efimera entenent que, a través d’ella, els espectadors hi podrien ascendir de
manera helicoidal, tot i que també de manera simbolica. El jurat ha apreciat I’elegancia i
la dificultat d’execucid d’aquesta obra elaborada a través de centenars de linies rectes que
configuraven estructures corbes, les mateixes que fascinaren els grecs, Antoni Gaudi o

Félix Candela.

“Matis de Cels”, de Victor Viscor i Isabel Villares, ha prenyat de tonalitats blavoses el
pati del Convent de la Purissima. Diferents finestres de neons irradiaven diversos colors
sobre les parets de I’habitacle destinat, en un inici, a I’enclaustrament de monges.
Horitzontalitat i quadratura per mirar-nos el cel d’una altra manera. També per sentir
I’edifici més ampli i més llibertari. La Purissima, edifici que ens vol fer entendre que
I’Gnic cami és el de la verticalitat, el de la salvacio celestial, ha vist com uns joves artistes

I’emmarcaven i ens abaixaven els colors del mateix cel quasi a peu de terra.

Tao de la Torre Sola i Caterina de la Portilla, arribats directament de I’illa de Gran

Canaria, han concebut “De la luz del Patio” per al pati de I’edifici més emblematic de la
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ciutat de Tortosa i potser del Renaixement catala, els Reials Col-legis. Mitjangant la
seqlienciacio de suports i I’Gs del tul com a material, els artistes han volgut realgar
I’elegancia del pati amb subtilesa, embolcallant-lo amb delicadesa merceés a un teixit sobri
i sensual. Una proposta, aquesta, que es podia veure, fins i tot, des del Castell de la Suda
I que, per tant, permetia als visitants de gaudir-la no nomeés des de I’interior sind des de

les algades, alla on la instal-lacié semblava un tauler d’escacs de color rosa.

El color implica necessariament llum i aixi ho entenen Eloi Camacho, Ivan Fernandez i
Toni Ferré, qui amb “Sky-lines” han elaborat uns prismes de linies de colors capacos de
connectar la circulacié dels visitants vianants amb I’skyline de la ciutat de Tortosa. La
seva instal-lacié emplacada al pati del Convent de Sant Jordi i Sant Domeénec veia com
durant el dia els colors de I’entramat eren presents per si mateixos tot generant gabies de
cordill a les quals tothom que volgués podia entrar i sortir-ne. A la nit, en canvi, uns focus
situats dins dels prismes transformaven el pati en una amalgama de colors que deixava
amb la boca oberta els visitants adults i que convidava a jugar els més menuts. Tot plegat,
forca sorprenent per a la gent que s’hi aproximava, ha provocat que els visitants

consideressin aquesta obra com a guanyadora.

Una altra novetat d’enguany ha vingut de la ma de la Xarxa Transversal, entitat creada
per connectar diferents festivals d’art efimer com son Ingravid, Fescamp, MAU, Lluérnia
0 el mateix A Cel Obert . Al pati de I’antic escorxador de la ciutat, i ara seu del Museu de
Tortosa, s’hi podia trobar “Chromaterapia”, obra de I’artista convidada i representant del
Festival Lluernia, Maria Danés. Centenars de garrafes d’aigua apilades i plenes de
cel-lofana de diferents colors buscaven projectar la llum del sol sobre la fagana principal

de I’edifici per generar un clima calid i relaxant.

Photowalks i visites guiades han portat aquest any molts mes visitants a passejar-se pel
casc antic per degustar art efimer i monumental. Alguns d’ells volien descobrir els
diferents patis i d’altres volien veure com els estils classic i contemporani copulaven
dolcament sota la seva mirada atenta. Les portes ja s’han tancat, I’efimer mor després de

I’éxtasi mentre els edificis quasi perennes esperen noves parelles per enamorar.

Hem dialogat i hem fet dialogar, també ens ha acompanyat Moritz en aquest viatge
artistic, gracies. Hem aconseguit que diferents artistes hagin pogut “pintar” sobre teles

monumentals les seves obres d’art i, sobretot, hem reivindicat el valor cultural de la ciutat.
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La tercera edicio sembla que vol gestar-se. Una picada d’ullet.

Pina Bausch sense Pina Bausch
Montserrat Gardé Castillo. Barcelona. / 17.10.2015

“Som el producte del nostre temps, del nostre llegat de desordre, d’energies mal dirigides
i tendencies auto-obsessives!”, crida un dels ballarins. El nou espectacle de la companyia
Pina Bausch és un estat de la qliestio i una reivindicacid del present. Quina és la identitat
d’una companyia quan el seu coreograf desapareix? Com seguir formant part del present
o fins i tot del futur de la dansa a partir del repertori d’un creador que ja no hi és? Després
de 6 anys de la mort de la coreografa, s’ha estrenat aquest setembre, a Wuppertal, la
primera funcid de la companyia, en 42 anys, sense cap coreografia de la Pina Bausch.
Descrit pel diariFrankfurter Allgemein com “I’estrena de dansa més important d’aquesta
temporada”, Neue Stlicke 2015, un espectacle de tres peces fetes per diferents coreografs

amb els ballarins de la companyia, enceta un nou cami dins de la seva historia.

El que no acaba de quedar clar és quina intencié hi ha exactament al darrere d’aquesta
decisio. Despres d’una mort inesperada i sense haver deixat cap testament sobre la
direccio que havia de prendre la companyia, els hereters, encapcalats pel seu fill, Rolf-
Salomon Bausch, I’actual director artistic de la companyia, I’ex ballari Lutz Forster i el
director financer Dirk Hesse s’han hagut de posar d’acord sobre I’evolucio a seguir.
Després, doncs, de 6 anys dedicats a reproduir i girar peces del repertori i amb un conjunt
de 35 ballarins fixes més els convidats, la companyia ha encarregat tres noves peces a
quatre coreografs (cap d’ells alemany) per obrir la nova temporada. Theo

Clinkard, Cecilia Bengolea i Francgois Chaignaud i Tim Etchells han tingut un mes per

treballar amb equips de 10 ballarins.

Ara bé, encarar-se a una companyia amb aquesta historia no és facil. Ballarins amb més
renom que els mateixos coreografs, contraposicio de diferents generacions dins de la
companyia, anys de treballar amb un mateix llenguatge fisic i interpretatiu, amb una

estructura determinada de pregunta-composicié-resposta, creacié d’uns caracters o

personatges escenics... Aquesta peca és un test per als mateixos ballarins? Per al pablic?

Per als nous coreografs? Per a la critica? Un rentat d’imatge per seguir fent el que havien
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estat fent fins ara? Una obertura cap a nous camins? Sigui el que sigui, un mes de treball
no deixa massa temps per canvis profunds. | és potser aquesta la critica més contundent
que es pot fer a un espectacle que, si bé t&¢ moments sorprenents, es queda a un nivell

bastant superficial.

Les tres peces trenquen, aixo si, amb I’estética tipica de Pina Bausch de vestits llargs de
nit per a les dones i pantalons de vestir i camises per als homes, aixi com amb les
escenografies monumentals que la caracteritzen (el terra ple de clavells de Nelken, una
muntanya de roses a Fensterputzen, I’iceberg de Rough cut, o I’aigua i la pedra gegant
de Vollmond). La peca més allunyada seria, en aquest sentit, la dels joves Cecilia
Bengolea i Frangois Chaignaud. En la seva peca, The Lighters Dancehall Polyphony, no
només han trencat amb I’estética —els ballarins surten a I’escenari vestits amb unitards de
diferents colors, mallots de color carn, vestits fluorescents, amb transparencies, vinil,
Iligues, lluentons— sind que han fusionat el llenguatge de Pina amb el del dancehall
jamaica, tot passant pel Renaixement. Aixi, la peca comenga amb una de les ballarines
iconiques de la companyia: Nayoung Kim (a la companyia des de fa 19 anys) vestida amb
una malla daurada i ballant al ritme d’una musica de Dubsteb davant d’una cortina de
ferro. Nomes pel fet de veure I’intent del seu cos barallant-se entre els moviments lirics i
poetics a que esta acostumat, i els moviments de vegades vulgars, amb referéncies al
breakdance o al twerking de la coreografia, ja val la pena les més de tres hores que va

durar aquella nit.

Tot i aixi, no tots els ballarins van acostar-se a la feina dels nous coreografs amb la
mateixa obertura de mires, especialment a la darrera peca, In Terms Of Time, de Tim
Etchells, autor i director teatral anglés, i amb una trajectoria clarament més consolidada
que els altres coreografs, Etchells no va saber imprimir personalitat a una peca altament
carregada de referéncies a la coreografa alemanya, que semblava que se li hagués escapat
de les mans. En un escenari ple de taules i cadires a la Café Mdller, els ballarins van
omplint el terra de gots de plastic, bosses d’escombraries, plantes i globus. En una
successio de metafores visuals com les que acostumava a crear Pina en les seves peces
(una dona camina fumant i amb un extintor a sota el brag, una altra s’amaga darrere una
planta dient: “Do you see me?”) i amb una teatralitat molt més propera a altres peces
seves que no pas a les de Tim Etchells, In Terms Of Time esta plena d’una nostalgia
existencial cap a la coreografa, de la qual la primera peca de Theo Clinkard tampoc

aconsegueix deslliurar-se.



D’aquesta manera somewhat still when seen from above, de Clinkard, tot i que intenta
fugir de la teatralitat tipica de la companyia amb un vocabulari de moviment més modern
amb moments de “contact” i exercicis de grup, aixi com amb una estética escenica i de
vestuari més informal, les referéncies a Pina tornen a ser inevitables. Els ballarins en fila
fent moviments a I’unison, una parella que es fa pessigollesi riu... En aquesta peca, potser
més que a les altres, destaquen els ballarins més joves per damunt dels d’una generacid

més avancgada, que queden potser una mica desconcertats amb aquest canvi.

Si bé aquesta nit era un esforc per superar la Pina Bausch, ella va ser al teatre més present
que mai. En les tres peces hi va haver clares referéncies al record de la coreografa. En la
primera, al llarg de la peca entren i surten diversos tecnics que carreguen escales, les
posen a I’escenari, s’hi enfilen i tiren boira en una referéncia al titol que en catala podria
ser: “una mica de tranquil-litat quan es mira des de dalt”. La segona, tot i que és sens
dubte la més trencadora, també té un moment en queé tots els ballarins entren a les fosques
amb encenedors a les mans cantant “The Silver Swan” d’Orlando Gibbons. | a la tercera,
es fa inevitable relacionar els gots de plastic, el paper de bombolles que van masegant o
les bosses d’escombraries plenes d’aire amb el buit que ha deixat la coreografa. En un
altre moment, cap al final, els ballarins repeteixen una vegada darrere una altra la paraula:
“Thank you” i un ja no sap si s’ho diuen entre ells, si ho diuen al public o si va dedicat a
la Pina.

L’espectacle no és memorable, pero si el fet que hagin decidit fer-lo. Tot i que la peca del
Theo Clinkard i sobretot la del Tim Etchells son més aviat decebedores, la de la Cecilia
Bengolea i el Frangois Chaignaud, amb un atreviment sorprenent, mostren de tot el que
és capag aquesta companyia, i sobretot els ballarins, que en aquesta ocasi tant es posen
a cantar cancons polifoniques del Renaixement com a fer twerking, breakdance,
acrobacies o recitar un text incendiari de la Kate Tempest. A partir de la llarga trajectoria
d’aquesta companyia, la Pina Bausch va aconseguir establir un estil visual, escénic,
compositiu, teatral i de moviment que sens dubte ha marcat historia. No sabria dir, a partir
d’aqui, quina direccio agafara la companyia; el que queda clar és que hi ha diferéncies
d’opinions i generacionals. Mentre alguns s’han pres aquesta oportunitat per anar un pas
més enlla, d’altres ho han aprofitat per reafirmar la influencia de la coreografa; pero, sigui

d’una manera o d’una altra, aquest debat ja és prou interessant.

62



El sitar de Ciutat Vella, I’experiéncia de tocar musica als carrers de Barcelona
Alba Losada. Barcelona. / 17.10.2015

Melodies que acompanyen vianants que es delecten amb un passeig per Ciutat Vella, un
Iloc que ofereix un recorregut per la historia i les més antigues memories de Barcelona.
Diversos musics envaeixen aquests carrers amb les seves creacions musicals, que
comencen a la catedral i continuen per sota del pont del carrer del Bisbe per observar una
misteriosa calavera que, segons les llegendes, pot concedir un desig o esfondrar la ciutat
sencera si algu arrenca la daga que li travessa la boca. Si se segueix aquest cami, els
masics també es poden veure a la plaga del Rei per després deixar-se caure pels carrerons
propers a la plaga de Sant Jaume i acabar perdent-se en el cor del Barri Gotic. En aquesta
tarda de tardor, una de les melodies que s’aprecia entre el pas de la gentada I’ha creat The
Cloud Carpets, una banda que ofereix una experiéncia musical sorgida a partir d’una
equilibrada combinacio entre instruments tradicionals originaris d’Orient, com el sitar de
I’india i bols tibetans, amb altres contemporanis de corda, vent i msica electronica per

crear un estil especialment singular.

Un dels components del grup, Guillem Oms, ha estat diversos anys vivint entre Barcelona
i I"India, un pais que li ha permés experimentar altres formes de musica, com I’art de tocar
el sitar indi. Després de molt temps en aquests racons de la ciutat, assegura que les
diferents regulacions sobre les actuacions musicals a la via pablica li han facilitat
enormement la feina i, al mateix temps, han preservat el benestar dels veins. Aquestes
regulacions han estat implantades des de 2004, a través del projecte cultural Mdsica al
carrer, gestionat pel Centre Civic Convent de Sant Agusti, i una normativa proposada per
I’ Ajuntament de Barcelona. En Guillem explica que des del Centre Civic confeccionen,
mitjancant concurs, una llista anual dels artistes que tenen permis per tocar al carrer,
coordinen mensualment els horaris i punts, i estableixen limits de decibels. “Ara podem
tocar amb molta més comoditat, ja que tenim una plaga i un temps assignat per compartir
la nostra musica, cosa que evita baralles o que les nostres composicions siguin
interrompudes per les d’altres”, detalla al mateix temps que acaricia amb suavitat un dels

laterals del sitar.

Per la seva banda, el dinamitzador del Centre Civic Convent de Sant Agusti, Oscar

Martinez, opina en declaracions a altres mitjans que “no fem proves ni audicions, pero
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tenim reunions préevies amb els musics i els preguem que ens mostrin el curriculum per
coneixer la seva trajectoria i coneixements musicals “. No obstant aix0, el mateix Guillem
Oms afirma que aquestes politiques també son poc flexibles i no els ofereixen gaire
marge per a la creativitat. “Per exemple, si vols convidar un music que esta de pas a la
ciutat a tocar amb tu, no pots perque I’espai esta ocupat per un nombre d’artistes
inalterable”, sentencia I’artista mentre mira amb especial afecte I’equip que descansa

sobre una tela de colors.

En el mateix sentit, el coordinador de I’Associacié de Musics del Metro i el Carrer
(AMUC), Rubén H., opina que les associacions dirigides per empreses, com el Centre
Civic Convent de Sant Agusti, proporcionen poca llibertat artistica. En el seu cas, es tracta
d’un projecte autogestionat pels propis musics, en conveni amb Transports Metropolitans
de Barcelona (TMB), la qual cosa comporta que totes les decisions siguin votades en
assemblea. Tot i aixi, admet que, en molts sentits, des del Centre Civic ofereixen el mateix
servei que la seva associacio: gestionar amb equitat, harmonia i diversitat les actuacions
musicals del carrer, pero d’altra banda, tallen les ales a la creativitat. De fet, declara que
no es pot alterar cap element de la banda o, si un masic no assisteix al punt assignat, cap
altra persona pot ocupar el seu lloc. Per aquest motiu, sosté que s’hauria de trobar una

normativa més realista.

“A més, també s’han vist exposats a repressions policials, tot i tenir llicéncia, ja que en
moltes ocasions els agents son selectius i no entenen que aixo forma part de la identitat i
imatge dels carrers de Ciutat Vella”, explica el coordinador amb indignacid. De fet,
segons declaracions en altres mitjans del music i portaveu de I’ Associacié de Musics i
Intérprets de Ciutat Vella, Enric d’Armengol, “La Guardia Urbana exerceix autoritat de
la pitjor manera possible amb nosaltres, de manera feixista”. Exposa que durant el 2014
es van imposar 369 multes, un 26,3% menys que el 2013. També argumenta que la
guantitat de punts on actuar son molt pocs, cosa que obliga a molts a buscar-se la vida en

[locs en que no tenen permis.

D’altra banda, en Rubén considera oportunes les politiques de control i la necessitat
d’acreditar amb llicencies alguns mdasics, pero també compren que no cal que tots els
artistes que vulguin actuar a la via publica en tinguin. Recorda que hi ha improvisacions,
persones que van d’un costat a I’altre de Barcelona, d’altres que estan de pas i una infinitat
més d’histories que s’escapen d’aquesta sistematitzacié de I’art. Per aquest motiu,
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suggereix que s’ha de trobar I’equilibri entre una organitzacio sana per a tots els masics,
veins i comercos, i la preservacié de la creativitat i patrimoni cultural que I’art urba

ofereix.

De totes maneres, assegura que aixo esta a punt de canviar. Des del seu punt de vista,
I’actual ajuntament esta més obert al dialeg i a trobar opcions conformes amb tots els
grups involucrats. Insisteix que I’art del carrer és part del planter cultural de la ciutat, és
una xarxa de creacio artistica. “I per fer-ne possible I’existéncia hi ha d’haver llibertat
d’expressio als espais oberts, perquée en cas contrari mor tota activitat artistica”, conclou
el coordinador. En el mateix sentit apuntava el pintor francés Jean Dubuffet quan deia:

“Quan els governs s’encarreguen de protegir les arts, és la fi de tot”.

David Maduerio, de la pedra a la paraula
Marta Pérez i Sierra. Sabadell. / 19.10.2015

David Maduefio ha publicat un nou poemari, Els murs incerts, a Témenos Edicions.
Aquest dimarts 20 d’octubre a les 19.30h es presenta el llibre a la Llar del Llibre de
Sabadell. Acompanyaran I’autor el poeta Josep-Ramon Bach i el critic Manuel Costa

Fernandez.

Els murs incerts, David Maduefio dona la paraula als murs, al que hi ha darrere de totes
les parets que s’alcen quan tot un pais en crisi no pot o0 no sap defensar el que pertoca,
quan el sistema economic deixa indefens el jovent. Al canvi, / només ens pertoca xavalla:

/ incerteses i pous d’aigua secs.

Maduefio escriu de les parets que s’alcen i les que s’esfondren, de les ciutats que un mati
semblen desconegudes, dels murs que I’acollien, que eren refugi, escalfor, i de sobte ens
han hipotecat sense permis / el somni del dema. Amb un vers agil, ben construit, ric en
imatges, en David Maduefio ens desvetlla els sentiments de tota una generacié que hem
posat en risc. | emfatitzo el plural i em sumo al poeta quan diu: Ningu ens va fer fora, /

pero tothom ens hi va empényer.

Sense preveure-ho, de cop i volta, un bon dia, el meu fill i la seva dona es van quedar tots

dos sense feina, els vaig acollir amb amor a casa meva, si, pero les parets ja no eren les
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del seu dormitori, el que amb quatre estalvis havien decorat, ni el bany de cada mati, el
baf dol¢ d’un dia que comenga. | llegeixo Maduefio i en cada poema veig el meu fill, i
penso que si, que li ha calgut ser llimac. Cal que oblidem / la natura de cargol / i

esdevinguem llimacs.
I que ja n’hi ha prou! Que ja suma un quilo de ferro tot el que esta passant.

En David ha fet paraula de la pedra per oferir al lector I’essencia d’una societat que entre
tots hem enrunat, tot té una sentor corrupta, pero no els joves tan joves que no han tingut
temps, que no tenim perdo d’oferir-los, enlloc de murs, pols de calg, i que els correspongui
aells llimar els angles dels dies sense paper de vidre. Els hem deixat a ells una tasca ben
galdosa, recompondre la societat des de la sintaxi dels fonaments, sense murs que els

acullin,en una guerra sorda, / solitaria.

El meu fill, i el teu, i el poeta escriuen els seus dies com un nou poema / damunt un foli
esborrat. Ens toca a nosaltres, els que hem malbaratat el foli, ni que sigui només un boci

de foli, agrair la valentia d’Els murs incerts i fer-hi una reflexié humil i profitosa.

| tanmateix,
Al final de tots els seus camins
Sempre hi ha hagut

La pedra d’una casa o d’una tomba.

David Maduefio Sentis, Els murs incerts. Témenos edicions

‘Slow West’, un western diferent
Adria Guxens. Barcelona. / 19.10.2015

Slow West és, sens dubte, una pel-licula singular. Malgrat reunir bona part dels
elements que configuren el western convencional, com els cagarecompenses, la set
de venjanca i un bodycount (en aquest cas, completament literal), el film sembla
voler fugir de tota classe d’etiquetes per presentar-se com una proposta fresca i

diferent.
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Diferent tant pel que fa a les localitzacions —ara ja no estem ni al desert de Tabernas, ni
al Monument Valley de Utah, siné a una Nova Zelanda perfectament recognoscible des
del boom d’El Senyor dels Anells— com pel que fa a la banda sonora, que es configura a
través d’una melodia per a cordes en pizzicato que s’apropa mes a I’univers melancolic
de Wong Kar Wai que no pas a I’epica del tandem Leone-Morricone. | és clar, no ens
podem pas oblidar de referir-nos a la fotografia, I’element més indie de la pel-licula, que
aposta per plans poc contrastats de tons pastel, perd amb un gran rang dinamic, que

semblen voler convertir cadaframe en una petita pintura.

Podem dir, doncs, que Slow West és un film trencador i revolucionari, renovador del
génere? Doncs la veritat és que no, ja que tot I’esfor¢ que el muasic John MacLean, ara
reconvertit en director debutant, posa en I’esteticisme queda mitigat per un guié que no
esta a I’altura. Matisem. La historia és interessant, si, pero no esta ben posada sobre el
paper. Les escenes semblen estar constituides com a entitats independents que funcionen,
en certa mesura, de manera aillada, pero que queden connectades de forma maldestra per
unes causalitats gens clares que resten complexitat als personatges, que prenen més les
decisions perque hi ha la forca externa del guid que els hi obliga, que no pas perque els
surti des de dins. Aixi, MacLean teixeix una historia massa obvia tot recalcant elements

completament innecessaris, com si no confiés prou en I’agudesa de I’espectador.

Per altra banda, les interpretacions son notables, especialment les d’uns secundaris de
luxe (el personatge de Ben Mendelsohn és completament autentic i I’actriu Brook
Williams, tot un descobriment). Michael Fassbender i el jove Kodi Smit-
McPhee també estan bé, no ens enganyem, perd no acaben de tenir la quimica que els
podria convertir en un duo de cinema memorable, com ho va ser el de John Wayne i
Jeffrey Hunter a The Searchers (Ford, 1956) o el de Wayne i Claude Jarman Jr. a Rio
Grande (Ford, 1950).

Mencié a part mereix la voluntat del realitzador de portar la seva historia al terreny del
conte de fades, ja que aquest és I’Gnic filtre que pot suavitzar I’escepticisme que
desprenen algunes escenes. Aixi doncs, aquesta mirada diferent, d’entrada, pot semblar
una bona idea, ja que no estem acostumats a veure westerns on la innocencia és un dels
plats forts, més aviat al contrari. Pero, malauradament, MaclLean es passa amb
I’edulcorant ja que, en voler afegir, a més a més de la classica veu en off,

nombrosos flashbacks que ens traslladen a I’idil-1i romantic que va viure el personatge de
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Smit-McPhee a Anglaterra abans de llancar-se a la cega recerca del seu amor, no acaba
de funcionar mai i fa que paraules com “naive” o “cursi” es vagin fent cada vegada més

grans.

Amb tot, Slow West és un film que val la pena descobrir per la seva raresa, deixant de
banda les seves imperfeccions. Com a minim, I’espectador tindra la sensacié que, a poc
a poc, la historia va agafant embranzida en un crescendo que desemboca al gran final,
gairebé el millor component de la pel-licula, la qual té, de passada, una altra singularitat,

per ser un western: nomes dura 84 minuts.

El fotoperiodisme d’aquell temps
Josep Maria Cortina. Barcelona. / 1.11.2015

L’Ajuntament de Barcelona ha editat un magnific llibre de fotografia historica,
Reporters grafics. Barcelona 1900-1939, un treball de gran profunditat que vol
documentar el llegat de la fotografia catalana en el periode en qué es va produir una

historica eclosio del fotoperiodisme.

Reporters grafics. Barcelona 1900-1939 analitza i investiga un periode molt intens de la
vida politica i social del pais que coincideix amb [I’aparicid de noves tecniques
fotografiques que revolucionen la forma d’exercir el periodisme grafic. Pero allo que
resulta més interessant és que ho fa no només a traves de fonts documentals ja conegudes,
sind a partir d’una veritable tasca d’investigacio de les hemeroteques i d’altres fonts
que permeten descobrir els treballs de vint-i-set dels més representatius fotoreporters
d’aquells anys. Des dels més coneguts fins ara —com Merletti, Pérez de Rozas, Branguli
0 Centelles— fins als noms d’altres professionals que el pas del temps i el silenci de la
postguerra havien fet oblidar: Josep Badosa, Josep M. Co de Triola, Alejandro Antonietti,

Josep M. Sagarra, Pablo L. Torrents, Josep Gaspar, Gabriel Casas i tants d’altres.

L’equip de treball és el constituit a partir de I’Observatori de la vida gquotidiana, una

associacio que ja havia treballat en molts altres projectes i publicacions d’investigacio
fotografica, com ara Cops de gent. 1890-2003 o Barcelona en postguerra. 1939-

1945. Amb [I’ajut de moltes col-laboracions, [I’antropoleg Andrés Antebi,
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I’historiador Pablo Gonzalez i la periodista Teresa Ferré han explorat la premsa
d’aquells anys, investigat la trajectoria dels fotografs avui gairebé anonims, contactat amb
els seus familiars, examinat els seus arxius, i estudiat i seleccionat les imatges més
rellevants. Les fonts consultades son amplissimes: 20 arxius familiars, 32 arxius

d’institucions puabliques i museus, 95 diaris i revistes de I’época.

El llibre s’inicia amb una cronica de I’evoluci6 de la fotografia en el primer terg del segle
passat, en qué es va produir el transit de la fotografia dels retratistes, que treballaven
fonamentalment al seu estudi, al fotoperiodisme, que enregistrava les seves imatges al
carrer i espais publics. Es fa un repas de la introduccio de les técniques i els tallers de
fotoimpressid i la incorporacié de la fotografia a les revistes il-lustrades d’aquells temps,
fets que obren els nous camins a la professio de fotograf amb un perfil professional

totalment renovat.

Tota aquesta feina s’ha dut a terme amb una visi6 marcadament historica, situant
publicacions i personatges en el marc dels principals fets historics d’aquest intens primer
terc del segle XX que van cobrir els nostres reporters. Comencant per les mobilitzacions
de masses de la Solidaritat Catalana el 1906, el lector viatjara acompanyat pels nous
periodistes als fets de la Setmana Tragica del 1909, la dictadura de Primo de Rivera,
I’Exposicié Universal del 29, la Republica i la Guerra Civil. | reviura, gracies a les
fotografies d’aquells pioners, escenes de la vida laboral, religiosa, politica, militar o

esportiva d’aquells anys.

La publicacio, d’una edicié molt cuidada, s’estructura en dos volums que es presenten en
un estoig contenidor. L enquadernacio també és singular perque el relligat deixa el llom
al descobert, i aixo permet veure els diferents fascicles que componen els volums i

observar les dobles pagines sense els inconvenients doblecs.

El primer volum s’inicia amb una introduccié de I’historiador Xavier Theros i conté el
gruix dels escrits, en qué de forma cronologico-tematica s’analitza I’evolucié técnica i
professional del fotoperiodisme, les seves formes de relacié amb els mitjans i els poders
publics, i els seus exits i miseries. SOn particularment interessants les referéncies a dos
dels principals fotografs d’aquells anys: Alejandro Merletti, que va arribar a Barcelona
procedent de Napols i adquiri gran notorietat per la seva capacitat en el disseny de

cameres i d’equips fotografics (en particular, es varen fer célebres enginys com I’escala
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plegable i la motocicleta que utilitzava per cobrir els esdeveniments), i també Josep
Branguli, que va ser el veritable mestre de diverses generacions de fotografs i va crear
una de les més solides empreses del seu temps. Pero el llibre no es limita a les grans
figures sind que inclou —i aquest és el seu gran interés i suposa una informacio molt nova—
una ressenya biografica forca completa dedicada especificament a la vida de cada uns

d’aquests vint-i-set fotografs.

El text d’aquest primer volum esta farcit de material grafic molt divers: portades de
revistes, imatges dels mateixos fotografs en accio, documents personals, fotos
d’esdeveniments, material publicitari i de gestidé dels estudis, carnets professionals i
acreditacions de premsa, etc. Materials tots ells de gran interes perd que potser estan
presentats de forma poc sistematica, la qual cosa, juntament amb la utilitzacio en el text

de fonts tipografiques molt diverses, pot desconcertar en algun moment el lector.

En la redaccid del llibre han estat fonamentals els contactes personals que els autors i
altres col-laboradors han pogut mantenir tant amb familiars com amb coneguts del
fotografs. Aixo els ha permes rescatar molt material inedit i sobretot informaci6 sobre
unes carreres professionals que s’havien mantingut en I’anonimat. No s’ha d’oblidar que
la majoria de les seves trajectories professionals varen ser interrompudes per la guerra
civil i la posterior censura i repressio franquistes, perque molts d’aquests fotografs
s’havien manifestat obertament partidaris de posicions republicanes.

El segon volum, de més de 280 pagines, recull, ordenades cronologicament,
reproduccions de diaris i revistes, i fotografies dels reporters estudiats. Tot un compendi
del nostre passat grafic. Les imatges s’han agrupat en set periodes historics i cada una de
les seccions ve precedida per unes pagines amb facsimils de les revistes de I’época en qué
es publicaven:L’Esquella de la Torratxa, La Tribuna, El Cu-cut, La Hormiga de oro, La
calle, Imatges, etc. Una premsa grafica que, no ho hem d’oblidar, era el vehicle a través
del qual es transmetia a la poblacio I’actualitat i les imatges de les noticies d’aquell temps
i tenia, conseglientment, una considerable importancia en la creacio dels estats d’opinio,

com la tenen ara els moderns mitjans de comunicacio.

Aquesta forma de presentacié resulta molt encertada perqué contextualitza les fotografies
amb els mitjans en que els fotoreporters de I’época les publicaven, i ens permet

visualitzar-los i conéixer-los.
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En conjunt, aquesta publicacio s’insereix en el clima de creixent interes per la fotografia
documental que s’esta observant els darrers anys a casa nostra. Per0 el llibre que estem
comentant té el particular interés que parteix d’una investigacié historica de base que li
permet recuperar actors oblidats, i descobrir materials inedits que sense aquesta feina
possiblement mai s’haguessin arribat a conéixer. Una tasca que cal agrair als promotors

del projecte i, en particular, a I’equip de I’Observatori.

Roser Caminals. Aliats en la (re)trobada
Marta Laguens. Barcelona. / 28.10.2015

L’escriptora Roser Caminals ha tornat dels EUA amb una nova novel-la sota el
brac: Els aliats de la nit, presentada en diferents llibreries de la ciutat, entre les quals
La Casa del Llibre, el passat dimecres 14 d’octubre. Literatura, nostalgia i records

van emmarcar una trobada molt especial que poques vegades es pot presenciar.

Roser Caminals ha tornat a estar de visita a casa. Encara que visqui a Maryland des de fa
més de 30 anys, res li ha impedit poder tornar a Barcelona per uns dies. | en aquests breus
retorns sempre hi ha espai per a novetats en la seva carrera. Durant la segona setmana
d’octubre I’escriptora barcelonina ha pogut compartir amb el seu public I’estrena de la
seva darrera novel-la: Els aliats de la nit. Un altre titol que es suma a la col-lecci6 actual

sobre el mon de I’espionatge, que sembla que s’ha posat tan de moda en el nostre pais.

O potser no tant. Caminals va preferir definir-m’ho com “una oportunitat de veure gent
com nosaltres. Gent normal, que sense demanar-ho, €S veu arrossegada per
circumstancies que els superen”. | és, aleshores, un intent de fer front al cami del desti?
En part, aquesta ha estat la gran missié a qué s’han enfrontat alguns dels espies de les
novel-les més recents: encara recordem el resso de Maria Duefias amb EI tiempo entre
costuras. Caminals aposta per rebaixar una mica més el nivell d’encant, intentant crear
una historia més real que la de Sira Quiroga: aposta per un petit venedor, Fede, que sense
voler-ho acabara exercint uns intercanvis misteriosos mentre treballa per a una empresa

alemanya instal-lada a Barcelona durant els anys 40.
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En part, la necessitat d’escriure sobre espionatge li suposava més, a Caminals. No va
dubtar a fer memaria del seu pare durant la presentacio, ja que anécdotes laborals seves
també van servir per crear aquest argument. | quina millor manera d’apropar-nos a la
historia que a través de la descoberta de secrets? Caminals no només ofereix un retrat de
Barcelona en una época fosca, com els negres anys 40, tambe ofereix un recorregut per
les conseqiliencies de la Segona Gran Guerra: la subtil batalla de missatges entre els

alemanys i els aliats.

Sense dubte, el Ilibre també inspira aquest secretisme, des de la primera pagina fins a
I’Gltima. Una historia plena de sorpreses, i d’inquietants moments que desconcentren el
lector fins que no acaba d’encaixar les peces. | la veu narradora que ofereix Caminals ja
s’encarrega de complir amb la resta, oferint una meravellosa redaccié que dona gust llegir.
La llengua és fantasticament utilitzada, directa i rica, que costa de creure que sigui tan

natural malgrat viure durant tant de temps en un pais estranger.

Un pais com els EUA, que també ha donat tant a Caminals. No dubta a afirmar que ha
rebut una gran influéncia d’America; I’ha implantat tant en la presentacié dels fets, estil
cinema negre dels anys 40, com també en la idea de mantenir i donar llibertat als seus
lectors. Una idea que sembla haver estat sempre la primera regla de la bona novel-la per
a Caminals, que cuida els seus lectors com ningu. “M’agrada que participin [els lectors]

I sobretot, que siguin lliures de pensar el que vulguin”.

Va bé que per una vegada no ens condicionin, als lectors. La tranquil-litat de pensar amb
calma sobre els esdeveniments és un dels trets més sorprenents de la novel-la. “La lectura
és un compromis”, va esmentar Caminals, “sempre necessito estar amb els lectors, a ells
els dec la seva fidelitat. Els ofereixo una conversa sobre el que a mi m’agrada investigar

0 comentar.”

Una fidelitat que, de nou, ha estat capac de reconstruir amb naturalitat i humilitat. Si no
fos aixi, no es respiraria tanta admiracio ni tant d’afecte en una presentacié d’un nou
llibre. Pero tornar a publicar és molt més per a Roser Caminals, molt més que tornar a
casa, es tornar a estar rodejada del que més estima. Perqué retornar al passat que volem

recordar no sempre és possible.
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Biel Mesquida: “No escric en catala, escric en mesquidia”
Emili Sdnchez-Rubio. Palma. / 8.11.2015

Avui dilluns 16 de setembre a les 19h es repren el cicle Dilluns de Poesia a I’ Arts Santa
Monica. Aquesta vegada el poeta convidat es Biel Mesquida, que sera presentat per Maria
Bohigas. El poeta i critic Emili Sdnchez I’ha entrevistat des de Palma arran de la
publicacio de Tremolo (Empuries).

Em trob amb Biel Mesquida (Castell6 de la Plana, 1947) al Café Liric de Palma. Es un
dia precios i estam a la terrassa. Vull demanar-li per la seva darrera obra, recentment
apareguda a Empuries, i que du per titol Tremolo, pero també vull demanar-li per altres

questions.

Tremolo és un compendi d’histories que oscil-len entre les 3 i les 5 pagines
aproximadament. Hi ha personatges de tota casta, ben diferents els uns dels altres. Sempre
son descrits amb girs argumentals sorprenents, inesperats. Mesquida no esta interessat en
I’evidéncia, en la cronica del succés, va obrint portes, oreja la casa obrint finestres; el
Ilibre funciona com un bell rellotge de polsera que ens deixa veure el mecanisme intern
que permet el moviment de les agulles. Homes i dones, vides amb els seus impulsos,
pulsions, interessos amagats... Una obra magna sobre els sil-logismes, sorprenentment
exactes, que fan que la Humanitat, malgrat sia una gran polifonia, pugui ser vista com un
ens articulat i homogeni, compacte. Pot despertar el vertigen, en tant que cap lector no
escapara de sentir-se reflectit en alguna de les histories, no deixara de sentir que algu li
ha tret una radiografia que no esperava, un mirall que ens descriu de manera subcutania.

Fa una mica de por i molta de joia.

Ningu no pot explicar-ho de manera més concreta que ell mateix, perqué Biel Mesquida
és un escriptor enamorat de la seva feina, un home que fins i tot du apunts preparats per
guiar les seves respostes, com un ebenista enamorat de la fusta o un violinista obsessionat
en la perfeccid del seu instrument, un home que passa un guster de parlar sobre la seva

feina.

Emili Sdnchez-Rubio: A Trémolo, no fas servir altra persona que no sia la primera,
i a més a més, prescindeixes del narrador omniscient. Ha estat un repte que t’has

autoimposat, o ha vengut de manera natural?
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Biel Mesquida: Aix0 va ser una cosa que vaig decidir i comencgar I’any 2012, i fins a
principis d’aquest 2015 he estat dins aquesta limitacio. No he volgut sortir d’aquesta
primera persona, i he volgut extreure tot alld que pugui d’aquesta primera persona. He fet
la feina d’un miner, he remogut tones de terra per trobar una miqueta d’or, un diamant,
una espurna d’allo que es desconeix de les persones. Una primera persona que mostri els
detalls, allo que queda amagat i no es veu, la petita historia, la dels no-resos, no el banquet
sind allo que queda en terra: les miques de pa, peladures, taques de vi, esquitxotades de
verrim, allo que no val res per il-luminar vides que no son la gran historia pero que

reflecteixen una societat.
E.S: | parlar en primera persona ha afectat el llenguatge, I’Us que fas del catala?

B.M: He hagut de crear una llengua per a cada personatge. Cada personatge és una
Ilengua. Jo no escric en catala, escric en mesquidia, que seria una llengua que fa que el
lector senti, ensumi, toqui i que el pot deixar esgarrapat, copdepunyat, destralejat, ferit i

gustos.

E.S: Qué suposa Trémolo dins la teva trajectoria? Es una evolucid logica o natural,

0 més aviat un punt d’inflexio, una trencadura?

B.M: Jo crec que tota la meva escriptura va cap a una recerca experimental i literaria.
Vull fer artefactes verbals amb I’originalitat de la meva diccio, la meva manera de dir, de
pastar, de recollir els sons. Si no fes una escriptura molt meva no tendria sentit. Una amiga
em va dir que jo era el senyor dels miradors, i em va semblar una bona metafora, miradors
de llengua des d’on la gent pugui veure coses que no veuria des de cap altre lloc. Tremolo

reflecteix tots aquests miradors del jo.

E.S: Podriem dir, doncs, que Trémolo és, malgrat I’oximoron aparent, una

continuitat de la perpétua ruptura?

B.M: Si, aix0 ho tenc clarissim. Un dels grans atzucacs on caure és la repeticio, el panta
de I’autoplagi, fer fotocopies d’allo que ja he fet. Jo vaig a trencar els ponts del passat,
cremar les naus, ser un explorador de llenguatges, i ser molt estricte amb aix0. La
repeticio es la mort, cal fugir d’aquesta cosa aferradissa dels llenguatges socials, dels
Ilenguatges publicitaris que ens volen menjar el “coco”, dels llenguatges ideologics;

sedassar, trobar el gra, la fibra, fugir de palles i de greixums. Als prospectes es diu:
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penicil-lina 5%, excipient 95%, jo vull una literatura sense excipients, mesquidiana
100%.

E.S: Els teus personatges, essencialment, son mallorquins i les accions transcorren
principalment a Mallorca. Creus que parles del caracter illenc o per contra has

descrit I’Home universal?

B.M: Som al Cafe Liric, aquest és un lloc que em passa pel cap quan parl de Mallorca.
Tenc una etiqueta entre ironica i real que és Made in Majorca. He cercat aquest mon local
perque sempre he cregut que en allo local hi ha I’esséncia d’allo universal. Deia Joan
Alcover que si voliem ser universals haviem de ser catalans. Ho va dir Amos Oz I’altre
dia. Ho digué Proust. | pensa en Macondo de Garcia Marquez, Yoknapatawpha de
Faulkner, Santa Maria d’Onetti, Comala de Rulfo, que son exemples de grans mestres
que fan servir un llogaret que descriuen aconseguint que tot el mén s’hi pugui sentir
identificat. La meva obra va en aquest sentit, no necessit Moscou, ni Paris, ni Nova York;

em va bé aquest microcosmos en que ressonen de manera universal.

E.S: Els epigrafs que encapcalen cada una de les histories i on parles de la teva tasca
d’escriptor em van sobtar en primera instancia, pero després em va semblar que
deixaven un espai per respirar entre historia i historia. Quina va ser la motivacio

d’intercalar-los en aquest llibre?

B.M: Aquests epigrafs son una manera molt intima i personal en que I’escriptor es dirigeix
al lector, li mostra el seu taller, el seu rebost, allo que li interessa; és contar-se de manera

molt directa, com una mena de confessid, una poética.
E.S: | els titols, els escrius abans, durant o després d’haver escrit cada historia?

B.M: Mai no hi ha una regla fixa. En la meva escriptura aplic una cosa que és que en
literatura I”Unica regla és que no hi ha cap regla. Aixi que a vegades els titols venen llegint,
somniant o escrivint. A vegades tenc un titol provisional i el canvi. Semblant al que m’ha

passat escrivint els epigrafs, sense un ordre concret.
E.S: Com has realitzat la confeccié final del llibre?

B.M: Jo tenia unes 600 pagines. Vaig fer una primera sedassada i va quedar en 400

aproximadament. Després, a la segona sedassada jo necessit la figura de I’editor a
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I’anglosaxona, la figura de I’editor que intervé en el procés, i per tant vaig demanar ajuda
a Josep Lluc. Ell es va llegir el llibre, em va dir que li agradava molt i es va oferir a fer

aquesta tasca personalment.

E.S: Pero la tasca de retallar va consistir a llevar algunes histories o0 mes aviat a

abreujar-les?

B.M: Primerament vam suprimir algunes de les histories. Discutiem, miravem, Josep Lluc
em recomanava i de la seva proposta jo en feia una contraproposta. Ell tenia al cap un
Ilibre d’unes 250 pagines, i jo pensava en un llibre una mica més llarg; aleshores vaig fer
un compendi que tenia unes 350 pagines. Va ser el moment en qué em vaig posar a
reescriure, perd de manera molt lliure. Si una veu tenia 4 pagines i en volia 6, vaig dir-
me que li’n donaria 6. VVaig pensar que allargaria les veus. | en poc temps vaig veure que
no, que m’interessava més fixar-me en la part linguistica, gramatical, en les musiques, els
ritmes, pero no afegir grans elements. No volia inflar cap historia. Un cop vaig fer aixo i
vaig tornar a passar a Josep Lluc, i ell ja no va posar pegues. Perd encara vaig fer un

darrer procés de reescriptura que va durar mig any, i que va deixar el llibre com és ara.
E.S: Qué hi ha de novetat a Tremolo?

B.M: A nivell de sentiment diria que he perdut la por, no m’he deixat dur per les
repressions que du la societat. He escrit el que volia sense pensar en el fantasma del fracas.
M’ha donat igual, he fet el que necessitava fer. Vaig recordar Brossa i Miro; d’ells

m’agradava la manera tan lliure de crear, sense pensar en les consequencies.
E.S: Com els nins petits, doncs?

B.M: Si, amb innocéncia. Amb una part oriental, amb gest, amb la implicacio6 del cos. Es
una mica mal de dir, pero tal volta em pots entendre. De totes maneres, jo escric per a la
meva minoria de lectors que em troben veritable. Si estas a una illa deserta només llegiria.
Soc lector professional i escriptor amateur; aixo és una cosa que sempre he cregut i mai

no he perdut. | amb aquesta mateixa llibertat i sinceritat estic encarant el llibre que faré.

E.S: La portada d’aquest llibre ve firmada per Pep Malur-Serra. Com va ser el

procés d’elegir aquesta obra?
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B.M: Els llibres han de ser el més curiosos possible com a objecte, comencant per la
correccio. Hi hauria d’haver 4 correccions, aqui n’hi ha hagudes 3. En temes de llengua
m’ha ajudat molt Nicolau Dolg. La coberta, també és molt important la coberta perqué és
allo que primer veu el lector. A mi m’agrada molt I’obra de Pep Maldir, i ell va llegir el
llibre i li vaig demanar que em fes la portada. Esta feta amb unes textures rugoses i un
guaix diluit que sembla la manera en qué he creat els personatges, uns personatges que
so6n una mica aquarel-losos en un fons de pedra, com Mallorca, on tot és pedra: el cel és
pedra, els ametllers sén pedra, la mar és pedra... Per tant, vaig veure que la coberta era

totalment congruent amb la matéria verbal del llibre.
E.S: Ja estas fent feina en el segtient llibre després de Tremolo?

B.M: Si, ja estic pensant i prenent notes. La meva escriptura és lenta. L escriptura per a
mi és la reescriptura. Sempre vaig armat amb una plagueta on prenc notes, idees, escric
majuscules, minuscules, faig quadres sinoptics... Ara sortiré de la primera persona per
tornar a utilitzar totes les persones del verb, fer servir diferents técniques, collage, i altres
com alL’adolescent de sal, en una explosié de personatges entrellacats. Aixi com
a Tremolopredominen les formes breus, diguem-ne poematiques, ara faré més formes
entrellacades, amb un fil conductor. En tot cas estic en contra dels géneres literaris, com
dic a un dels epilegs del llibre on faig referéencia a I’OLNI, I’Objecte Literari No
Identificat. Ara faré un OLNI de major extensid. Seguint una idea de Faulkner, faré servir
una escriptura d’aquell qui va aviat, com un ciclista que avanca damunt una corda fluixa.
Sera molt diferent de Tremolo, que son petits cops d’estat, petites explosions plenes de

mausiques i sentits.

E.S: Pero, malgrat estar en contra dels géneres literaris, podem dir que Biel

Mesquida sent preferencia per la poesia o per la narracio?

B.M: No. Jo soc escriptor tot terreny i, com he demostrat en diverses ocasions, puc fer

narracio, poesia, un guid literari per a una serie de televisio, un monoleg teatral...
E.S: Doncs, no tens cap registre predilecte?

B.M: La questio és que sempre escric amb voluntat poética, amb voluntat de duracid, en
[luita contra el pas del temps. No vull fer llibres d’usar i tirar, aspir a fer-ne d’usar i durar.

Vull que el lector torni després d’un temps de la primera lectura i descobreixi coses noves.
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En aquest sentit seria com la poesia que té una lectura inacabable. No vull que quedin
esgotats en una primera lectura. Jo deman al lector que no ho faci de manera muda,
m’agradaria que els digués en veu alta com jo faig quan llegesc Proust, Homer o
Rodoreda; com més bé sona un autor mes bo és. M’han comentat que el meu llibre és una
simfonia, pero jo he volgut afegir-hi un sentit, de manera que es conjuminin les masiques
amb una manera de veure el mon, d’interrogar-se a un mateix, d’interrogar I’autor, del
mateix autor que s’interroga... La paraula com una pila atomica que amb urani va

amollant una serie de radioactivitats.

E.S: Creus que la teva formacio com a bioleg ha tengut alguna influencia en la teva

obra?

B.M: Un escriptor mai no ha de deixar d’acumular llenguatges de tota casta, la literatura
els travessa tots, i els meus estudis m’han donat un bon univers de glossaris. Els escriptors
catalans haurien de llegir més ciencia, més recerca, com ja deia Italo Calvino en unes

conferéncies abans de morir.

E.S: Conta’m una mica la gira que acabes d’efectuar per Catalunya. T’han rebut

bé?

B.M: Ha estat molt completa: Badalona, Matard, Barcelona en dues ocasions, Girona i
Vilafranca del Penedés. Els Ilibreters han estat una meravella, s’han mostrat entusiasmats,
molt tendres i atents amb mi. | sén ben importants, els auténtics mediadors entre
I’escriptor i el lector. M’encanta la figura del llibreter que recomana. Els presentadors
també han estat d’allo més variat: Eduard Escoffet, Jaume C. Pons Alorda, també vaig fer
una presentacid acompanyat per Sebastia Portell, Tina Vallés, Susanna Rafart, Silvia
Amigo i Emili Manzano, que desgraciadament va estar indisposat. Alguns dies va venir
moltissima gent. | m’ha agradat veure gent molt jove, amb una mateixa alegria de trobar
un llibre que els ha agradat. Els periodistes també m’han llegit i m’han fet entrevistes amb
preguntes molt interessants, com ara Jordi Nopca, Esteve Plantada, Valéria Gaillard i

alguns més.
E.S: Queé et va fer venir a Mallorca?

B.M: Als 80 vaig acabar la meva feina com a coordinador de la part de biologia de la

Gran Enciclopédia Catalana, Barcelona feia com una baixada, els meus pares eren grans,
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I vaig pensar que dos anys a Mallorca m’anirien bé, i que després ja tornaria a Barcelona.
Pero a Mallorca vaig trobar molt bones condicions, malgrat que Barcelona és la meva
segona base. Pero Mallorca m’ha fet sentir molt feli¢, encar que viatjo molt per tot el

mon: Paris, Londres, Nova York...
E.S: Quines sén les eines que fas servir habitualment per escriure?

B.M: Sdc de plagueta i rollerball. S6c lent. M’agrada fer un procés de decantaci6. Sempre
estic subratllant i tatxant, pero deix que es vegi el que he tatxat. Per si de cas. Pocs sén
els escriptors que poden escriure a la primera. Per a mi I’escriptura és reescriptura, sempre
ho dic.

E.S: Hi ha un seguit de personatges una mica maquiavel-lics al teu llibre. I és que
no em sembla que les teves histories siguin d’accid, sin6 d’allo amagat que promoura
I’accio, sén histories de la pulsié interna que ens dura a fer aixo o allo altre. En tot
cas, penses que hi ha tantes persones mogudes per foscos instints a la vida real com

en el teu llibre?

B.M: Estic molt d’acord amb la reflexi6 que fas, i m’agrada molt que hagis vist que més
que mostrar una part externa, jo hagi anat a la part de darrere de les persones. Allo que
les mou és el que m’interessa. Es com una reaccié quimica que succeeix gracies a una
substancia afegida de manera infinitesimal, cerc aquests catalitzadors que a primera vista
resten amagats. EI mal social, el dolor, I’alegria, I’amor queden reflectits en aquestes
histories que serveixen per descriure els personatges alhora que ens descriuen a nosaltres

mateixos.

La propera aparicié de Biel Mesquida tindra Illoc a Barcelona dins el marc de la
programacid “Dilluns de poesia a I’Arts Santa Monica”, el dia 16 de novembre a les 19
hores, presentat per Maria Bohigas, i precedint el que possiblement sigui el poeta viu més
gran de la poesia castellana: Antonio Gamoneda, que recitara el dia 14 de desembre.

L’entrada és gratuita en els dos casos. De veritat que no hi aniras?
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Si els carrers de Barcelona parlessin
Marta Lagiiens. BNH 2015./7.11.2015

Avui es tanca la Setmana de la Novel-la Historica de Barcelona amb una nova sessio
de la ruta “La Barcelona dels Bandolers™. La ruta s’inicia a la Placa del Pi a les 10h.

Per més informacio, feu clic aqui.

No és casual que aparegui una activitat com aquesta just enmig de la Setmana de la
Novel-la Historica. Una ruta tragcada entre els punts mes emblematics del Barri Gotic
suposa una pausa perfecta entre debats, conferéencies i entregues de premis. A més, no és
encara millor poder viure en primera persona alguns secrets que amaga aquesta ciutat

abans que trobar-los als Ilibres?

En realitat, dir que parlarem de bandolers €s una excusa. SOn una altra ra6 per insistir en
la tematica que estem celebrant: la relacié entre historia i literatura. Per tant, era necessari
un topic que complis amb la idea central. Els bandolers han estat sempre presents en
ambdues bandes, tant la real com la ficticia. Eren persones que es dedicaven a batallar i
robar per multiples motius, ja fos per contracte amb la noblesa o per iniciativa propia.
Pero, per alguna rad, sembla que s’hagi parlat mes d’ells a la ficcid que no pas a la vida

real.

Gracies a la ficcid, la ruta s’aprofita d’ells com a element clau que permet la visita a altres
epoques historiques. Aixi doncs, no és només parlar de Serrallonga o Perot Rocaguinarda,
sind veure com amb el pas del temps hem creat altres herois que es corresponen amb la
llegenda catalana. | a mesura que es va avancant, s’arriba a la conclusio que potser la

protagonista no és la figura bandolera, és I’escena.

Es a dir, que en el fons és Barcelona la vertadera protagonista. Perqué els bandolers hi
van viure, i la ruta vol convidar I’espectador a imaginar-se-la en aquells moments. Cada
parada, de les sis que la formen, va acollir en el seu moment un episodi historic, que sense
saber-ho forma part tant d’historia veridica com de llegenda. Es una promoci6 de records
que, ens agradi 0 no, ha format el que som avui dia. | val la pena recuperar una mica del

que mai hem tingut.
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Tot en una ruta senzilla i curta, que costa de creure que només sis parades donin per estar-
s’hi una hora i mitja. Si que aprendrem sobre bandolers, pero encara més de la historia de

la nostra ciutat, que tantes coses ha viscut i que encara no se’ns n’ha explicat ni la meitat.

La historia no és nomes als llibres. També és al carrer, tot i que sembla que esta marcada
per una malediccio: que ningu la recorda. 1 hi ha molts racons que acaben quedant
oblidats, racons que un dia van ser I’escenari de la nostra historia. | encara ens ho han de

recordar.

Garbancito de la Mancha, 70 anys despreés
Jordi Artigas. Barcelona. / 15.11.2015

Entre el 8i el 31 d’octubre, el centre civic El Coll-Bruguera ha dedicat un cicle als estudis

Balet i Blay per celebrar els 70 anys de I’estrena del film Garbancito de la Mancha (1945-
2015), dirigit per Artur Moreno en aquests estudis del barri barceloni d’El Coll-Vallcarca,
pertanyent a I’antiga vila de Gracia. El film fou el primer Ilargmetratge amb la técnica

dels dibuixos animats i en color realitzat a Europa.

Des de fa temps aquest centre civic esta en un dels edificis que en en seu temps ocupava
I’editorial Bruguera al barri d’El Coll-Vallcarca. Per aquest motiu, el seu director, Xavi
Franch, dedica una especial atencio al comic, al cinema d’animacid, a la ciéncia-ficcid i
a d’altres especialitats culturals mitjangant la programacié de taules rodones, exposicions

I projeccions dedicades a aquestes activitats, moltes de les quals lligades al barri.

Una petita comissié formada per quatre persones de I’especialitat del cinema d’animacid
(el director del centre civic; Isabel Moreno, filla d’Artur Moreno; Josep Maria Delhom,
del Museu del Comic i expert en la historieta a Catalunya; i qui signa aquest article),
superant els escassos mitjans gracies a I’entusiasme i el bon ambient entre nosaltres, hem
organitzat una completa exposicié sobre I’efeméride i tres taules rodones que a

continuacio detallaré.
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L’exposicio

L’ exposicio s’ha basat en un recull de documents, fotos, cartells, dibuixos —algun dels
quals original—, historietes i algun objecte provinent de les respectives col-leccions de
Moreno, Delhom i Artigas. Les ampliacions de les 18 fotos dels estudis Balet i Blay,
I’equip d’animadors, la truca amb que es filmava, I’equip directiu, les taules dels
dibuixants, I’enregistrament orquestral als estudis d’Orphea Films a Montjuic, etc. van
estar exposades en una altra mostra al Reial Cercle Artistic durant uns dies del passat mes

de juny.

Entre reproduccions i originals es podien veure, per exemple, les llistes amb el nom
complet i I’especialitat de cada treballador dels estudis durant la realitzacio del
Ilarg Garbancito de laMancha entre 1942 i 1945, en plena postguerra franquista. També
s’han recopilat cartells, “quadres” publicitaris de les sales cinematografiques, press
books, dibuixos i esbossos d’algunes sequéncies del film, exemplars originals de revistes
on dibuixa Moreno, comPocholo, Mickey, Mis Chicas i TBO entre d’altres, aixi com un
petit projector de Cine NIC que edita en el seu moment bandes de pel.licules
de Garbancito, i també fotografies familiars de Moreno: de petit a Valencia, de soldat a
la mili, de la seva estada a Venecuela en els anys 50. Tot exposat entre la planta baixa i

el primer pis del centre civic.

A causa de les actuals circumstancies economiques resten pendents encara les actuacions
de posar una placa a la fagana de I’edifici dels antics estudis Balet i Blay a I’avinguda de
Nostra Senyora del Coll, 40, i d’editar un cataleg il-lustrat sobre el tema. Tampoc vam
poder efectuar la projectada visita guiada col-lectiva a I’edifici perqué esta tancat i en
venda. Com a orientacid, aquest edifici que fa cantonada amb el carrer Cartago esta
davant per davant de la mansio que havia estat dels propietaris de Viatges Marsans i que
actualment es coneix com I’Alberg, perqué allotja un alberg juvenil de la xarxa de la

Generalitat.
Les tres taules rodones

Tant I’exposicid com les tres taules rodones celebrades el 8, el 15 i el 22 d’octubre s’han
vist recompensades amb una nodrida assistencia de public interessat en les jornades

d’aquest cicle titulat “Balet i Blay, animadors de somnis”.
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Les taules rodones varen estar enriquides amb materials inedits i quasi mai vistos com la
digitalitzacié de bandes de pel.licula del Cine NIC sobre Garbancito aportades pel
col.leccionista gironi Salvi Jacomet; diapositives dels anys 80 d’una visita als antics
estudis d’Artur Moreno, el director del film, i supervivents del seu equip; una projeccio
de fotos dels anys 40 de I’equip dels estudis Balet i Blay i també de I’homenatge que li
féu el 1982 el Festival de Cinema de Sants. Aixi mateix, es va poder escoltar una cinta de
casset digitalitzada d’una entrevista que vaig fer a Artur Moreno el juny de 1981 i que
sembla ser I’Unic document de la seva veu que existeix, i, és clar, també fragments
de Garbancito de la Mancha (1945) i del segon llargmetratge dels estudis, Alegres
vacaciones (1948).

La primera taula estigué dedicada als estudis i compta amb la valuosa presencia de dos
veterans mestres de I’animacio que havien treballat en dues d’aquestes pel-licules. Es
tracta de Pepita Pardell i Angel Garcia, que evocaren aquells negres temps en plena
postguerra franquista. Pepita evoca I’incendi produit el juny de 1946 durant la realitzacio
del segon llarg. A més, hi participarem Josep Maria Delhom i un servidor.

En la segona, titulada “Artur Moreno: un artista integral”, Isabel Moreno —filla d’Artur
Moreno- parla de la vessant familiar, Josep Maria Delhom incidi en la llarga carrera des
dels anys 20 de Moreno en el terreny de la historieta 0 comic, mentre que jo vaig parlar
del Moreno pioner del cinema d’animacid i director del primer llarg de dibuixos.

En la tercera i darrera taula, sobre el tema “De I’acetat al 3D: evolucié del cinema
d’animacid”, el vetera realitzador i técnic cinematografic Jordi Morraja explica com era
la tecnologia d’aquest art fins a I’arribada de la informatitzacié, mentre que la xerrada
sobre I’actual manera de crear I’animacid ana a carrec de la professora Arantxa Moran de
I’Escola Serra i Abella de I’Hospitalet, i un servidor porta el fil d’aquesta historia del

cinema d’animacié en qué Catalunya ha estat pionera.

La conclusié final d’aquest cicle va ser que el més important no és tan sols que aquell
equip emprengués I’agosarada aventura de fer el que mai s’havia fet a Europa, el primer
Ilarg amb la tecnica del dibuix animat i en color, sino també que aquells estudis fossin
entre 1942 i 1951 una veritable escola i planter d’on sortiren grans animadors i nous
estudis com ara els de Manuel Martinez Buch (Estudis Buch-Sanjuan) i Francisco Macian

(Estudis Macién), entre d’altres.
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Veritablement, si el nostre pais ha destacat sempre en aquest camp és perque en aquelles
[lunyanes dates es posa la primera pedra o es planta la primera llavor, com preferiu. Calia
recordar-ho ara que n’ha fet 70 anys.

El Centre Civic El Coll-La Bruguera ha creat un facebook amb el titol Estudis Balet &

Blay Homenatge.

En el “nom” del Poble
Alicia Garcia Ruiz. Barcelona. / 15.11.2015

El festival Barcelona Pensa celebrara la seva segona edici6 del 16 al 21 de novembre

a Barcelona. La iniciativa, impulsada per la facultat de Filosofia de la Universitat de
Barcelona (UB), vol aproximar la filosofia a la majoria de gent possible amb un
programa interdisciplinari que estableix dialegs amb altres ciencies, com la fisica i
la neurociencia, pero també amb el teatre, la poesia, el cinema i la literatura. Des de
Nuvol, el digital de cultura, hem convidat diferents ponents del festival Barcelona

Pensa a dir-hi la seva.

Proporcionar una rao per a I’obediéncia més enlla de I’Us de la mera for¢a ha estat un
problema central de la tradici6 politica moderna. Per aixo es requereix una explicacio (o
mite) de I’origen del vincle social. Per a aquest proposit es va concebre un aparell
conceptual que ha arribat fins als nostres dies: el pacte social. La pregunta fonamental ha
tingut sempre un caracter ontologic: qué fa que un mateix conjunt d’individus sigui
considerat (0 no) com quelcom de caire politic? Aquest és precisament I’origen de la
distincié entre multitudo ipopulus. En el marc de les diferents teories del pacte social,
només el segon terme té un caracter estrictament politic. La multitudo no pot ser politica,
perque no se li concedeixen atributs politics. Sota aquest paradigma, I’existencia d’un
vincle social és el que dona una certa organitzacio a allo que altrament seria una mera
massa amorfa, una multitudo dissoluta. El pas per la institucié d’un vincle social es
considera com la condicio necessaria per poder passar d’un estat de natura a un estat civil
(i “civilitzat”) que entén fonamentalment I’organitzacié politica com objecte de poder

politic.
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En I’escenari turbulent del segle XXI, la batalla per la paraula poble acaba de comencar
(de nou). El concepte de poble i els seus derivats és un dels més relliscosos i propensos a
la distorsié d’entre aquells que va dissenyar el nostre vocabulari politic. Awvui
probablement no passa una setmana sense sentir parlar de populisme, la majoria de les
vegades amb sonores adverténcies sobre els seus perills. Cal, pero, analitzar primer qué
diu poble i com. Perqué el populisme atribuit a Berlusconi o LePen no és el mateix que
el populisme entes com una estrategia de reorganitzacié simbolica i operativa de
I’esquerra sota el capitalisme actual. En aquest segon sentit, el text més destacat dels
darrers anys ha estat La rao populista de E. Laclau. El seu titol ironic manifesta la
intencid de I’autor de donar I’atribut de racionalitat a allo que era tradicionalment

subsumit en les ombres residuals de la interrupcid i I’'impuls primari, és a dir, la multitud.

Allo que importa a Laclau és desfer la identitat entre el poble i la seva representacio
politica tradicional. S’entén el nom poble no com una entitat, una cosa existent per se i
dotada amb atributs, sin6 com un operador politic. Laclau vol subratllar la politica com a
operacio de distribucio (i de redistribucid) d’atribucions, comengant amb la més critica,
la politicitat. En linia (perdo no completament) amb autors com Claude Lefort, Laclau
afirma la “plenitud absent” que es la societat, sostenint que la divisié és intrinseca al
concepte mateix. La societat és “politica”, no perque suposi alguna forma organitzativa
de les diferéncies a una unitat (el vell problema d’ordre hobbesia), sind precisament
perque la societat mai és completament tancada en si mateixa. En altres paraules, la
societat mai no coincideix amb la seva representacio: és ontologicament incompleta. La
principal dimensié politica, doncs, és un acte de representacié simbolica destinat a
generar el moment politic com a institucio d’allo social, donar forma a allo qué va ser

concebut tradicionalment com a massa amorfa i inert.

Per tant, Laclau defineix el populisme com a “practica articulatoria” pero amb finalitat
emancipatoria. Aquesta practica realitza dues operacions: la primera, desprendre el
concepte de poble d’una totalitat que pretén capturar-lo i que exclou internament parts de
la societat i, la segona, fer-ho mitjancant el reagrupament d’una série de demandes
d’inclusio, fent una articulacié de les mateixes mitjancant una equivalencia entre elles, de
tal manera que totes es troben relacionades a causa de la seva no inclusio dins I’ambit
tancat per la politica oficial. EI dispositiu poble “déna nom” a una série d’experiencies i
demandes col-lectives que testifiquen la incompletud inherent a I’ambit social, permetent
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reinventar-lo una i altra vegada. Aquest donar nom, designar, €s la produccié del popular,

entés com I’obertura d’un camp d’accions alternatives a I’estat de coses actual.

El divendres 20 de novembre el filosof italia Giacomo Marramao parlara de poble,
ciutadania i populismes al CCCB, dins la programaci¢ del Festival de Filosofia Barcelona

Pensa.

Si enyoreu les primaveres lliures
Agusti Codina. Girona. / 19.11.2015

Avui divendres és 20 de novembre i fa quaranta anys que va morir en Franco. Com
era Catalunya, com érem nosaltres, fa quaranta anys? Que feiem, qué varem fer,

aquell dia?

El 20 de novembre de 1975 va caure en dijous. Jo tenia setze anys i estudiava COU, el
Curso de Orientacion Universitaria, el darrer any d’estudis abans d’anar a la universitat.
Feia ja molts de dies que esperavem que en Franco es moris, que es produis “el hecho
bioldgico” que deia la premsa del régim, un eufemisme que volia estalviar-se de dir el
que era evident per a tots: que en Franco estava molt vell i malalt, i que estava a punt

d’anar-se’n al cel o a I’infern.

Em vaig llevar aviat al mati perque tenia un examen i, com cada dia, vaig posar la radio.
Hi sonava musica classica. A totes les emissores. La prova definitiva que havia mort. En
aquell temps de censura teniem les facultats de llegir entre linies, o d’interpretar els
simbols, molt desenvolupades. Avui en dia, quan et parlen d’una estaca corcada penses
en una estaca corcada; llavors, no. Una estaca corcada representava el régim opressor i

corrupte que entre tots haviem de tombar.
“Segur que tomba, tomba...”

La musica classica representava el dol; i el dol a la radio —a totes les radios— només podia
ser per a en Franco. El primer pensament va ser per les classes. Segur que no n’hi hauria.
Era inevitable recordar I’acudit que s’explicava. El petit princep —el rei actual-

preguntava al seu pare, aleshores princep i futur rei: “Quan es mori el Generalisimo ens
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donaran festa a I’escola?”, “Si, és clar”, li responia el pare. “I quan et facin rei?” “Si,
també.” “I quan vingui la republica?” “Home, suposo que també”. | el nano deia: “Quina

setmaneta que passarem!”.

Be, la republica no va venir ni en Juan Carlos va ser “El Breve”, pero la setmana de festa
la varem tenir. La mort, les cues per dir-li adéu, el funeral i la coronacio de Juan Carlos

van omplir lentament aquella setmana.

El segon pensament que em va venir, que ens va venir a tots, va ser qué passaria. Jo ja
havia nascut vint anys després d’acabar-se la Guerra Civil, pero encara havia sentit a gent
dir que “el dia que es mori en Franco hi haura una guerra”. Hi havia gent que ho pensava.
Per0, en general, i sobretot el jovent, pensavem que s’acostava I’hora del canvi, I’hora de
tenir una democracia i les llibertats que hi havia a Europa. Feia ja molts anys que el regim
contenia amb dificultats les noves generacions, que no tenien la por dels que havien patit

la guerra, i que no es conformaven amb aquella dictadura arnada.

Lentament, van anar sortint els diaris. Probablement, una de les coses que més han canviat
des d’aleshores és la rapidesa i els mitjans amb qué avui rebem tota la informacié. El
setanta-cinc hi havia premsa al mati i a la tarda; dos canals de televisié en blanc i negre,
que no emetien pas tot el dia, i les radios. Les noticies a la radio es donaven cada hora,
pero totes les emissores, publiques o privades, havien de connectar obligatoriament amb
Radio Nacional. Amb rad la gent encara parlava del “parte”. Els diumenges a Girona, si
volies saber tots els resultats del futbol, a les vuit del vespre, a la cantonada de la Gran
Via amb la placa de la Independéncia, un home venia un full acabat d’ imprimir amb tots

el resultats i, evidentment, la quiniela.

Aquell mati de dijous el president del govern, Carlos Arias Navarro, va dir-nos plords en

blanc i negre que en Franco havia mort i ens va llegir el seu testament politic.

La televisio d’aquells dies era com la de la Setmana Santa, quan nomes feien pel-licules
de la Passio de Crist i Fray Escoba, i no es podia veure per avorrida. L’(nica gracia era
veure els personatges estrambotics que desfilaven davant el talit d’en Franco, la “capilla
ardiente”, i que s’agenollaven o saludaven a la romana —que no és una forma de fer els
calamars, sino la salutacio dels feixistes italians i dels nazis—. Pero la majoria de la gent

que hi va fer la llarga cua era normal, gent del carrer, que uns anys després votarien en
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Suarez o en Felipe, i que estaven emocionats pel traspas d’un personatge que sempre

havia estat en les seves vides i preocupats per saber que passaria.

Queé passaria? Com que a Espanya les noticies politiques estaven censurades, es donava
molta informacio sobre politica internacional. Hi havia molt bons periodistes. | en sabiem
forca. Els setanta havien estat anys convulsos. El mon estava marcat per la Guerra Freda
i hi havia dos blocs clars, I’occidental i el soviétic. Un era liderat pels americans, I’altre
pels russos. Un era democratic, I’altre comunista. Gairebé tot el que passava al mon venia
marcat per aquesta divisi6. Un moment important va ser el setanta-tres, quan 1’11 de
setembre un cop militar encapcalat per Pinochet va enderrocar Salvador Allende. America
del Sud era el continent dels cops militars, pero aquell era especial, perqué a Xile no n’hi
havia hagut mai cap i perque les esquerres —socialistes i comunistes— manaven despres de
ser escollides democraticament. Aleshores, la democracia occidental tenia un limit? Els
comunistes no podien guanyar les eleccions? Era important perqué a Italia el PCI estava

a punt de fer precisament aixo.

Per0 per a Espanya el que va ser important va ser Portugal. El pais vei, I’altra dictadura
que quedava a Europa, va veure com el 25 d’abril del setanta-quatre els militars
progressistes enderrocaven la dictadura. Per al regim franquista va ser un cop dur. Veure
com es desmuntava de sobte una llarga dictadura; veure, per exemple, com els policies
politics de la PIDE eren empresonats; que devien pensar els de la Brigada Politico-Social,

la “secreta” d’aqui?

Ja el desembre del setanta-tres, ETA havia assassinat el president del govern, Carrero
Blanco. Aquesta mort i la por del cop de Portugal van fer augmentar la repressio i van

marcar el final de la dictadura i la transicid.

I nosaltres, que pensavem? Les imatges dels soldats amb clavells vermells que els donava
la gent, col-locats als canons dels fusells i els crits de “o povo unido jamais sera vencido”
varen ressonar amb forca. Lluis Llach va escriure “Abril 747, pero fou Maria del Mar
Bonet qui ho expressa millor: “Un abril em va portar, per I’aire una cancd, el meu amic

la cantava, també la vull cantar jo”.

| Franco ja estava malalt. L’estiu del setanta-quatre va ingressar en un hospital i fins i tot
va cedir els poders a Juan Carlos. Pero una revifalla, els interessos del seu grup familiar i

la por del régim li van fer recuperar el poder que ja no va deixar fins a la mort.
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El setembre del setanta-cinc els sectors més durs es van imposar i la Guardia Civil i la
Policia Armada van afusellar cinc militants d’ETA i GRAPOQO, acusats de matar policies.
Malgrat les pressions internacionals i les peticions papals de clemencia, el régim va voler
demostrar la seva fortalesa. Tota Europa va protestar i van retirar els ambaixadors. A

Portugal van assaltar I’ambaixada espanyola.

La reacci6 contra les protestes internacionals va ser una gran manifestacié “patriotica” al
lloc habitual, la Plaza de Oriente de Madrid. Des del balcd, un Franco ja més mort que
viu, acompanyat de Juan Carlos, va parlar d’una conspiracié “judeo-masoénica”.

Llenguatge dels anys quaranta el 1975. Va ser el darrer cop que el vam veure viu.
Al seu funeral només hi va anar en Pinochet.

| alla érem nosaltres, comencant la transicio, anavem en moto sense casc, en cotxe sense
cinturg, fumavem molt, escriviem cartes sobre paper i esperavem el carter. Una foto es
feia i el rodet es duia a revelar. 24 o 36 fotos, com a molt. La musica era en vinils i encara

no eren vintage.

I, com encara fem avui, enyoravem les primaveres lliures.

Arnau Obiols: “La musica tradicional, de tan propera, no es valora”
Gerard E. Mur. Barcelona. / 14.12.2015

A I’interior de I’edicio fisica del seu segon disc, Liberrim (Aladid Records), Arnau
Obiols(La Seu d’Urgell, 1985) ha volgut destacar-hi una dedicatoria: “A la gent humil,
de caracter i condici6”. Petita pista per trobar I’origen de la seva musica. Una musica
franca i sincera que beu de la tradicié musical pirinenca. Obiols ha prestat orella des de
jove a les cancons cantades a casa. Els sons i les lletres entonats amb la veu de la padrina,
dels pares, dels tiets, de la gent del carrer. En la seva mdsica tot son senyals situats a la
ribera nord de I’Alt Urgell. El nivol de la portada, el Cant de la Sibil-la i, especialment,
la senzillesa que dona la muntanya. En aquesta entrevista reflexiona sobre la causa

musical, la passio per la tradicié i la gestacid del nou disc.
Gerard E. Mur: El Pirineu esta integrat en la seva musica.
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Arnau Obiols: De fet, va ser el meu inici. Ha estat el Iligam que he tingut sempre. Per a
mi va tot enllagat amb el territori. M’ha atret bastant la terra i m’hi he interessat molt. Un
dels vessants que més m’atreien era el de la musica tradicional del Pirineu. El primer disc

que vaig publicar —Projecte Pirene— va girar entorn d’aixo.
G.M: Va ser un inici molt preco¢?

A.O: No, no vaig comencar molt jove. Els catorze anys no es considera una edat molt

precog. Ara tinc alumnes que en tenen vuit.
G.M: Quin ha estat I’itinerari per formar-se com a music?

A.O: Vaig comencar una mica pel meu compte. La meva familia son de casa de pages i
vaig iniciar-me tocant amb trasteries. Vaig fer cursos de musica a Arseguel i alguna cosa
a Andorra. Per0 per estudiar bateria, que és el que volia fer jo, no hi havia escola de
musica. Aixi que vaig haver de comencar fent llenguatge musical a I’Escola Municipal.
El gruix de la formacio el vaig tenir a Barcelona quan vaig baixar a estudiar-hi magisteri
musical. Paral-lelament vaig entrar al Taller de Musics i després vaig estar quatre anys a
I’ESMUC. Després de tot aix0 he anat fent coses més puntuals. Seminaris, per exemple;
I’Gltim a la Haia. A la Seu vaig tenir una formacié mes practica, la possibilitat de tocar

amb altra gent, sobretot en el camp de la mdsica tradicional.

G.M: Tota la tradici6 musical del Pirineu decideix combinar-la amb sonoritats

modernes. Quan arriba la immersio al jazz?

A.O: Va ser a Barcelona on em vaig endinsar més en el terreny del jazz i la improvisacio.
Amb el primer disc vaig voler fer una barreja dels meus dos mons, el jazz i la musica
tradicional. AProjecte Pirene és manifest que hi ha del Pirineu. En canvi, en aquest segon
no hi té tant de protagonisme, la tradicid, tot i que hi ha gent a qui li ressonen algunes
melodies. L’Unica peca explicitament lligada al Pirineu és una adaptacié que he incorporat
del Cant de la Sibil-la de la Seu.

G.M: Amb quins referents pirinencs ha crescut?

A.O: El Pont d’Arcalis seria el punt de referéncia. Dins d’aquest grup, la figura de I’ Artur
Blasco és fonamental per a mi. Ha estat el gran music i musicoleg de la masica pirinenca.

A partir d’aqui també son referents els musics de tradicié oral. O, fins i tot, les persones
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que no tenen cap relacié professional amb la musica pero que canten per expressar-se.
Ara tota aquesta tradici6 ja no li interessa a gairebé ningu. Per exemple, ens ha arribat
masica de manera oral a partir dels nostres padrins o dels nostres pares. Sentir cangons a
la familia o I’acordio, que és un emblema del Pirineu urgellenc, també m’ha influenciat.

Potser no et puc donar noms concrets; seria una amalgama de tradicions.
G.M: Quan parla de tradicié hem de deduir que es tracta de musica popular?

A.O: No, amb aix0 no vull dir que sigui molt popular ni que estigui molt viva. Segurament
hi haura gent que es passara un any a la zona i que arribara a escoltar alguna cosa pero
has d’anar-ho a buscar, has de gratar. Es una tradicié musical que de tan propera no es

valora.

G.M: En aquest segon disc gairebé totes les peces sén composicions propies. Un gir

total si ho comparem amb el contingut del primer. Per que?

A.O: Simplement és el que ara em venia de gust. Amb el conjunt vam estar treballant
durant dos anys i mig a partir de peces tradicionals. Aleshores vam gaudir molt i ara tenia

ganes de provar que sortiria sense partir de res concret.
G.M: Aixi a Libérrim s’allunya de la musica tradicional.

A.O: Si, en aquest segon disc no n’hi he volgut introduir tanta, tot i que crec que sentint
algunes melodies pot intuir-se alguna influéncia. La veritat és que hi ha parts molt
melodiques i cantables, no gaire estrambotiques, que si que poden tenir una relacié amb
la sonoritat d’aquest tipus de musica. Una de les caracteristiques de la musica tradicional

del Pirineu és I’interes melodic que té. Aquest podria ser el vincle.

G.M: De fet, i com ha dit, I’Unica peca de musica tradicional del disc és el Cant de
la Sibil-la. Com s’ha d’entendre la preséncia d’aquest cant entre els sons jazzistics

d’un music del Pirineu?

A.O: El Cant de la Sibil-la respecte a la resta de mdsica tradicional que he tractat és
diferent. D’entrada és un cant que tothom associa a Mallorca perque és on s’ha conservat
més. Per0 es continua cantant a Menorca, Barcelona, Valéncia i a la Seu, on en tenim una
versio propia. El principal tret caracteristic és la melodia, que a tot arreu varia una mica

malgrat contar la mateixa historia. Una historia que ens anuncia la fi del mon d’una
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manera brutal, narrant atrocitats i catastrofes. Si ara ja és un text que impacta, en el seu
moment directament atemoria. La seva musica transmet una sensacié molt potent. Quan

s’escolta, I’interessant és conéixer que explica aquesta historia.
G.M: Diria que cal un coneixement previ per gaudir d’aquest tipus de musica?

A.O: No necessariament. Jo puc anar a un pais i no coneixer la musica tradicional de la
zona pero intentar posar-me igualment al seu lloc perque conec la d’aqui. Puc anar a una
zonarural i escoltar una musica que no he sentit mai i notar que allo m’arriba. Segurament
no entendré I’idioma pero em puc posar a la seva pell. Ara, es evident que si coneixes la

historia que s’explica, I’experiéncia sera més completa.
G.M: Les peces d’origen tradicional com les rep? D’on les treu?

A.O: Hi ha peces que he rebut de la meva padrina. Ella me les ha cantat. També n’hi ha
d’altra gent coneguda que en canta i algunes les he tret de transcripcions publicades. Una
mica de tot. Pero el mes interessant i el que m’agrada és sentir-ho de primera ma. Que

t’ho cantin davant teu.
G.M: Algun referent literari entre totes les composicions?

A.O: No sé si son referencies literaries pero les lletres de les cangons son molt importants.

Al cap i a la fi la muasica que faig és una interpretacio de la lletra.

G.M: En els seus treballs hi té un paper especialment rellevant la tecnica de la

improvisacio.

A.O: En el primer disc potser no tant. Hi havia llocs més Iliures i més oberts pero s’havia
de passar per estructures més tancades, acords obligatoris. A Libérrim, en canvi, hi ha
molta més llibertat. EI nom del disc ja ve una mica per aix0. Normalment la composicid
propia és I’olor del tema. Com si digués als musics: “Anira sobre aixo pero vull que et
lliuris”. Si té la flaire del tema, acaba passant la seleccid. La gracia també és que surti la

personalitat de cada music. Busco el factor sorpresa, no saber cap a on anirem.

G.M: Quant van pesar les seves indicacions i quant la part improvisada durant les

sessions d’enregistrament?
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A.O: Jo els portava la part escrita. Els explicava de qué hauria d’anar la historia. A partir
d’aqui els deixava fer. La part d’improvisacio lliure és el que més importa. Aixi que
només els vaig passar la base de la composicid, perqué a totes les peces hi ha parts

improvisades.

G.M: Es innegable que valora profundament el canconer tradicional. Preservar-lo

és una tasca d’artesa gairebé.

A.O: Es important tenir en compte la gent que ho ha cantat sempre. Es un tipus de musica
relacionada amb la gent humil. No son cantadors, sén persones que ho han rebut de
manera natural i que fan servir la muasica com una cosa quotidiana. Per a ells és una forma
d’explicar les coses. Una mica com la feina dels periodistes. S6n cancons narratives que
t’expliquen fets. Normalment amb melodies simples perd que tenen molta riquesa sonora
perque hi ha molts canvis de metrica i girs melodics que son molt caracteristics i que van

molt lligats a la llengua en que es canten.

G.M: Els titols dels temes dibuixen una inspiracio arribada de diversos racons. La
qguotidianitat (Elogi de la bicicleta), els temes socials (Fora del sistema), la natura
(Dent de lled).

A.O: Es cert que la inspiracié és molt variada. De vegades sembla que els temes socials
s’associen a un tipus de musica concreta. Cantautors, can¢o protesta o una variant del

rock. Crec que també es poden expressar amb musica més abstracta.

G.M: Alguns d’aquests temes estan molt lligats a I’actualitat (Balada per a un

refugiat).

A.O: Balada per a un refugiat no esta dedicat a una persona en concret. El dedico a tota
la gent que ha hagut de marxar de casa per motius politics i bél-lics, per culpa d’interessos
economics i armamentistics. Es un tema que vaig associar rapidament a una sonoritat. De
fet, és I’tltim tema que vaig escriure. El vaig afegir quan ja tenia el repertori gairebé

tancat.

G.M: Escoltant els discos i coneixent d’on provenen les idees que el componen

tampoc podem obviar I’entorn i la familia.
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A.O: Son dos discos que estan basats en coses properes. No intento emular res. Aixo passa
molt amb el jazz. Moltes vegades s’intenta imitar la mdsica nord-americana dels anys
trenta 0 quaranta. Jo no pretenc res d’aix0. Intento fer el millor que puc la muasica que
neix del meu entorn. Per exemple, vaig estar un any vivint davant de la catedral de la Seu

mentre feia I’adaptacié de la Sibil-la. Qué hi ha més proxim que aixo?

G.M: A banda de la seva faceta de music, també és professor de musica i participa

en altres projectes, un d’ells és el Free Art Ensemble. En qué consisteix?

A.O: Es un col-lectiu de deu musics catalans i andalusos units per la passio per la musica
improvisada. Dins d’aquest grup hi ha masica amb diferents referents. N’hi ha que tiren
per una variable més lliure, més propera a la musica contemporania. N’hi ha que tiren
més cap alfree jazz. La consigna és la llibertat per fer el que vulguis. Tothom aporta temes
i idees. Fem concerts molt enérgics i visuals perque hi ha conduccions que son

improvisacions a partir de signes. Cap concert és igual i aixo és el que ho fa interessant.
G.M: Amb dos treballs publicats, quin significat té cada disc?

A.O: Cada disc que faig és un aprenentatge. Des que escric la primera nota fins que el
publico. El procés és una mica com dir-me qué estic fent, on soc; €s com centrar-me en
tot el que vaig rebent, tots els estimuls. Els discos m’ajuden a aix0. Cada disc és una

fotografia del moment on soc.

Dilluns, 19 d'octubre de 2015

Ahir al vespre en Bernat em va enviar per revisar una ressenya de la Marta Pérez Sierra
sobre I'Gltim llibre de David Maduefio. Aquest mati I’he revisada i, en acabat, li he buscat

un titol perqué no en tenia: David Maduefio, de la pedra a la paraula. Com sempre, he

informat en Bernat de la nova revisié per correu electronic. M’agrada triar el titol, una
mena de frase resum que concordi amb I’estil de I’escrit que presenta. En general, la
ressenya no contenia gaires errors. M’he fixat, pero, que I’autora tenia tendéncia a utilitzar
la combinacio els hi, habitual en el llenguatge oral col-loquial, per substituir nomeés un

complement indirecte plural (*“els hi correspongui llimar els angles”).
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En Bernat també m’havia enviat un arxiu Word amb la critica de I'Adria Guxens del film
Slow West. Un cop fetes algunes esmenes passo I’arxiu tant a en Bernat com a I'Aida
Pallares, amb una proposta de titol més elemental: "Un western diferent”. Dedueixo que

I'Aida és la cap de la seccié de teatre, L'apuntador; amb dues ratlles de resposta m'ha
transmes la sensacio que era una noia agradable i dinamica. Com que ni a ella ni als altres
que treballen a Nuvol els veig en persona he de fer esfor¢os d’imaginacio. En Bernat me’n
devia parlar a la reunié que vam tenir al juliol per situar-nos, pero vam parlar de tantes
coses alla, en aquella terrassa davant del MACBA, que no ho recordo. L’Adria Guxens
és un noi jove (la foto de Navol no enganya), amb un estil agil i alguns vicis per corregir,
com I’Us de doncs com si fos una conjuncio causal (*“doncs la veritat és que no, doncs
tot I’esfor¢ que [...] es posa en [...]”). Utilitza molts estrangerismes. En algun cas dubto si

és millor que vagin en cursiva o en rodona. Els busco al DIEC, a I’Esadir, al Termcat...

Al migdia he rebut un nou article per corregir que escriu Josep Maria Cortina sobre una
exposicid de Joan Guerrero a Santa Coloma de Gramenet. | després encara un altre, molt
breu, sobre el festival Connexions de Barcelona.

Dimarts, 20 d'octubre de 2015

Intento ser sistematica en el procés de revisio dels textos que han d’apareixer a Nuvol.
Quan m’arriba un nou arxiu de word, el guardo a la carpeta “Originals”. En el moment
de comencar a treballar-hi a sobre, el torno a guardar, aquest cop fent-hi constar que és
una revisio i la data en que la faig, a la carpeta “Revisats”. Faig servir I’eina del control
de canvis de Word i aixi tinc constancia de totes les correccions: les puc tornar a repassar,

buscar-hi els errors més frequents, analitzar com evoluciono en aquesta feina...

Avui, doncs, com ja comenca a ser costum, després de treballar una estona amb la icona

del control de canvis activada he retornat revisats tant l'article sobre I'exposicio de Joan

Guerrero com la ressenya del festival Connexions. He topat, com tantes vegades, amb els

relatius, que fem servir d’una manera quan parlem amb els amics i d’una altra quan

escrivim (**amb la que vol retornar”).

Per cert, els articles d’ahir s’han publicat a Navol amb pocs canvis en els titols: només,

davant de “un western diferent”, hi han afegit el nom de la pel-licula.
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Dimecres, 21 d'octubre de 2015

“A esborranys al gestor hi ha un article titulat ‘Jessica Pujol. La indeterminaci6 del gat
de Cheshire’ que s'hauria de llegir a fons. Veuras que hi ha problemes de sintaxi i
puntuacio. A veure si el pots fer una mica més entenedor. Pots corregir directament sobre

el document. Gracies”

Aquest mati al mobil m’esperava aquest missatge, que en Bernat havia enviat passada la
mitjanit. Jo s6c de matinar, i em semblar que en Bernat és més aviat al contrari... Fa uns
dies vam comentar per telefon que ja podia treballar amb els articles directament a la
plataforma Wordpress de Nuvol. | aixo és el que he fet avui, tan concentrada com he pogut
per enfrontar-me a un text un xic espes. La Griselda Oliver, I’eficient cap de la seccio
Homo Fabra, em va donar quatre nocions sobre el funcionament de la plataforma quan
ens vam coneixer a l'estiu; també va ser ella qui em va passar els Criteris d’intervencio
per a I’assessorament lingditic a Nuvol que em vaig llegir d’una punta a I’altra abans de

comengar les practiques.
Dissabte, 24 d'octubre de 2015

Ja tenim el famos conveni de practiques que semblava que no havia d’arribar mai. En
Bernat m'ha dit per correu que en parlem pero no el localitzo al mobil. Li he escrit dient
que hi faci els canvis oportuns, ja que el conveni presenta L'Aven¢ com a empresa per
qui I’estudiant realitza les practiques i em sembla que ara mateix aquest paper recau en
Vilaweb. Sé que abans la gent de Navol treballava a les oficines de I’ Avencg, al passeig de
Sant Joan, pero aquest estiu jo ja vaig anar a trobar en Bernat a la seu de Vilaweb, que,

pel que he pogut deduir, és forgca més amplia i de bon treballar-hi.
Dilluns, 26 d'octubre de 2015

Ahir a la nit en Bernat em va passar un nou article que avui he corregit. Corregit o revisat?
Jo utilitzo les dues paraules indistintament, pero sovint he sentit comentaris sobre les
connotacions negatives del verb corregir i sobre la idoneitat de fer servir revisar. Fins a
quin punt son rellevants aquestes observacions o més aviat son demagogiques? A mi em
sembla que disposem de molts conceptes incomodes (un dels quals s’amaga darrere la
paraula corregir) per als quals és dificil trobar un mot que els defineixi; aixi passen els

anys i necessitem canviar de mot, trobar nous enfocs per al concepte maleit...
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Just després d’enviar I’article corregit (o revisat) a en Bernat, amb proposta de titol
inclosa, n’he rebut la resposta: “Molt bé. Et voldria proposar si el vols editar tu mateixa
al gestor, i aixi comences a fer aquest exercici. També et voldria demanar si pots corregir
aquest article que he fet de matinada. Merci”. Vaig justa de temps per acabar dos treballs
d’altres assignatures i li he preguntat si anava bé que em deixés la feina de Nuvol per

I'endema. “Cap problema!”
Dimarts, 27 d'octubre de 2015

A les 9 del mati ja se’m proposava de revisar un nou article. L'he corregit després

d'enllestir I'edicié d™El fotoperiodisme d'aquell temps", la primera peca que he editat de

cap a peus amb el gestor de Wordpress (autor, fotos, seccid, entradilla...), i de corregir
per primera vegada un article d'en Bernat Puigtobella. No cal amagar-se’n, em feia

respecte retocar un text d’en Bernat. No m’ha donat gaire feina, pero. Tot i que es va
escriure de matinada, a I’article només hi havia un parell de descuits, dues lletres que ara
ja apareixen en pantalla per explicar les sensacions viscudes al Big Draw barceloni.
M’agradaria haver-hi anat amb els nens! Tant I’escrit com les fotos me n’han fet venir

ganes.

L'article d'avui parlava del nou llibre de Roser Caminals. Hi he trobat un abds de
majuscules en els titols de llibres (**Els Aliats de la Nit”), I’Us —per mi, estrany— del
pronom elles per referir-se a coses (*“en diferents llibreries de la ciutat, entre elles [...]”)
i també, entre altres errors que comenco a veure que son recurrents en bastants autors, un
desconeixement de la norma de canvi i caiguda de preposicions (*“No va dubtar en fer
memoria [...]”"). Sovint el que anomenem errors s6n una transposicié directa de la parla

—amb foca influencies castellanes— en el llenguatge escrit.

Fent cas d'una adreca de Gmail que constava en el missatge d'en Bernat, he deduit que la
peca la signava una noia que es diu Marta Gomez Pardos, pero no I'he localitzada entre
els autors amb fitxa en el gestor. Pressuposo que en Bernat introduira les dades de la nova
autora... He parlat amb ell a mig mati, estic contenta de fer les practiques, molt contenta,
pero a vegades em costa no perdre de vista les altres matéries; me n'adono ara que tinc
Iliuraments de PAC a tocar. L'Aniol entra a la llar d'infants pels volts de les nou i a les
dotze ja el recullo. Tres hores passen volant...! Mentre acabava de preparar el dinar ha

sonat el ding del mobil: un altre article que espera revisié. Dema me'l miraré.
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Dimecres, 28 d'octubre de 2015

Aquest mati he revisat les 8 raons per no perdre’s Troianes 15 al teatre Akadémia.

M'agradaria saber quins criteris segueix en Bernat per incloure fotos sense vulnerar els
drets d'autor. A vegades deu anar tan enfeinat que li pregunto una cosa d'aquestes i no en
rebo resposta. Potser m'hauria de fer més pesada. A més, hi ha dies com avui en que també
dubto a I'nora de canviar paraules o fins i tot alguna frase de l'article per fer-lo més
entenedor. VVull tenir el maxim respecte pel text que corregeixo, pero a vegades em sembla
necessari canviar-ne una mica l'estil: quan no comprenc el que llegeixo €s quan em poso

en alerta.

Llegint Navol he descobert que I'article d'ahir era de la Marta... Lagiiens, una noia que a
la foto fa cara de ser for¢a jove (estudiant?); una foto que, si no m'equivoco, esta feta a
les oficines de Vilaweb, amb un fons vermellds que correspon al pati que hi déna llum.
La sensacio de vitalitat que aportava aquell pati minascul em va cridar I'atencio I'inic dia

gue m'he assegut en una cadira de Navol, al costat de la Griselda.
Divendres, 30 d'octubre de 2015

Segons en Bernat, avui he fet "feina de cirurgia”. Resulta que Nuvol va publicar una

entrevista a Patricia Gabancho i més tard ella va demanar uns canvis en l'article. He

corregit o suprimit tot el que havia assenyalat: una feina més senzilla del que em pensava.

Nomeés calia estar atenta per modificar exactament el que Gabancho demanava.
Dilluns, 2 de novembre de 2015

Ahir, tornant de la castanyada, vaig rebre missatge d'en Bernat que, de fet, esperava —
n'haviem mig parlat a I'estiu—, perd no sabia si arribaria: "De cara a dema, et volia
proposar de fer una feina lleugerament diferent, perd que espero que trobis interessant.
Deixarem de banda momentaniament la correccio i et proposo de fer un article explicant
qué és Lluérnia i seleccionant les instal-lacions luminiques més interessants d'aquesta
edicid. Per fer-ho, et proposo aquest material, que pots consultar facilment. [...] Penso

que pot ser un bon exercici per a tu i és un tema que et toca de prop".

| tant que és un bon exercici! M'hi he encarat com en molts treballs de la UOC: primer,
Ilegint els materials diponibles (web, blog, articles d'anys anteriors) per extreure'n el més

important i, segon, donant-ne la meva versio resumida. Dit aixi sembla senzill, pero per
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a una persona dubtosa com jo no ho és. Que és el més rellevant i, per tant, ha d'apareixer
a la noticia? Fins a quin punt la peca ha de ser objectiva? Mentre escrivia em preguntava
si un bon corrector ha ser un bon escriptor o, si més no, ha d'escriure regularment. Com

pot algu ser un bon corrector si no és capa¢ de posar-se a la pell de I'escriptor?

Abans de posar-me a treballar en la peca de Lluérnia, he trucat sense exit en Bernat per
si em volia fer alguna recomanacio. Com que també he rebut un missatge amb I'arxiu d'un
text per corregir dimarts, he decidit no esperar resposta. Ja ha anat bé aixi: al vespre he
rebut un nou article per revisar dema. | també un whatsap d'en Bernat que em preguntava
si necessitava ajuda... Sospito que ha tingut un dia mogut, com sempre. Quan faltava poc

per acabar el dia, he acabat l'article i he avisat en Bernat.
Dimarts, 3 de novembre de 2015

Ja fa dies que deixo tots els articles que reviso a I'espai d'esborranys del gestor, pero, tot
I aixi, continuo enviant a en Bernat els arxius on consten tots els canvis fets. Si puc,

prefereixo no treballar d'entrada amb el Wordpress, sin6 polir abans I'article amb el Word.

Avui ho he pogut fer aixi i a quarts de 12 en Bernat rebia la confirmacio de la feina feta
amb les revisions adjuntes de dos articles: el primer I'he titulat "L'univers Larsson ha
tornat”, agafant la penultima frase que havia escrit Ester Segui, i al segon, que fa
referéncia a la publicacio en catala d'un llibre d'Erasme de Rotterdam, no li he canviat el
titol.

Corregint aprenc molt i dubto encara més. Avui, per exemple, he aprés que el verb
ressuscitar s'escriu tal com ho havia escrit I'autora i no com ho hauria fet jo (*ressucitar).
Quina correctora...! | aix0 que és evident: ressuscitar és 'tornar a suscitar', és tornar a 'fer
néixer'. També he dubtat: equiparar a o equiparar amb? M'aniria molt bé tenir el
Diccionari d'Us dels verbs catalans d'’Anna Montserrat i Jordi Ginebra... Ara que s'acosta
el meu aniversari tinc una bona excusa per comprar-lo. 1, com altres vegades, he llegit
alguna frase d'aquelles que notes que ballen: "el bon nivell ha de ser en tots els camps";
I'ne canviada per "el bon nivell s'ha d'assolir en tots els camps".

Poc abans de donar per bones aquestes revisions, he rebut dos documents més per corregir

i entrar als esborranys. En Bernat em diu que se m'ha girat feina, i jo li contesto que
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prefereixo queixar-me de massa feina, i que deixo les noves correccions per dema a la

tarda.
Dimecres, 4 de novembre de 2015

Avui he acabat revisant només un dels dos articles que em va enviar ahir en Bernat:

"Amador Vega. Moure's per pensar”, sobre filosofia, escrit per Roman Aixendri. En

comptes del segon article, en Bernat s'ha estimat més que corregis la cronica d'un acte de
la seccid d'Arts Visuals de I'Ateneu Barcelonés que ha redactat Barbara Marchi. He passat
més estona inserint correctament els enllacos que proposava la Barbara que no pas

revisant l'article en si.

En Bernat m'ha demanat que canviés l'ordre de preferéncia de les correccions quan m'ha
trucat aquesta tarda. Llavors ho ha aprofitat per explicar-me que la noticia que he escrit
sobre Lluérnia sortira al newsletter de dema (després de la trucada m'he afanyat a
subscriure-m’hi...) i que dissabte puja a Olot a passejar-se pel festival del foc i de la llum.

La trucada d'avui ha donat molt de si perqué també m'ha recomanat que llegis "Correttore

traditore™ d'Enric Goma i ha resultat ser I'tinic article de NGvol que havia tingut temps de
Ilegir avui després de dinar, un text interessant que evidencia les dificultats en la relacid

escriptor-corrector.
Dijous, 5 de novembre de 2015

Avui si que finalment he revisat I'article del mallorqui Emili Sdnchez-Rubio sobre el

poemari Trait de Pau Vadell. M'ha fet gracia llegir-hi el nom de Sebastia Portell: no el
conec personalment, pero volta per les aules del grau de Llengua i Literatura Catalanes

de la UOC i hem coincidit en més d'una assignatura.

Quan tot just acabava de posar-me a treballar en una PAC de la UOC (quin ball de sigles
universitaries!), en Bernat m'ha enviat I'arxiu d'una entrevista a Biel Mesquida, tambe de
Sanchez-Rubio, "per corregir avui 0 dema”. He decidit deixar-ho per dema, abans que
se'n ressenteixin massa les altres assignatures uoquianes. | he pres una bona decisio,
perqueé a la tarda he rebut un altre missatge amb un petit afegit per incorporar a la pega de

Sanchez-Rubio.
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Divendres, 6 de novembre de 2015

"Podries donar prioritat a aquest text? S'ha de corregir una mica. Si no pots fer-lo aquest
mati m'ho dius i no passa res". El text era de la Marta Lagtiens. M'hi he posat de seguida.
A mesura que passen els dies i les correccions, m'adono de la importancia que el contingut
de l'article sigui correcte; no nomeés cal revisar les "faltes d'ortografia”... I avui, que la

Marta es referia a la "setmana historica de Barcelona”, m'he informat bé i l'article revisat

ha acabat referint-se a la "Setmana de la Novel-la Historica de Barcelona".

Poc abans de les deu del mati he rebut un altre missatge —bé, no només jo: també I'Agata
Losantos i en Francesc Ginabreda, olotins com jo— en que en Bernat ens convida a "fer
un especial sobre Lluernia, amb diverses mirades sobre el festival". La idea m'atrau:

reportera per un dial

He encarat la correccié de I'entrevista a Biel Mesquida amb les piles ben carregades; un

procés de revisio distret, perqué he experimentat que és forca més dificil treballar en un
escrit que pertany a un dialecte diferent del teu. Just abans d'anar a dinar, amb els nens ja
asseguts a taula, he enviat aixo a en Bernat: "L'entrevista a en Biel Mesquida també és als
esborranys. Interessant pero dificil de revisar! He mantingut la majoria de dialectalismes,
perque el to col-loquial de I'entrevista ho permet. Tot i aix0, he canviat el
verb dir (sinonim de descriure en mallorqui) per descriure, per tal de facilitar la
comprensid del text, i he suprimit el fragment com a meres, perqué no he estat capag de
saber que significava i substituir-lo per una expressio més entenedora per al public en

general”.
Dissabte, 7 de novembre de 2015

A les 6 de la tarda en Bernat, I'Agata, en Francesc i jo ens hem trobat a la Carbonera del
Teatre Principal, on s'ha donat el tret de sortida de Lluérnia. A I'Agata no la coneixia,
pero a en Francesc si, perque és el germa petit d'una molt bona amiga meva. Feia molts
anys que no el veia, tot i que la Cristina ja m'havia explicat temps enrere que estudiava
un postgrau de correccio de textos a Barcelona —que a mi m'agradaria fer, pero que haura

d'esperar...—. En resum, que el tenia situat i m'ha fet il-lusio retrobar-lo gracies a Navol.

Ens hem repartit la feina. Com que jo tenia clar que, amb els nens i en Marc, aniriem com

a minim al claustre del Carme i al volca Montsacopa, en Bernat m'ha assignat la visita de
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les instal-lacions que s’havien muntat en aquests dos espais. Abans de marxar cadascu per
la seva banda encara hem parlat una mica de la situacié de Navol, de les dificultats de
trobar patrocinadors, de la inserci6 de publicitat només vinculada a la difusié de
continguts culturals... He assaborit la conversa, conscient que aixo de treballar a distancia,

a través de la pantalla, em dona poques ocasions per a la conversa distesa.

He passejat i gaudit amb la familia durant tres hores llargues, que han culminat amb la
pujada al volca, fumejant i il-luminat altre cop després de milers d'anys. El fet de saber
que havia d'escriure sobre el que veia m’'ha fet estar més atenta. Tenint en compte que en
Marc és fotograf, li he demanat que fes fotos per il-lustrar l'article. Ara els nens ja dormen,

esgotats, i jo faré el mateix ben aviat.
Diumenge, 8 de novembre de 2015

No m'he llevat gaire tard i la primera cosa que he fet és comencar a escriure la meva
cronica particular d'ahir. Les sensacions viscudes encara eren prou fresques i no he tingut
dificultats per estructurar I'escrit, pero si per acabar-lo. Els "enviats especials” a Lluérnia
hem compartit impressions a través del correu electronic. Abans de dinar l'article ja era

als esborranys i n'he informat en Bernat.

Al vespre he revisat el text de I'Agata, mentre en Bernat feia cami cap a Barcelona. No hi

he corregit cap error ortografic o gramatical. Només I'he estructurat en paragrafs perqué

fos més llegible.

"Dema et passo la revisié de l'article d'en Jordi Artigas. ja li he fet una ullada. Si et va bé,

dimarts faré festa de Navol, que tinc entrega de PAC a la UOC",
Dilluns, 9 de novembre de 2015

Aquest mati he esmorzat amb Navol. M'ha fet il-lusi6 veure el resultat final de I'especial
Lluernia: els articles dels tres olotins a I'Speaker's Corner. Em faltava llegir el d'en
Francesc. Més tard he vist que en Bernat també havia publicat el seu, amb I'estil espontani
que el caracteritza; se li havia escapat un no que canviava el sentit del que ell volia dir,

I'ne suprimit i I'ne avisat del petit canvi.

També he estat distreta una bona estona amb una noticia que en Bernat em va passar

dissabte per corregir, amb "problemes de sintaxi". Estic satisfeta amb el resultat: I'arxiu

102


http://www.nuvol.com/opinio/arquitectura-i-natura-a-olot-tot-sencen/
http://www.nuvol.com/opinio/lluernia-efecte-sorpresa-i-reivindicacio-de-ciutat/
http://www.nuvol.com/opinio/lluernia-torna-a-enllurnar/
http://www.nuvol.com/opinio/lluernia-torna-a-enllurnar/
http://www.nuvol.com/noticies/cardava-molt-temps-que-no-pujava-aqui-dalt/

amb els canvis és ben vermell, pero la sensacio que (crec que) tindra l'autor en llegir la
seva peca és que només hi he fet petits retocs. En fi, com he dit a en Bernat, en Garbancito
de la Mancha ja és als esborranys. He acabat el mati repassant un altre article que ja

m'havien deixat als esborranys titulat "1 no hi ha cap ventriloc”, de la Marta Pérez i Sierra.

No hi he fet gaires correccions.

En Bernat m'ha trucat: "Qué te n'han dit, de l'article de Lluérnia, per aqui?". M'he quedat
sense paraules: tant que m'escarrasso a fer la peca i no he pensat a fer-ne difusio...! El
sentit comercial o publicitari o com es digui el tinc molt poc desenvolupat! He intentat
arreglar-ho una mica fent arribar I'article als responsables de les dues instal-lacions que

s'expliquen, aprofitant que en Marc els coneix.
Dimarts, 10 de novembre de 2015

Avui no havia de treballar —ja vaig avisar que tenia mooolta feina d'altres assignatures—
pero la Marta Pérez i Sierra ha enviat una nova versio del seu ultim article, perqué diu
que al seu corrector habitual se li van escapar unes faltes i que ha fet tornar a corregir
I'article per un altre. El nou corrector ha canviat carrusel per cavallets (jo no ho vaig
canviar, tot i que sé que el DIEC no ho admet), pero també ha redistribuit els paragrafs o
ha suprimit I'article davant de tots els noms propis. He decidit introduir tots els canvis de
I'ditim corrector —aixi, tothom tranquil...— i aprofitar l'ocasidé per analitzar diferents

maneres de treballar de diferents correctors.
Dijous, 12 de novembre de 2015

Havent dinat, la gent de NUvol —incloses les becaries d'aquest semestre— hem pogut veure
una proposta grafica de redisseny del diari digital. En Bernat ens n'ha demanat I'opinio.
A mi m'ha semblat que la nova imatge és tan endregada com l'actual, cosa que valoro

molt, i que valoro de molt abans que tingués la idea de fer unes practiques aqui.

Al vespre he acabat dues correccions d'un nou article de Marta Laguens i d'una cronica

forca llarga d'Oriol Marti Sambola, "molt interessant i molt pertinent després de

Lluérnia", en paraules d'en Bernat, que subscric.
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Divendres, 13 de novembre de 2015

Avui, després d'enviar finalment el conveni signat a en Bernat perqué, al seu torn, el signi

I’Assumpcio Maresma de Vilaweb, he repassat el proleg de I'Arcadi Oliveres a Més enlla

de Twitter, de Santiago Giraldo. Seguint les instruccions d'en Bernat, he intentat corregir
només coses molt clares —alguns castellanismes com *avui per avui o *al respecte de-.

Després he revisat l'article "En el "nom" del Poble", d'Alicia Garcia Ruiz, i he tornat a

dubtar amb I'Gs de la cursiva, majuscules i minascules... A més del llibre dels verbs, em

sembla que compraré el d'ortotipografia de Pujol i Sola.
Dilluns, 16 de novembre de 2015

He revisat una ressenya breu i amb una sintaxi forca pobra sobre la novel-la juvenil
"L'oreneta de Mont-Sacer" de Xavier Llopart. Se m'ha fet estrany que en Bernat la volgués
publicar (nota del 22/11/2015: vaig comentar les meves impressions a en Bernat i, tot i
que no devia pensar a dir-me'n res, he vist que a hores d'ara l'article encara no s'ha

publicat).
Dimarts, 17 de novembre de 2015

En Bernat m'ha demanat de fer un repas a l'article de Samar Yazbec, ja publicat. Convé

tant escoltar aquestes veus...! Sobre la revisio, tenia un dubte de contingut que he
comentat a en Bernat. El que no li he comentat és que havien escrit Yazvec, amb v baixa;
crec que aquests detalls sén importants, contribueixen a atorgar més o menys fiabilitat a

un mitja. Després he revisat un article sobre els desapareguts en el periode 1936-1977

amb moltes dades a tenir en compte... i molts enllacos a controlar!

A la tarda he rebut una trucada d'en Bernat per parlar de la nova etapa de I'editorial
garrotxina Llibres de Batet, en qué I'Agata Losantos té un paper clau. Se n'ha assabentat
a través dels mitjans. Hem acordat que li faré una entrevista per parlar d'aquest cas concret
d'editorial centrada en el mén local. Comengo a pensar quines preguntes tinc ganes de

fer-1i... No he preparat mai cap entrevista!
Dimecres, 18 de novembre de 2015

Una de calenta... i una de freda! Un nou missatge d'en Bernat: "L'autor de I'article que vas

repassar ahir em diu que hi ha alguns vincles erronis. T'ho pots mirar?". Ahir em vaig
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equivocar perqué anava amb pressa i avui al mati tampoc he tingut gaire estona per
arreglar el problema, ja que a les nou del mati havia de marxar a fer la classe de catala
d'en Roy. El tema, per sort, ja esta resolt. Els errors s'han de resoldre amb rapidesa!

Dimarts, 24 de novembre de 2015

“Pots repassar aquests articles? Un és meu, pero el vaig acabar tardissim i ja no m'hi veia

de cap ull.

http://www.nuvol.com/noticies/el-goethe-institut-fa-60-anys-a-barcelona/

http://www.nuvol.com/noticies/xavier-febres-un-llibre-per-a-la-tramuntana/

A esborranys n'hi ha un que t'agradara: ‘Nens de visita per una exposicio d'art’.

He repassat amb atencid, com sempre, pero hi havia ben pogues coses a corregir. Sabent
que d’aqui a pocs dies entrevistaré I’Agata Losantos, ara em fixo més en la manera com
es presenten les entrevistes; i avui he trobat interessant la manera com en Bernat fusionava
fragments de la conversa amb Ursula Wahl, cap de cultura del Goethe, amb comentaris
sobre la seva personalitat o la feina a I’Institut alemany, sense seguir I’esquema de
pregunta i resposta, més rigid. Una entrevista que venia de gust llegir.

De fet, un dels aspectes que em motiva en especial de la feina a Navol és que alhora que
faig la feina de revisio llegeixo continguts que m’interessen, i n’aprenc. Sospito que hi
deu haver processos de revisié que, tot i que m’agradi aquesta feina, deuen ser ben
avorrits. De moment, aprofito aquests moments de doble gaudi com a revisora i com a

lectora!

També agraeixo que de vegades en Bernat em recomani lectures al marge de la feina de
correctora, com la d’avui sobre una exposicié a Vic vista amb ulls de nen. L’estil de
I’article recomanat se’m fa un xic feixuc, perd em sembla molt atractiva la proposta de
fixar-se en I’actitud dels nens davant de continguts culturals. Com a mare, m’interesso i
m’emociono per tot el que els petits em saben transmetre de I’entorn, multitud de detalls
gue a mi, per desgracia, em solen passar desapercebuts. | entenc que aquest article parla
d’aixd. Com que tinc poques ocasions de parlar amb en Bernat més enlla de la feina
estricta, el fet de compartir aquesta lectura el converteixo en una ocasio per compartir

punts de vista.
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Dijous, 26 de novembre de 2015

A dos quarts de deu he arribat a I'Sport, equipada amb la gravadora, un full de preguntes
possibles —una mena de gui6 de I’entrevista— i el llibre Els imperdibles de la Garrotxa.
17 obres d’RCR Arquitectes. L'Agata ja hi era. Després de saludar-nos i fer-li la foto de
rigor (hi havia poca llum i molt contrast...), hem encetat la conversa. Com que tot s’anava
gravant, jo podia escoltar-la sense el patiment de deixar-me res sense escriure. | crec que
he tret profit de I’hora que hem estat assegudes alla, a la galeria de darrere del bar, amb
el cafe i el suc de poma; un profit per al possible lector de I’entrevista i tambe, no ens
enganyem, per a mi mateixa. Ara estic ben contenta que en Bernat em digués de fer un
article sobre els Llibres de Batet: conéixer la historia d’aquesta editorial, aprendre de
primera ma com funciona per dins, entendre una mica millor el teixit empresarial garrotxi,
connectar amb les inquietuds d’una editora... tot un mon al qual tinc poc accés, ara per

ara, en el meu dia a dia.
Dimecres, 2 de desembre de 2015

Finalment, avui he pogut revisar I’article sobre el festival portugues d’animacid
CINANIMA, que en Bernat em va passar diumenge a la tarda. EI mal de panxa m’havia

deixat a zero i tot just ara el cos em comenca a respondre.
Divendres, 4 de desembre de 2015

El cos té ganes de descansar pero la gravacio de la conversa amb I’ Agata m’espera per
convertir-se en entrevista escrita. Aquest mati m’he posat a transcriure la gravacio.
Després m’ho he manegat perqué quedés més ben travada, amb canvis en I’ordre de les
intervencions, polint alguna frase de I’Agata amb I’ajuda de la informacié que ofereix la
seva web, etc. Crec que I’entrevista és prou agradable de llegir, reflecteix I’estil parlat, i
aporta un punt de vista a tenir en compte pel que fa a I’ofici d’editor a escala local. En fi,
que espero que algu trobo interessant llegir-lo. Quan acabo d’escriure, sovint penso “I a
qui pot interesar aixo que he escrit?”. M’agradaria que escriure no servis nomes per estar
satisfeta d’un text i poder-me’l mirar, sind també per repercutir en I’anim o I’opinio

d’algu, com a minim.

Al vespre he rebut la resposta d’en Bernat:
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“Llegida. Molt interessant. A veure si se'n surten. Només un parell de suggeriments.
Potser no faria referencia a la data de novembre a l'inici de l'article perqué sembla que
sigui antic. Ja sé que només fa 15 dies pero en un mitja digital és una eternitat. Reformula
I'inici. Pel que fa a les fotos, posaria una foto de I'Agata a dalt i, si en tenim, una altra del
Ricard més avall. Pero si heu fet fotos vosaltres i teniu ja pensada la composicio,

endavant. Ens ho tornem a mirar un cop entrat. Va bé?”

Li dono la rad. Jo també havia dubtat amb aixo de referir-me a la data de presentacio del
llibre de les 17 obres d’RCR Arquitectes, el 14 de novembre: tot i que la noticia d’aquest
acte és el que va motivar en Bernat a trucar-me i pensar en una peca referida a Llibres de
Batet, I’entrevista final ha de quedar deslligada d’aquesta data per no donar una imatge

de mitja de comuncacio lent de reflexos.
Diumenge, 6 de desembre de 2015
“Que et sembla? Aqui tens I'enlla¢. Quan puguis, no és urgent.

http://www.culturamas.es/blog/2015/11/22/quien-mato-a-la-
novela/#.VmQrEl W95I.twitter”

En Bernat em proposa una feina diferent que consisteix a traduir al catala per a Navol —
amb permis de I’autor, és clar— un article de Jesus Gil Vilda que ja s'ha publicat a
Culturamas en castella. La idea m’ha animat aquest diumenge espés d’activitat uoquiana:
tot i que en el cas de dues llengues tan properes com el catala i el castella la millor opcid
sol ser llegir en la llengua original, crec que és coherent que un mitja en catala com Navol
presenti tots els articles en la versié catalana (amb independencia que després puguis
accedir a la versio original) i, d’altra banda, m’atrau el repte de buscar un equivalent

catala genui —no una traduccid literal- d’un text d’anima saragossana.
Dimarts, 8 de desembre de 2015

L’ Agata ha aportat fotos del dia de la presentacio, de poca qualitat, i nous comentaris, de
molt interes, per afegir a I’entrevista. Introdueix matisos a algunes de les seves respostes
gue em permeten constatar que, depenent del punt de vista des d’on observem la realitat,
posem I’émfasi en detalls ben diferents. També m’ha corregit un parell d’errors
d’ortografia. La correctora corregida. Ja ho diuen, que tothom —corrector inclos— necessita

algu que es torni a mirar el text des de fora! Avui mateix he incorporat a I’entrevista totes
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aquestes apreciacions de I’Agata, he introduit I’entrevista als esborranys i n’he informat

en Bernat.
Dimecres, 9 de desembre de 2015

I avui també he acabat introduint els comentaris inesperats que m’han arribat d’en Ricard,
el soci de I’Agata. Un nou punt de vista a tenir en compte, tot i que en Ricard no va
participar directament en I’entrevista i, potser per aixo, m’ha costat més trobar-li un bon

encaix dins el text. En Bernat ha publicat I’article definitiu a tres quarts de dotze de la nit.

Dijous, 10 de desembre de 2015

Quan he dit a I’Agata que ja podien llegir I’entrevista a Navol, m’ha fet saber que ella i
en Ricard n’estaven molt contents, per la qual cosa jo tambg, evidentment, he estat ben
contenta. Sovint m’he preguntat qué hi ha darrere de les entrevistes, fins a quin punt la
conversa que mostra el text és real; cada entrevista és un moén i parteix de relacions
diferents entre I’entrevistador i I’entrevistat, pero ara, almenys, tinc més idea del que a
mi em sembla una bona entrevista: un text que transmeti I’ambient de la conversa real i
que, sobretot, faci arribar el missatge de I’entrevistat amb les minimes interferéncies

possibles.

Canvi de tema. Avui he escrit una possible traduccio de I’article de Jesus Gil Vilda i he
descobert que aquesta feina m’atrau encara més del que em pensava. A vegades m’havia
mirat I’assignatura de Teoria i practica de la traduccid; ara ja tinc clar que em matricularé
d’aquesta optativa el semestre que ve, I’Gltim si tot va bé. Només domino el catala i el
castella, forca I’anglés i una mica el frances, pero no se sap mai... Llegint I’article de Gil
Vilda he tingut la sensacié que en catala, en general, traiem menys profit de la nostra
riquesa léxica: he llegit “mendigos”, “a la porra”, “agoreros”, “aguafiestas”,

“pordiosero”, i tot plegat m’ha sonat natural; en canvi, he traduit “pidolaire”, “a pastar
fang”, “malastrucs”, “esgarriacries”, “captaire”, i he pensat que potser el text catala
sonaria forcat, amb paraules que haurien de ser habituals, pero que no ho sén tant com jo
voldria. Es com si els catalans sentissim vergonya de la nostra propia llengua, com si no
“quedés bé” fer servir segons quines paraules... un comportament que potser es pot
explicar a partir de les vicissituds politiques i socials viscudes, perd que no per aixo

m’inquieta menys.
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Divendres, 11 de desembre de 2015

Ahir en Bernat em va passar més teca per corregir: dues entrevistes que Gerard E. Mur
havia fet, respectivament, a Albert Villard i a Arnau Obiols. Hi he topat amb una qliestié

que haviem tractat amb insistencia al curs de nivell superior de catala: el tractament
barrejat —i inconscient— de tu i de voste per dirigir-se a I’entrevistat (en el curs de catala
feiem referencia al tractament donat al receptor d’una carta). He modificat les preguntes
perque totes es dirigissin a voste, ja que era I’opcié majoritaria, tot i que, sobretot en el

cas d’Arnau Obiols —forca jove— he dubtat si hauria estat més adequat tractar-lo de tu.
A les dues en Bernat m’ha enviat un nou encarrec:

“Com que veig que t'ha agradat de traduir un article del Jests Gil Vilda, aqui te n’envio

un altre. A veure que et sembla traduir-lo.”
Dilluns, 14 de desembre de 2015

He traduit el segon article de Gil Vilda (encara no publicat a Navol), intentant que el text
sonés natural en catala. Aixi, en alguns contextos m’he adonat que en catala era més
habitual situar els pronoms davant del verb (em podra donar) mentre que en castella es
col-locaven darrere (podra darme). També m’he esforcat per evitar traduccions directes
de construccions valides en castella pero no en catala. Per exemple, en catala no utilitzem
el futur per indicar suposicio, cosa que si que es fa en castella, per la qual cosa el suposit
expressat a la frase sera como la maquina de hacer peliculas de la Disney s’ha de traduir
en catala per deu ser com la maquina de fer pel-licules de la Disney. O bé, quan I’adverbi
castella definitivamente serveix per esborrar dubtes, en catala hem d’utilitzar I’expressio

sens dubte —i no pas, definitivament-.

En Bernat m’ha trucat amb la intenci6 de fixar un dia per trobar-nos a Barcelona i parlar
amb mes calma sobre les feina que he anat fent fins ara. No hi comptava, estic desbordada
amb tanta PAC, pero, per altra banda, aquesta trobada em sembla imprescindible després

de tanta comunicaci6 virtual.
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Dilluns, 21 de desembre de 2015

De cara a la trobada de dema amb en Bernat, m’he remirat bona part dels articles corregits
al llarg del semestre per confeccionar una llista de dubtes i d’errors més frequents que ens

serveixi de guia. S’han d’aprofitar al maxim els pocs moments presencials!

Adjunto aqui aquesta llista, tal com me I’enduré dema a la capital, perque crec que

condensa una part important de les reflexions d’aquestes practiques:
Dubtes

- Noms de composicions musicals, performances... en cursiva?

- Puntuacié (afegir pauses en oracions molt llargues o evitar-les en les que son molt
breus, per exemple)

- Noms propis precedits d’article barrejats amb d’altres sense article

- Per o per a (+ infinitiu) usats indistintament

- Enl’avinguda o a I’avinguda?

- Limits de la revisié d’estil (canvis d’ordre de la frase, de puntuacio, de
simplificacid d’oracions, evitar que es repeteixin expressions en poc espai...)

- Ser i ésser usats indistintament

- Quan és necessari incorporar pronoms de CD, CLL...? (ex. 150916: “Segueixo
vinculada amb la ciutat. (Hi) Torno i comenco a treballar en la inddstria
cinematografica”)

- Adins i dins usats indistintament

- Us de possessius (ex. 151015: “La daga que travessa la seva boca” la daga que
li travessa la boca)

- Pronom ell per a objectes (ex. 150928: “L’impacte que s’obtingui d’elles [les
accions]” I’impacte que se n’obtingui)

- No obstant 0 no obstant aixo? (I altres coses en que no hi ha acord entre la
normativa i el criteri dels mitjans...)

- Usos de la passiva (ex. 151015: “una de les melodies és creada” una de les
melodies I’ha creat)

- Criteris de seleccid de fotos (drets d’autor!)

- Errors de contingut (alerta amb titols o0 noms propis mal escrits, que hem de fer si

creiem que I’autor ha escrit una cosa pero en volia dir una altra...)
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- Limits en I’Us de mots dialectals (ex. 151105: “dir” descriure, “plagueta”)
Errors frequents

- *Deguta acausade

- *En la que les xarxes funcionen en que les xarxes funcionen

- Confusio per i per a

- Confusio com i coma

- Confusio tan i tant

- Preposici6 a davant CD

- Majuscules inexistents a I’interior dels titols de llibres, pel-licules...

- *Enreferenciaa amb referéncia a

- Canvi i caiguda de preposicions (ex. 151027: **no va dubtar en fer memoria”)
- Fals pronom hi (ex. 151027: **“els hi ofereixo una conversa”)

- Us indistint dels tractaments de tu i de vosté a les entrevistes

- *Doncs (causal) ja que (ex. 151019: **“pot semblar una bona idea, doncs no

estem acostumats a”)
Dimarts, 22 de desembre de 2015

A dos quarts d’una al carrer Ferlandina, 43, al grup de taules que hi ha al fons de la nau
on treballa la gent de Vilaweb, he retrobat el meu tutor de practiques. Jo duia el portatil i,
mentre I’engegava, ell tancava temes pendents a la seva pantalla. Quan ha vist la llista
d’arxius Word amb les correccions m’ha preguntat encuriosit: “Quants articles has
revisat?”. Despres, a casa, els he comptat: son 39 articles d’extensio i dificultat ben
diversa, sense tenir en compte els que he revisat directament des de la plataforma
Wordpress de Navol. Crec, honestament, que he fet forga feina.

La visita a la seu de Vilaweb no ha servit només per revisar i comentar amb més
deteniment les correccions fetes, també ha estat una bona ocasio per fer relacions socials.
Aixi, avui he conegut en viu i en directe I’ Aina VVega, cap de la seccio Castafiore de Navol,
i I’Aida Pallares, cap de la seccio L’ Apuntador. També he vist altre cop la Griselda Oliver,
d’Homo Fabra. I, amb aix0 no hi comptava, en Bernat m’ha presentat I’Assumpcio
Maresma de Vilaweb, que és qui signa el meu conveni de practiques (com qui no vol la
cosa, en Bernat li ha recordat que el conveni encara era a la taula per signar...).

L’Assumpcié m’ha proposat de rematar les practiques amb una trobada algun dia —no
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hem concretat res— amb en Jordi Badia, el cap d’estil de Vilaweb. No puc desaprofitar la
invitacio: després de les vacances de Nadal i de les proves finals de la UOC, miraré de

posar-m’hi en contacte.

Comentant la jugada amb en Bernat he apres coses, com no podia ser d’altra manera: ara
sé que una possible influencia a I’hora d’escriure els titols dels Ilibres amb majdscules a
I’interior pot venir de I’anglés, i també que la preposicio darrere s’escriu amb e amb
I’objectiu de diferenciar-la de la darrera pregunta, tot i que no tots els lingiistes estan
d’acord amb aquesta distincio ortografica relativament recent que prové de la semantica.
D’altra banda, m’he fixat en la manera com la Griselda remenava I’Optimot, el Diccionari
d’s dels verbs catalans, el DCVB..., per prendre’n exemple. Parlant de les diferents
maneres d’escriure dels “autors corregits”, hem anat a parar a Alba Losada i en Bernat li
ha enviat un missatge per saber si finalment va poder publicar el seu article a I’ Avui (motiu
pel qual encara no s’ha publicat a Nuvol). Recordo que quan vaig corregir I’article
d’aquesta periodista em va costar fer-ho perque es notava molt que es tractava de la
traduccid del castella que havia fet d’un article seu. Si I’Avui I’ha publicat, m’agradaria

molt llegir-lo per observar la manera com I’han corregit.

Quan ja estavem a punt de marxar, en Bernat ha observat que durant les practiques he fet
gairebé de tot —correccio, noticia, entrevista, traduccié—, pero que encara no he escrit cap
ressenya. Per aix0, davant una pila de llibres que proporcionen les mateixes editorials —
aixo és el que he entes— hem decidit que m’enduria La merceria de Teresa Roig per fer-
ne una ressenya per després de Reis. Em falten estones per llegir, pero m’atrauen les

novel-les historiques... Vaja, que ara ja tinc una bona excusa per posar-m’hi.

Awvui jo no tenia gaire temps per dinar abans de marxar cap a Olot (i en Bernat tampoc en
té mai gaire...), pero finalment hem menjat en un bar d’entrepans i plats combinats a prop
de Vilaweb. Disposar d’agquesta estona més informal m’ha permes coneixer de més a prop
la feina d’en Bernat i poder-li explicar els meus projectes. Quan ja érem a la caixa —i ell
pagava el dinar dels dos...— ha fet una ullada a Google Analytics: “Mira, en aquest
moment hi ha 157 lectors, i els articles que més llegeixen son ‘5 aberracions linguistiques

nadalenques’ i ‘Els deu errors meés freqlients en catala’”. En Bernat controla sovint
I’evolucio del nombre de lectors a Navol i esta satisfet perque aquest nombre va creixent,

senyal que el projecte digital es va consolidant. Jo me’n vaig amb bon gust de boca, pero
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no per I’entrepa, que era delicids, sind per la satisfaccié d”haver pogut posar el meu gra

de sorra en aquest projecte.
Diumenge, 27 de desembre de 2015

L’ultim article sobre animacio de Jordi Artigas ja és amb els altres esborranys, després de
passar pel sedas de la correccio: relatius, connectors, pronoms... Sembla que més o menys

tots han trobat el seu lloc.

Ara cada vespre, abans que em venci la son, llegeixo La merceria. No sembla un llibre
pretensios, i aixo m’agrada. M’he anat submergint en el mon que s’hi descriu sense ni
adonar-me’n, cada cop més interessada pel que passara. El narrador omniscient hi parla
en present, cosa que et fa sentir I’accié més propera, per6 m’incomoda un pel, perque
estic més acostumada als relats escrits en passat. El vocabulari que hi trobo em sembla
molt actual, massa allunyat del que s’utilitzava a les primeries del XX, moment en que
s’inicia I’accid... Parlo de primeres impressions. Encara em queden moltes pagines per
anar afinant la meva critica mentre gaudeixo de la lectura. | mentrestant, sense poder-ho
evitar, els ulls van detectant els —per ara, pocs— errors gramaticals que s’han escapat de la

revisio. Coses de fer de correctora...

4. Criteris d’intervencid lingistica
4.1. Normativa
4.2. Descripci6 de casos
4.2.1. Les preposicions per i per a
4.2.2. Les variants formals ser/ésser, sigut/estat, sent/essent
4.2.3. L’Us del guionet en els compostos
4.2.4. Els estrangerismes
4.2.5. Els signes d’interrogacio i exclamacio
4.3. Adequacio a I’estandard
4.3.1.Segons el genere
a) Generes informatius

b) Generes d’opinio
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c) Generes literaris
4.3.2.Estil de I’autor
a) Autor
b) Redaccid
4.4. Tipografia

4. Criteris d’intervenci6 linguistica

Atés que Nuvol és un diari caracteritzat per la diversitat d’estils, no es poden aplicar els
mateixos criteris a tots els textos, sind que cal esbossar unes directrius generals que
serveixin de guia a I’hora de revisar-los. Aquests criteris, doncs, tenen en compte el nivell
de variacio que presenten els textos (registre del text) i I’estil de I’autor (col-laborador i
redaccio).

4.1. Normativa

Un diari, com a mitja de comunicacio i vehicle de llengua, ha de seguir la normativa i
esmenar tan aviat com pugui els errors que s’hi cometen (Coromina, 2008: § 1.1.15). Per
tant, tal com planteja Sola a Sintaxi normativa: estat de la questié (1994: § 0.2), una
gramatica normativa ha de resoldre dubtes i, almenys, «hauria de donar compte de totes
aquelles questions que preocupen els assessors linguistics en aquest moment». Sempre
que la normativa, establerta per I’Institut d’Estudis Catalans, sigui univoca i no estigui
sotmesa a polémica cal aplicar-la: per exemple, una frase com «el dia que va conéixer a
I’escriptora» (C2.9, pag. 91)%°, d’acord amb la normativa vigent no és correcta i s’hauria
de corregir per «el dia que va coneixer @ I’escriptora». No obstant aixo, quan la normativa
presenti vacil-lacions o dues solucions per a un mateix fenomen, I’autor pot triar I’opcid

que prefereixi (tria estilistica).

Actualment la normativa gramatical catalana esta composta per la gramatica de Fabra
(1918/1933), que conté algunes aportacions que I’ Institut d’Estudis Catalans ha fet sobre
unes determinades questions que afecten alguns aspectes de sintaxi, morfologia i fonética,
i per un diccionari de la llengua general (DIEC2, 2007), que incorpora nou lexic respecte

20 Els fragments citats corresponen als textos dels Annexos (8§ 7). Estan identificats amb una lletra (depenent
de si es tracta d’una noticia (N), d’una cronica (C), entrevista (E), d’una critica (CRI), etc.), seguit d’un
namero, del ndmero de linia (després del punt) i de la pagina en queé es troba el fragment citat.
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a I’edicio anterior, de 1995. Per poder adequar el text a la normativa (gramatical i léxica),

sempre que sigui convenient, cal consultar-les:

FABRA, Pompeu (1918/1933). Gramatica catalana. Barcelona: Institut d’Estudis
Catalans, 1995/2000. Facsimil; en linia:

<http://publicacions.iec.cat/repository/pdf/00000044%5C00000005.pdf>

INSTITUT D’ESTUDIS CATALANS. SECCIO FILOLOGICA (1995). Diccionari de la llengua
catalana. Barcelona; Palma de Mallorca; Valencia: Edicions 3 i 4; Edicions 62;
Enciclopédia Catalana; Moll; Publicacions de I’ Abadia de Montserrat. [2a ed.: Barcelona:
Edicions 62; Enciclopédia Catalana, 2007]. [DIEC2] En linia: <http://dlc.iec.cat/>

Ambdues sén les obres normatives oficials: la primera és el codi normatiu i gramatical
vigent, i la segona és I’obra lexica de referéncia del lexic catala normatiu. Son les
maximes autoritats normatives i cal prendre-les com a obres de referéncia a I’hora de
corregir els textos. Ara bé, en els casos en qué les dues obres no siguin prou clares o no
descriguin prou bé els fenomens que s’han detectat en els textos, és aconsellable recorrer
a les seglients referencies bibliografiques:

FABRA, Pompeu (1956). Gramatica catalana. Barcelona: Teide, 2002.

La gramatica de 1956 de Pompeu Fabra és I’ltima gramatica que el mestre va publicar i
és posterior a la normativa que, a diferéncia de les altres obres anteriors, se centra en
aspectes sintactics i aprofundeix en giiestions que fins llavors havien estat poc tractades,
com algunes de sintaxi. L’aportacio més important d’aquesta gramatica son les oracions

de tipus IV, que, més endavant, Joan Sola (1994: § 1) va estudiar amb més profunditat.

SoLA, Joan, Maria-Rosa LLORET, Joan MASCARO i Manuel PEREZ SALDANYA (dir.)
(2002). Gramatica del catala contemporani. Barcelona: Empdries, #2008 [edicid

definitival].

Dirigida per Joan Sola, Roser Maria Lloret, Joan Mascar6 i Manuel Pérez Saldanya, és
una gramatica descriptiva de la llengua catalana que vol omplir una mancanca recurrent,
com son les obres de consulta i sintesi. «L’objectiu de I’obra és oferir una descripcio del
catala que s’ajusti a les necessitats actuals i a les exigencies dels diferents professionals

de la llengua [...], pero també a les demandes del public culte en general i de qualsevol
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professional de la linguistica o de les llenglies romaniques» (Sola et al., 2002/2008: x1ir).
Es una obra amb més de tres mil pagines d’informaci6 actualitzada, acurada. Esta
dedicada especialment a la descripcié de la varietat estandard de la llengua catalana i, per

tant, és un recurs til per als assessors lingistics que corregeixen textos d’ambit public.

INSTITUT D’ESTUDIS CATALANS. SECCIO FILOLOGICA (2002). Gramatica de la llengua

catalana [versid electronica provisional] [GRAMIEC]

<http://www.iecat.net/Institucio/seccions/Filologica/gramatica/default.asp>

L’ Institut d’Estudis Catalans esta en procés d’elaboracio d’una nova gramatica la versid
provisional i incompleta (no hi ha la sintaxi) de la qual es pot consultar al web de la
institucio. Aquesta obra té com a objectiu actualitzar i complementar la normativa vigent
«amb una proxima elaboracié d’aquelles parts que hi foren poc desenvolupades» (IEC,
2002: 15). Tot i el seu caracter provisional, atés que és una obra de referéncia
institucional, és interessant tenir-la en compte a I’hora de corregir textos: tard o d’hora, i

amb més o menys canvis, sera la nova gramatica oficial.

LOPEZ DEL CASTILLO, Lluis (dir.) (2000). Gran diccionari 62 de la llengua catalana.
Barcelona: Edicions 62. [GD62]

Aquest diccionari, elaborat per Lluis Lopez del Castillo, és una eina complementaria a la
de I’Institut d’Estudis Catalans, ja que incorpora casos d’interés més general que no es
trobaven al diccionari de I’IEC en el moment de la publicacid (L6pez del Castillo, 2000:
13).

ENcCICLOPEDIA CATALANA (1998). Gran diccionari de la llengua catalana. Barcelona:

Enciclopedia Catalana. [GDLC] En linia: <http://www.diccionari.cat/>

El diccionari de la llengua catalana d’Enciclopedia és una obra de referéncia,
complementaria del diccionari de I’Institut d’Estudis Catalans i del que ha dirigit Lluis
Lopez del Castillo. A més de les entrades que es poden trobar al DIEC2, aplega altres

entrades que no es troben al diccionari normatiu.

GINEBRA, Jordi i Anna MONTSERRAT (1999/2009). Diccionari d’Us dels verbs catalans.
Barcelona: Educaula (Edicions 62). [DUVC]
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El Diccionari d’Us dels verbs catalans és una «eina sistematitzadora» que proporciona
«informaci6 practica sobre el régim verbal» (Ginebra i Montserrat, 2009: 5). Es una obra
adrecada a professionals de la llengua, pero també a d’altres professionals que necessiten
la llengua per desenvolupar les seves tasques. Es, per tant, una eina Gtil per a la revisié de

textos.

TERMCAT, CENTRE DE TERMINOLOGIA. Cercaterm [en linia]. Barcelona: TERMCAT,

Centre de Terminologia, 2014: <http://www.termcat.cat/>

El centre de terminologia de la Generalitat de Catalunya disposa de diccionaris de
neologismes especialitzats consultables en linia, molt utils per als professionals de la
llengua. Es distribueix en diferents arees tematiques (ciéncia, humanitats, politica,
economia, tecnologia, etc.) i conté léxic especialitzat de nova incorporacio a la llengua
catalana, que no es troba en el corpus normatiu: manlleus, préstecs, estrangerismes, etc.
Tot i ser una eina de terminologia especifica, és molt Gtil per conéixer si els termes

estrangers ja estan normalitzats en catala.
4.2. Descripci6 de casos

Si bé és necessari que un mitja periodistic tradicional aposti per sotmetre els textos (que
no siguin d’autor) a un llibre d’estil amb I’objectiu de fer més efica¢ la comunicacio
(Rojas, 2011: 27), a Nuvol aixo no és possible perqué la majoria dels textos que s’hi
publiguen son precisament d’autor. Per tant, el que caracteritza aquest diari no és la
uniformitat en I’estil, sin6 I’heterogeneitat de formes. Per aix0, ha estat necessari elaborar
una llista que delimiti quins son els casos en que un assessor linguistic pot intervenir en
els textos. A continuacid es ressenyen cinc casos (un de sintaxi, un de morfologia, un
d’ortografia, un de lexic i un de tipografia) en que la tria de I’autor és possible, ja sigui
perque la normativa no delimita prou clarament una questié (com és el cas de la
distribucio de les preposicions per i per a), ja sigui perqué la gramatica oficial proposa
dues solucions diferents per a un mateix fenomen (com és el cas, per exemple, de ser i
ésser), els quals son delimitats pels manuals d’estil per tal d’uniformitzar I’estil del diari.
Els casos que s’han estudiat en aquest apartat son els que apareixen més freqientment en

els textos analitzats i, per tant, son molt habituals i mereixen una atencié especial.
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4.2.1. Les preposicions per i per a

Tal com afirmen Viana i Suils (2002/2008: 8 S 27.1.2.1) i Sola (1994: § 5), el problema
que presenta la distribucid de les preposicions per i per a és el contrast que es produeix
entre els dialectes ribagorca-pallarés, tortosi i valencia, que usen per a de manera
sistematica, i els dialectes de la resta del domini, que fan servir sempre per. La norma
Fabra (1918: § 128.111) parteix de la base que el catala central confon per i per a, i com
gue aix0 pot provocar vacil-lacions en la llengua escrita, elabora una distincié entre els
diversos complements (temps, lloc i causa) que poden presentar aquestes preposicions.
El punt més conflictiu de la norma és el que fa referéncia a I’Us de per i per a davant
d’infinitiu, segons el qual Fabra considera que les dues preposicions poden ser igualment
acceptables en un cas: «és quan el circumstancial que conté el dit verb en infinitiu
expressa el fi o I’objecte de I’accio expressada per un verb anterior i aquest fi o objecte
és alhora el motiu d’aquesta accio [...]. En aquest cas és preferible la preposicié simple
per a la composta per a. Ex.: Haviem anat a Girona per veure el nostre pare» (Fabra,
1918: § 128.111). Aixi mateix ho afirma a la Gramatica catalana de 1956 (§ 95), amb el

mateix exemple.

La distribucio de per i per a de Fabra ha causat innombrables dubtes entre els gramatics
perqué la normativa no és prou clara: un altre dels problemes a que ha de fer front és que
la noci6 central de la normativa, que és la de «<nom/verb d’accio voluntaria» (Sola, 1994:
8 5.2), no ha estat mai explicada i provoca dubtes d’aplicacio. De fet, Coromines
descobreix que davant de noms d’accié voluntaria, Fabra utilitzava per en lloc de per a,
aixi com usa per a i no per si I’accié depén d’una passiva pronominal o d’un participi
passat. Per Coromines, la distincié nomes és productiva davant de sintagma nominal, i
per aixo, proposa mantenir la distribucio d’usos de per i per a davant de sintagmes
nominals i reduir-la a per davant d’infinitiu i particules (adverbis i conjuncions). Sola
(1994: § 5.3), al seu torn, planteja, en la proposta Coromines-Sola, apostar per una
normativa «convencional, que atengui exclusivament la necessitat que té la llengua
estandard de distingir les dues nocions que aquestes preposicions vehiculen» i simplificar
criteris, és a dir, sequir Coromines. Tanmateix, un dels problemes a qué ha de fer front és
«la no acceptabilitat de I’infinitiu simple amb per amb valor causal» (Viana i Suils,
2002/2008: § S 27.1.2.1). No obstant aix0, Sola (1994: § 5.3) considera que a la practica
poques vegades es produeix ambigditat, ja que «els valors causal i final no depenen
unicament de la preposicio, sino de les altres paraules del context».
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Altres gramatics, com Albert Jané, Antoni M. Badia i Margarit, i Josep Ruaix, s’han
posicionat a favor de la norma Fabra. L’aportacio de Badia (1994: § 113.4), que considera
que els usos de per i per a s’han confds especialment en els parlars orientals, se centra,
sobretot, en I’elaboracio d’una regla practica per explicar les correspondeéncies entre les
preposicions catalanes per i per a i les castellanes por i para, mentre que Albert Jané
(Mestres, 2009: § XXII, 1.4.5), enfoca nous problemes sobre la teoria i practica de Fabra
i denuncia com a castellanisme la construccid «tu no tens per que ficar-t’hi», a la qual

déna com a equivalent genui «no haver pas de + infinitiu».

Josep Ruaix, al seu torn, ha bastit la seva argumentacié oposant-se a la proposta de
Coromines i Sola, i intentant actualitzar i completar la teoria de Fabra. Ruaix (Mestres,
2009: § XXII, 1.4.6) ha formulat una regla practica per a I’Us de per i per a basada en la
distribucio castellana de por i para davant de sintagma nominal i infinitiu. També ha
detallat quins verbs i quines estructures expressen una accié no voluntaria, i ha proposat

usos d’infinitius fins ara no classificats.
4.2.2. Les variants formals ser/ésser, sigut/estat, sent/essent

Els morfemes poden presentar diferents variants formals causades, o bé per canvis
fonologics, és a dir, «canvis regulars i perfectament previsibles a partir del context fonic»
(Gramiec, 2002: § 2), o bé per canvis que afecten el context morfologic. En aquest Gltim
cas, «les variants no son previsibles a partir del context fonic» (Gramiec, 2002: § 2),
fenomen que es coneix amb el nom d’al-lomorfia, i s’esdevé quan un morfema té mes
d’una forma fonologica causada per diverses raons (alternanca vocalica i consonantica;

suplecid; existéncia de dues arrels, una de patrimonial i una de culta).

En el cas del verb ser, que presenta sis variants supletives en el radical, tradicionalment
se n’han distingit dues formes per a I’infinitiu, en la llengua escrita: ésser, considerada
tradicionalment la forma culta i ampliament usada en la tradicid literaria, i ser, propia del
registre estandard. Aixi ho afirma Badia i Margarit (1994: § 241.4): «I’infinitiu ésser
pertany al N1 [nivell elevat]. En el llenguatge corrent es diu ser pertot arreu, llevat de
Ba[lear] (on tenim esser) (que també es troba per terres gironines)». Al seu torn, el
Diccionari de la llengua catalana (IEC, 2007) considera valides les dues formes del
gerundi, sent i essent i propies, per tant, de I’ambit general, mentre que la forma siguent
és considerada no estandard ni per Wheeler (2002/2008: § M 5.1.4), ni per Badia, el qual
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la qualifica de reprovable. Pel que fa a les formes de participi estat, sigut i set, de manera
general es considera que estat és propia de I’ambit general, i que sigut i set son formes
també admissibles, encara que Fabra (1956: §61) considera que sigut és una forma

dialectal i no esmenta set.

Ser i ésser son, doncs, formes correctes. L’Us d’una forma o I’altra és fruit d’una tria
estilistica de I’autor. En la llengua general (excepte a les Balears), tal com diu Badia
(1994: § 241.4), la forma més estesa és ser, per la qual cosa, en alguns mitjans de
comunicacio es prefereix aquesta en comptes de I’altra. Per exemple, el llibre d’estil del
diari El nou 9 opta per les formes ser i sent enfront d’ésser i essent i considera que és
correcte utilitzar les dues formes del participi (sigut i estat), amb preferéncia per sigut,
«tant perqué se n’ha estes 1’Us en textos de tipus funcional com per coheréncia interna del
grup. En cap cas, pero, no s’alternen sigut i estat en un mateix text» (Coromines, 2008: §
4.32).

4.2.3. L’Us del guionet en els compostos

Lluisa Gracia (2002/2008: 8 M 7.1.2) divideix els compostos en tres grups: els compostos
formats a partir de formes prefixades toniques, els compostos formats a partir de dos
radicals nominals, adjectivals o verbals, que Fabra (1956: 8 152-164) inclou dins del que
ell anomena la composicio propia i, finalment, els compostos formats per dos elements
de la mateixa classe en qué «es mantenen els dos accents i, a més, la flexio no és al final
del mot sind en el primer element o, per a alguns parlants, en tots dos en el cas dels noms»
(Gracia 2002/2008: § M 7.1.2): gossos llop, vagons restaurant. Alguns d’aquests
compostos poden anar units mitjangant el guionet, del qual Mestres et al. (2009: § VII, 9)
en distingeixen tres tipus: el guionet morfologic (para-sol), que indica la unié de dos
mots, el guionet prepositiu (relacié qualitat-preu), que uneix mots i sintagmes (Austria-
Hongria), i el guionet estilistic, que s’utilitza en funcions no propies de I’ortografia sind

estilistiques (re-crear).?

Per evitar vacil-lacions en I’ortografia d’alguns mots, la Secci6 Filologica de I’ Institut
d’Estudis Catalans (1996: § 2) va elaborar uns criteris sobre I’Us dels guionets en qué

proposava mantenir-lo en els numerals compostos (quatre-cents), en els mots compostos

2L A més d’aix0, el guionet també serveix per marcar la particio de termes que es troben a final de ratlla (Pujol
i Sola, 2011: § 2.62; Mestres, 2009: § VII, 9.4).
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comencats amb el nom d’un punt cardinal (nord-america), amb els compostos expressius
I repetitius (baliga-balaga), amb els manlleus compostos no adaptats (agnus-dei), amb
un petit grup d’expressions (adéu-siau), i en casos en qué es puguin induir lectures
erronies (cama-roja, pel-llarg, ma-llarg). Aixi mateix, va proposar suprimir-lo en els

casos seguents:

a) Els mots construits amb prefixos com arxi-, bes-, ex-, plus-, pseudo-, quasi-,
ultra-, vice-, sots-, pre-, etc., excepte no-, que si que portaria guionet (no-res). No
obstant aixo, Pujol i Sola defensen a I’Ortotipografia (2011: § 2.61) que alguns

d’aquests compostos solen anar amb guionet.

b) Els mots construits amb formes prefixades acabades generalment amb o-, com
audio-, cardio-, denti-, fisico-, labio-, etc.: labiodental.

c) Els compostos que son manlleus adaptats: exvot.

d) Els mots adesiara i usdefruit, perque ja tenen una tradicié consolidada amb

aquesta grafia.

No obstant aix0, la gramatica provisional que esta elaborant I’ Institut d’Estudis Catalans
preveu, en els casos no lexicalitzats, que es pugui escriure un guionet entre els dos
elements del compost en cas que es vulgui remarcar la independencia dels constituents.
Aixi mateix, admet també I’Us del guionet entre el prefix tonic i el primer dels components
d’un compost sintagmatic. L’Us d’una forma o d’una altra es converteix, doncs, en una

tria estilistica de I’autor que convé respectar.

4.2.4. Els estrangerismes

«Avui veiem més clarament que mai que I’estandarditzacid i codificacio de la llengua és un procés

viu, dialéctic, continuament renovat» (Sola, 2009: § 106).

L’ampliacio del lexic a partir dels manlleus (i dels xenismes, és a dir, un mot estranger
que es refereix a la realitat d’una altra cultura) és un dels mecanismes més importants de
creacio linglistica i que, en els Gltims anys, ha augmentat a causa del contacte massiu
entre cultures, fenomen que rep el nom de globalitzacid, ja que, tal com afirmen Fargas i
Montes (2005: 13) el sistema linguistic reflecteix i s’adapta a les noves realitats socials.

La traducci6 d’una paraula per la corresponent catalana és correcta i valida, pero «el
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manlleu porta associades unes connotacions de novetat i precisio que el fan molt atractiu
per als especialistes i per als professionals dels mitjans de comunicacié» (Fargas i Montes,
2005: 15).

El procés de normalitzacio d’un manlleu es pot produir de diverses maneres. D’acord amb
Cabré (2002/2008: § M 9.6.1), el problema de I’adaptacio linguistica d’un nou mot
sorgeix a I’hora d’adoptar un criteri de transcripcio i no sempre se segueixen els mateixos.
Per aix0, I’adaptacio d’estrangerismes no sol ser un procés uniforme, sind que inclou des
de mots completament adaptats, com futbol, fins a termes parcialment adaptats
(manager). En altres casos, els termes manllevats han adoptat un Us diferent de I’original
0 poden adoptar una forma diferent, com és el cas de pantalons, que en francés no és

plural, siné singular.

Tot i que els mitjans de comunicacid intenten evitar I’Us d’estrangerismes, aquesta
practica és general en la major part dels diaris i la tendencia és «adoptar-lo[s] sense cap
mena d’alteracié grafica respecte a la llengua d’origen» (Fargas i Paloma, 2005: pag. 88).
Tal com afirmen Pujol i Sola (2011: § 5.10), encara que «els tractadistes acostumen a
indicar que s’han de posar en cursiva els “mots i els modismes no assimilats” que
apareixen eventualment en els textos catalans», a la practica aquesta solucid pot resultar
dificil d’aplicar, ja que hi ha una gran quantitat de léxic que, tal com comenten els
mateixos autors (Pujol i Sola, 2011: § 5.13) no ha tingut temps d’assimilar-se i, per tant,
no tots els manlleus poden ser tractats de la mateixa manera: expressions com a priori,
footing, show, au pair, entre altres, es poden incloure en el léxic catala i, per tant, es futil
I’Gs de la cursiva; és millor escriure-les en rodona. Aquesta és I’opcid a qué s’ha acollit,
per exemple, el portal lingiiistic de la Corporacié de Mitjans Audiovisuals, I’Esadir, que
considera que hi ha una serie d’estrangerismes que son propis de la llengua general i que
es recomana d’escriure’ls en rodona: http://esadir.cat/lexic/ambmarcatipografica
[Consulta: 07/2014].

4.2.5. Els signes d’interrogacio i exclamacio

Els signes d’interrogacio i exclamacié sén uns signes tipografics que serveixen per
distingir les oracions enunciatives de les interrogatives i exclamatives. Tal com afirmen
Pujol i Sola a I’Ortotipografia (2011: § 1.45), I’Us d’aquests signes en posicio inicial és

molt Gtil en aquelles llengues, entre les quals hi ha el catala, que no disposen ni
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d’estructures gramaticals que distingeixin si es tracta d’una oracié expositiva o d’una
interrogativa, ni de variants ortografiques (com és el cas del castella, como/como) que
ajudin a distingir les dues modalitats oracionals.

Aquest es un aspecte de la tipografia que, fins ara, ha estat resolt de maneres diferents
segons els autors i, per aixo, s’observen algunes vacil-lacions en els textos. Fabra, per
exemple, només en va parlar a la Gramatica catalana de 1956 (8 111), on va dedicar-hi
una nota a peu de pagina en qué aconsellava I’Us del signe d’interrogacié inicial quan la
frase «és tan llarga que corre el perill que el lector, no copsant amb la mirada el signe (?),
comenci en abseéncia del signe (¢), a llegir-la com si fos una frase expositiva». Fabra
nomes ho recomana en aquest cas; en la resta, diu, «és millor d’escriure (com fan ja molts)
Ha vingut a veure’l? Plou? (Cp. Quin home! millor que jQuin home!)» (id.). L’ Institut
d’Estudis Catalans, al seu torn, I’any 1993 va elaborar uns criteris sobre I’Us dels signes
d’interrogacio i admiracid, en que recomanava utilitzar aquests signes nomes a final de
I’oracid, ja que aquesta era la practica més seguida per la majoria de llengies. Pujol i Sola
(2011: 8§ 1.46) veuen darrere d’aquesta practica una resisténcia a admetre la forma
castellana, ja que «el fet d’admetre’l es podia interpretar com una submissié nostra a

aquesta llengua.

Tal com apunten Mestres et al. (2009: 8 VII 7.2.3.1-3), es poden distingir tres tradicions

sobre aquesta questio:

a) Us sistematic dels signes d’interrogacid inicials. En no tenir el catala unes
estructures sintactiques especifiques ni indicis ortografics que puguin indicar la
modalitat oracional, alguns autors (com Pujol i Sola, 2011: § 1.49) creuen és
millor acollir-se a aquest sistema perque els criteris no es fonamenten ni en raons
linglistiques ni sén objectius, sind es basen en nocions tan subjectives com la
Ilargada de la frase. L avantatge d’aquest sistema és la facilitat d’aplicacio, la
solucid de I’ambigtitat d’algunes estructures interrogatives i I’homogeneitat del
tractament donat a les frases (Mestres, 2009: 8§ VII 7.2.3.1).

b) Us limitat del signe d’interrogaci6 inicial i Gs exclusiu del signe d’admiracio final.
Aquest sistema és defensat per Josep Ruaix, que I’anomena sistema «intermedi o
equilibrat». Ruaix parteix de la base d’usar un sol signe d’exclamacio i un sol

signe d’interrogacio, «llevat “quan la frase interrogativa és d’entonacié complexa
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i no comenca amb cap particula interrogativa”» (Pujol i Sola, 2011: § 1.49). En el
cas de les interrogatives parcials I’Gs del signe d’interrogacio inicial no seria
necessari perqué ja comencen amb una particula interrogativa. Les interrogatives
totals, en canvi, les quals Ruaix classifica segons si son d’entonacié simple, és a
dir, sense pauses ni inflexions, o d’entonacié complexa, amb pauses i inflexions
(amb puntuacio interior), portarien el doble signe aquelles interrogatives que
presentin una entonacié complexa. Tot i ser una solucié economica, és dificil
d’aplicar per «la relativitat del concepte de particules interrogatives inicials com
a indicadors suficients de la interrogacio i el tractament diferenciat de frases
d’estructura molt semblant» (Mestres et al., 2009: 8 V11 7.2.3.2).

c¢) Us exclusiu dels signes d’interrogacié i admiracio finals. Aquest és el sistema
adoptat per I’Institut d’Estudis Catalans (2002: 8§ Ortografia, 6.3.1). Mestres
(Mestres et al., 2009: § VII 7.2.3.3) considera que I’Us dels signes inicials és
superflu, d’una banda, perqué, cap altra llengua ho ha considerat necessari, i de

I’altra, perque creu que hi ha molt pocs casos dubtosos.

L autor, doncs, pot acollir-se a qualsevol dels tres sistemes proposats. Com que no hi ha

un consens sobre 1’Us d’aquests signes, la tria es estilistica.
4.3. Adequacid i estandard

Els textos de Navol sén produits en la varietat estandard, que esta formada «a partir dels
elements linglistics menys marcats des del punt de vista dialectal, els més compartits per
tota la comunitat linguistica, perque son els que millor faciliten la comprensié mutua»
(Costa i Nogué, 1998: 12). L’Institut d’Estudis Catalans, en la seva Proposta per a un
estandard oral de la llengua catalana, | (1999) ha basat I’estandard de la llengua en un
model polimorfic i de caracter composicional, que no només admet la possibilitat de
mantenir trets propis de les diverses modalitats dialectals, siné que també distingeix els

registres formals dels registres menys formals.

La varietat estandard de la llengua és el resultat d’un procés de codificacio teoritzat per
Haugen, de les diverses varietats i registres de la llengua, el qual esta compost per quatre
grans etapes: la seleccio d’una varietat per sobre de les altres, la codificacié de la varietat
comuna per reduir la variacié linguistica, la vehiculacio o difusio de la varietat i,

finalment, I’elaboracidé de recursos terminologics, sintactics i estilistics (Boix i Vila,
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1998: 297-300). Aixi doncs, Lluis Payraté (2010: 290) ha definit la varietat estandard del
catala com la «varietat linglistica que té components de dialecte i de registre i que
constitueix la llengua comuna i de referencia d’una comunitat de parla». L’estandard és,
doncs, una varietat supradialectal que garanteix la intercomprensio dels parlants en els
ambits publics (administracio, mitjans de comunicacid, ensenyament, etc.), malgrat que,
d’acord amb Payrat6 (2010: 249), «la llengua estandard també presenta concomitancies

amb els registres».

La majoria dels textos periodistics parteixen de la llengua estandard, que és el seu punt
de referencia (Avui, 1997: 12), ja que s’utilitzen en un ambit de comunicacio public i
ampli: és, de fet, en els mitjans de comunicacié on la llengua constitueix «una opcio
especifica del corpus linglistic que representen la gramatica, el diccionari i les
aportacions dels investigadors» (Avui, 1997: 14). «Tot i que no es pot identificar
estandard amb normativa, si que es pot dir que en la varietat estandard és on més elements
normatius hi trobem. Entre aquests cal triar aquells que es corresponen amb un nivell de

formalitat mitja o alt, segons els casos» (IEC, 1999: 9).
4.3.1. Segons el génere

a) Generes informatius

Noticia

i. Les noticies de Navol, aixi com la resta de produccions, es transmeten per mitja del
canal escrit i solen ser de tematica general. Es caracteritzen per ser textos curts,
informatius i objectius pel que fa a la intencionalitat i al nivell de formalitat d’aquest tipus
de textos periodistics. El text, doncs, s’organitza amb una estructura similar a la de la
piramide invertida, ates que el primer paragraf (entradeta) és el que sol contenir la major

part de la informacid, la qual pot anar acompanyada d’enllacos web.

ii. La majoria de les noticies estan escrites per la redacci6, que adopta un estil determinat
(8 4.3.2). En els casos en que la noticia estigui firmada per un autor, I’adopcié d’una
solucid o una altra depén del gust de I’autor i, tal com s’especifica, cal respectar-la.
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Les noticies es redacten en passat, si es tracta d’esdeveniments que acaben de passar, 0
en present i/o futur, si fan referéncia a esdeveniments que estan a punt de passar.?? Hi
abunda I’G0s de la tercera persona singular, cosa que confereix al text neutralitat,
objectivitat i distanciament. En alguns casos, s’utilitza la primera o la segona persona del

plural, amb la qual es busca la interpel-laci6 del lector:

[...] Us recomanem els segiients enllagos que recorden I’escriptora [...] (N3.18 pag. 85)

[...] on des de fa anys (des de 1973, ja amb només 15 anys) du a terme una activitat intensa de

defensa de la nostra llengua. (N1.9-10, pag. 84)

iii. Des del punt de vista sintactic, la noticia es distingeix per I’Us, d’una banda, d’una
estructura oracional no marcada, i de I’altra, de frases curtes i concises. Les noticies que

estan escrites per la redaccio normalment respecten I’ordre neutre dels elements:

Doris Lessing, autora d’El quadern daurat, considerada la Biblia del feminisme, ha mort a I’edat
de 94 anys. (N3.56, pag. 84)

Tanmateix, no és estrany trobar en els textos periodistics alteracions en I’ordre de la frase:
la sinislocacio (Vallduvi, 2002/2008: § S 4.3.4-5), és a dir, el desplacament dels
arguments o adjunts verbals a I’esquerra, i I’Us d’oracions clivellades, que separen de
forma explicita el rema (element desconegut) del tema (element conegut), poden ser
habituals en la redaccié de les noticies. Es, en definitiva, un recurs util que ajuda a
ressaltar les paraules més importants del text, sovint necessari en el llenguatge periodistic:

I aix0 és el que es proposa fer el festival musical MoviStar Ornitofest (N2.37-38, pag. 84)

A I’acte hi han participat alguns dels organitzadors de I’esdeveniment i el Josep Maria Mainat [...]
(N4.31-32, pag. 85)

iv. Des del punt de vista morfologic, cal respectar I’Us de variants formals i dialectals

propies de I’estil de I’autor/redacci6 (§ 4.3.2).

La barreja musical pot ser explosiva, altament recomanable i molt nutritiva. (N2.36-37, pag. 84)

Es eixe amuntegament d’arroves, piulades rebotades i missatges urgents per whatsapp [...].
(N7.23-24, pag. 88)

22 Es tracta d’esdeveniments immediats en el temps, com la noticia de la presentacié d’un llibre publicada el
mateix mati.
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v. Pel que fa a I’ortografia, vegi’s § 4.3.2.

vi. Pel que fa al lexic, la majoria de noticies presenten un vocabulari d’abast general i poc
especific, a diferéncia dels textos cientifics, on la concentracié de tecnicismes i léxic
especialitzat és molt elevat. Pel que fa a I’Us d’estrangerismes, en les noticies és mes
reduit que en altres tipus de textos, pero tot i aixi se’n poden trobar. En el cas de les

noticies, és preferible utilitzar la forma o I’adaptacio catalana, si existeix:

L’editora de Maeva, Matilde Sommeregger, va presentar la novel-la Una acompafiante en Nueva
York, de Laura Moriarty, amb aquest booktrailer ambientat als Estats Units dels anys 20. Un trailer

que té també la seva gracia. (N5.32-34, pag. 86)

En aquest cas, el TERMCAT proposa substituir el terme booktrailer per “trailer de llibre’.
Com que la noticia és simplement informativa i busca, de fet, la claredat d’exposicio, la
substitucid de I’anglicisme per la traduccio catalana és una bona soluci6. Si
I’estrangerisme, ja sigui un anglicisme o un gal-licisme, ja sigui un llatinisme, gaudeix
d’un cert Us en catala, no seria impropi d’utilitzar-lo. D’altra banda, es pot donar com a
possible solucié I’Us del doblet, és a dir, posar la forma catalana en el text i I’estrangerisme
entre parentesis, que s’escriuria en rodona (Pujol i Sola, 2011: § 5.10 — 5.14). Si I’autor,

pero, ha escollit volgudament el terme estranger en lloc del catala, cal respectar-li la tria.

L’Us d’abreviatures i mots truncats (Cabré Monng, 2002/2008: M § 9.2.2) és relativament
baix en aquest tipus de composicions, ja que el diari no presenta limitacions espacials. No
obstant aix0, és admissible sempre que sigui una forma coneguda; si no, és necessari posar

entre parentesis la paraula completa perqueé el lector ho pugui identificar amb facilitat:

que explica la historia d’un individu que veu resolta la seva vida gracies a una app que es
descarrega al mobil (N6.35-36 pag. 87)

(en una cita) L’informe PISA estableix una clara relacié entre lectura i rendiment academic. [...]
(N8.30-31 pag. 89)

Finalment, en una noticia, és preferible evitar I’Gs de vulgarismes o barbarismes, si no és
que hi ha una intencionalitat, un joc de I’autor amb el lector. Cal tenir en compte, en

definitiva, el caracter de la noticia, que advoca per un registre linguistic neutre.

vii. Pel que fa a la puntuacio dels textos, és recomanable seguir els criteris exposats a
8 4.3.2 en el cas de les noticies escrites per la redaccio, mentre que en les noticies d’autor
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cal respectar I’estil de puntuacio del text si no transgredeix les fronteres sintactiques entre

els elements.

viii. Pel que fa a tipografia, és recomanable seguir els criteris tipografics que s’estableixen
a § 4.4, sobretot si es tracta de textos que son escrits per la redaccio. En el cas de les

noticies escrites per col-laboradors, és aconsellable respectar la tria dels autors.
Cronica i reportatge

i. La cronica i el reportatge a Nuvol presenten unes caracteristiques molt similars i, per
aixo, es descriuen conjuntament. Ambdues son dues modalitats informatives, pero, a
diferencia de la noticia, que té una estructura narrativa molt més rigida, presenten les
impressions de I’autor disposades lliurement en el text, cosa que permet que I’estil de
I’autor sigui més evident que en textos de caracter noticids. Per exemple, el primer
paragraf, que correspon a I’entradeta, no té per que ser informatiu, siné que pot contenir

els elements que captin millor I’atencio del lector.

Tant la cronica com el reportatge es troben a mig cami entre el relat objectiu i el subjectiu.
Tal com diu Gomis (1989: 150) «la cronica és un genere de comoda escriptura, per
I’amplada dels seus limits literaris», aixi com també considera que el reportatge des de
sempre ha tingut «caracter literari» (Gomis, 1989: 144). Tot i que fan referéncia a un
esdeveniment passat, alguns textos estan escrits en present i en primera persona (tant del
singular com del plural), cosa que confereix vigéncia al text i fa que I’espectador es pugui
sentir inclos en el relat. Atés que tant la cronica com el reportatge son generes de caracter
marcadament lliure, cal respectar I’estil de I’autor. Ara bé, el text ha de mantenir una
coherencia formal, és a dir, ha d’adoptar «solucions linguistiques o convencionals

uniques alla on n’hi podria haver de diverses» (Costa i Nogué, 1998: 16).

ii. Des del punt de vista sintactic, la cronica i el reportatge utilitzen construccions
marcades (tematitzades o clivellades) que permeten destacar els punts clau dels articles.

Tal com s’ha vist més amunt, és una estructura caracteristica dels textos periodistics:

Aquesta “nova” sinagoga la trobem localitzada, avui dia, a I’actual centre Bonastruc ¢a Porta.
(R1.43-44, pag. 95)

iii. Des del punt de vista morfologic, cal respectar I’estil de I’autor (§ 4.3.2).

128



Totd’una s’adona que no esta essent gaire ortodox i cedeix el torn a qui I’havia d’introduir. (C1.46-
47, pag. 89)

He d’afegir-vos que ens va enviar uns enregistraments —en un bell anglés britanic evocador- de

les meues traduccions angleses. (R5.53-54, pag. 99)

iv. Pel que fa a les diverses solucions ortografiques que poden presentar els textos, és

imprescindible respectar la tria de I’autor (§ 4.3.2).

I una altra cambra, orientada a orient, on Rodoreda i la seva amiga celebraven el ritual Rosa Creu.
(R6.40-41, pag. 101)

v. L autor pot utilitzar els girs i les expressions léxiques que cregui convenients tenint en
compte I’estil lliure d’ambdds géneres. De manera general, els textos analitzats presenten
una quantitat important de manlleus i expressions d’ambit col-loquial. Aixi, doncs,
s’accepta I’Gs d’estrangerismes (outsider, selfie), I’Us de formes dialectals restringides,
I’Gs de termes no acceptats per la normativa, aixi com I’Us de vulgarismes, tot i que

s’aconsella no abusar, sobretot, dels ultims.

[...] el Primavera Sound, adrecat als indies anglosaxons, i el Cruilles, més melting-pot. La nova
classe benestant residencial, la de I’altra banda de la Diagonal, dona I’esquena al barri: turistes
carregats de compres, els rics parvenus de I’Europa de I’Est i treballadors empleats en start-ups i

empreses de telecomunicacions. (R2.52-55, pag. 96)

Sobre I’Gs de la cursiva en els estrangerismes no assimilats (Pujol i Sola, 2011: § 5.10),
no hi ha una solucié consensuada i es recomana de seguir la proposta de Pujol i Sola
(2011: § 5.14) (§ 4.4).

vi. Cal respectar la puntuacio dels textos d’autor i no intervenir-hi innecessariament (8
4.3.2).

vii. Cal respectar les tries tipografiques de cada autor en I’Us dels signes d’interrogacio i
exclamacio, I’Us de les cometes, I’Us de xifres o lletres, I’Us dels guionets i parentesis en
els incisos, la combinacié de dos 0 meés signes tipografics i I’4s d’enllagos i altres usos
grafics hipertextuals. Si I’autor no té cap tipus de preferencia per adoptar una solucio
tipografica o una altra, aleshores el text s’adequa als criteris tipografics generals que

s’estipulen per al diari.
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Entrevista

i. Gomis considera I’entrevista és com «una conversa duta a la lletra impresa»; la seva
funcid, com ja s’ha dit és apropar al lector un personatge: coneixer-lo o que informi sobre

alguna cosa que coneix perqué ho ha estudiat.

L’entrevista és una de les modalitats més polifacétiques de Navol, ja que hi conflueixen
diversos tipus de registre linglistic (to o nivell de formalitat): d’una banda, hi ha textos
escrits amb un registre col-loquial, propi de la llengua espontania i oral, on abunda I’Us
de «col-loquialismes i certs trets caracteristics de la llengua parlada espontania:
repeticions tics, frases inacabades, mots col-loquials, etc.» (Coromina, 2008: § 1.4.4);
d’altra banda, altres autors opten per utilitzar en les entrevistes un to més elevat i menys
espontani, és a dir, un registre linglistic formal propi dels registres escrits en I’ambit

public. Ambdues propostes i solucions son igualment valides i bones.

Exemples de registre col-loquial:

«Hosti! Tots?», exclama ell. (E2.58, pag. 108)

Exacte, explica’m coses del llibre va! D’on va sortir aquest amor daltonic? Com es lliguen els
dibuixos del Mudanzas, la repercussio a les xarxes, col-laborar en una série alternativa... i al cap
de mesos: un llibre!? (E3.27-29, pag. 111)

Exemples de registre formal:

(pregunta) Qué persegueix EI somni de Lucreci?

(resposta) El llibre és una mena de “testament”, volia fixar la meva visi6 del que és I’home i la

dificultat per fer que el coneixement pugui a poc a poc créixer. (E5.28-30, pag. 117)

ii. Des del punt de vista sintactic, les entrevistes solen presentar I’Us de construccions
tematitzades o clivellades per reforcar I’expressivitat, ja que I’essencia de I’entrevista és

que flueixi com una conversa:

Aleshores és quan vaig saber que aix0 ja ho tens, d’entrar i sortir de la virtualitat, amb comiats

multitudinaris i entrades de cavall sicilia. (E4.59-2, pag. 112-113)

De la mateixa manera que la cronica i el reportatge, en el cas de I’entrevista cal respectar
el registre linguistic i les solucions sintactiques que adoptin els autors sempre que

s’adequin a la normativa. L’Us d’una soluci6 o d’una altra en alguns casos depén de I’estil
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de I’autor, mentre que en d’altres depen del registre (més o menys formal) de I’entrevista

(relatiu col-loquial, alteracié de I’ordre dels elements, etc.):

A mi és que de fet el terme “il-lustracié” no m’acaba de fer. (E3.1 pag. 112)

O és que te’n van demanar una segona part, com fan ara amb els que debuten sota pal-li? (E4.13-
14, pag. 113)

En aquest exemple s’observa, d’una banda, que el verb fer, amb un Us semantic diferent
de I’habitual, esta usat de manera absoluta i, de I’altra, que la construccid del tipus és que
la qual, tal com afirma Ramos (2002/2008: § S 14.1.2.3) «solen ser habituals en registres
informals i orals, i apareixen en contextos en que hi hagut una situacié comunicativa

prévia que s’especifica a través de I’oraci6 subordinadax.

iii. Cal respectar I’Us de les variants formals morfologiques d’acord amb I’estil de I’autor
(84.3.2).

iv. Cal respectar les solucions ortografiques escollides pels autors (8 4.3.2).

v. Les entrevistes presenten una gran varietat de registres i aixo es reflecteix en el lexic
emprat. Si bé en la resta de géneres informatius és preferible no utilitzar vulgarismes,
barbarismes ni construccions col-loquials, en I’entrevista poden ser admissibles atés el

registre del text:

Vaig anar a la prova d’accés més xula que un vuit, sense preparar-me res, em van suspendre.
(E3.36-37, pag. 110)

[...] I quan surts i has passat aquells minuts dolents, i cantes, i veus que la cosa funciona, llavors,

jaestasen paui... bum!, ja va tot bé.» (E2.22-23, pag. 107)

“Séc el teu princep blau, pero ets daltonica” (Bridge) es va presentar el 28 de Febrer a la Casa del
Llibre. S6n dues-centes pagines a tot color, made in Mar Guixé, amb text de Paco Caballero i Miki
Esparbé. (E3.26-28, pag. 111)

Per qué vas d’aquest pal, i més essent el primer bloguer catala de la historia universal? Hom

n’esperaria la calmosa saviesa del vetera... (E4.1-2, pag. 113)

Un rollo patatero. Potser no vaig tenir la suficient llibertat mental per poder fer igualment el que
volia. (E3.15-16, pag. 112)
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vi. Formalment, la major part de les entrevistes estan escrites en format pregunta-resposta,
tot i que també és normal trobar a Nuvol entrevistes escrites en estil indirecte, és a dir, en
forma de narracié i amb declaracions de I’entrevistat (E2), que van entre cometes altes
(“ “) (8 4.4). Aixi mateix, molts entrevistadors aprofiten per posar acotacions al llarg del

text (impressions i reflexions que els suggereix la conversa):

JL. Aixi que Carles Duarte és un extraterrestre? [riures]

CD. Tots ho som! [riures] (E1.48-49, pag. 103)

Per diferenciar-ho de la resta del text i unificar les acotacions en les entrevistes, és

preferible escriure-les entre paréntesis i en cursiva:

JL. Aixi que Carles Duarte és un extraterrestre? (riures)

CD. Tots ho som! (riures) (E1.48-49, pag. 103)

No és necessari que les preguntes vagin encapcalades per les inicials de I’entrevistador,
ja que el nom de I’autor figura a I’encapcalament (titol) de I’entrevista. Ara bé, si hi ha
més d’un entrevistador o més d’un entrevistat, aleshores és necessari que hi figurin els
noms i cognoms, en la primera pregunta i/o en la primera resposta, i, despreés, les inicials
o el nom de pila de I’entrevistat perque el lector sapiga en tot moment qui parla. Els
antroponims s’escriuen en negreta (Mestres, 2009: § 1V, 4.2b).

Tal com s’explica a Tipografia (§ 4.4), les preguntes de les entrevistes s’escriuen en
negreta, mentre que les respostes van en rodona. També s’escriu en negreta I’entradeta de
I’article, d’una llargada indeterminada (d’acord amb el gust de I’autor), on consta el motiu
de P’entrevista i una petita presentacié de I’entrevistat. Per la resta de questions

tipografiques, cal consultar I’apartat de tipografia esmentat.
b) Generes d’opinid
Critica

i. La critica expressa un judici de valor d’un expert sobre una obra, ja sigui teatral,
literaria, musical o cinematografica. Es un text d’autor, cosa que implica que, d’una
banda, I’estil de I’autor és molt mes influent i present que en els géneres periodistics
informatius, i, d’altra banda, que, a diferéncia de la resta de modalitats periodistiques,
I’estructura del text pot ser lliure; no obstant aixo, és aconsellable que hi hagi una
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entradeta (escrita en negreta) que serveixi per contextualitzar I’obra que s’esta ressenyant.
23 Si no és aixi, és recomanable afegir, a final del text, una petita referéncia bibliografica
amb les dades de I’obra:

L’Etica, de Sebastia Jovani (Barcelona, 1977), és I’onzé titol publicat per la col-leccié de
novel-la negra en catala Crims.cat, de I’Editorial Alrevés. Una nova aportacié que ajuda a
consolidar, amb un indubtable segell propi, un projecte valent, original i molt ben treballat.
(CRI4.14-16, pag. 120)

La base del text és I’argumentacié i I’opinié de I’autor sobre un determinat producte
cultural i, per tant, té un caracter subjectiu (Us de la primera persona) i sovint interpel-la

el lector, tot buscant una complicitat implicita:

Com veieu, negrots, Sebastia Jovani ens ha demostrat, amb escreix, que la novel-la negra pot

esdevenir absolutament dialéctica. Aprofitem-ho. No us en penedireu. (CRI14.56-57, pag. 120)

[...] ala (meva) llista dels grans narradors d’aquest inici de segle XXI —en la qual, per limitar-
me a la llengua anglesa i a autors traduits al catala darrerament, com a minim hi hauriem d’incloure
Alice Munro, David Bezmozgis i George Saunders— (em) caldra afegir-hi, a partir d’ara,
I’escriptor de Nova York. (CR12.39-41, pag. 118)

ii. Les critiques presenten una gran varietat de construccions sintactiques diverses que
poden correspondre als diferents registres linguistics (de col-loquial a formal). El

col-laborador pot presentar el text amb el registre que vulgui.

[...] tot i que encara hi ha certs matisos de I’época victoriana que es resisteixen a desaparéixer.
(CRI5.31-32, pag. 121)

iii. Des de punt de vista morfologic, I’autor pot optar per escollir les variants

morfologiques que li semblin més adequades.

[...] han permés que la seva darrera oportunitat d’ésser més o menys feligos —”desbordava
felicitat, perd aquella felicitat que coneix els seus propis limits”— se’ls escapolis entre les mans:
[...] (CRI2.51-52, pag. 118)

iv. Cal respectar les solucions ortografiques que s’adopten en els textos, ja que formen

part de I’estil de I’autor i comprovar que sigui coherent al llarg del text.

23 |es critiques a NGvol no porten fitxa técnica, de manera que I’entradeta supleix aquesta funcid, ja que és el
lloc on es pot concentrar tota la informacio rellevant sobre el producte del qual es parla.
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[...] algy que féu de I’home-maquina de La Mettrie una maquina de follar. (CRI111.17, pag. 126)

Els pocs supervivents topen amb un paisatge desolat, postapocaliptic, [...] (CRI12.38-39, pag.
127)

v. Les critiques es distingeixen de la resta de modalitats periodistiques per I’Us (sovint)

d’un llenguatge especialitzat.

Hoffman és expressiu i no escatima en vibratos i un fraseig exemplar. (CR110.42, pag. 125)

Les sopranos i contralts oferiren un so de qualitat que passava I’orquestra en tot moment i que
mantenia el color, amplitud i afinaci6 fins i tot en els fragments més exigents (el temible boca me).
(CRI18.15-17, pag. 124)

La propina és un leitmotiv que va dirigint el desenlla¢ de la novel-la. Entrelliga la trama i li

confereix un simbolisme que n’enriqueix la intriga. (CRI11.11-12, pag. 118)

No obstant aix0, alguns textos presenten termes i expressions propies dels registres
col-loquials, aixi com estrangerismes. Es tracta d’una tria volguda de I’autor i cal evitar

intervenir en aquests casos.

[...] algy que féu de I’home-maquina de La Mettrie una maquina de follar. (CR111.17, pag. 126)

La primera vegada que vaig veure un peep show va ser a través d’una gran pantalla. (CR113.40,
pag. 128)

El text fou el resultat d’una série de workshops [...] (CRI15.31-14, pag. 121)

vi. Un altre tret que caracteritza els textos d’autor és I’Us d’una puntuacio expressiva que
depen de I’estil de cada autor i no tant del génere amb qué s’inscriu un determinat text (8
4.3.2).

I en relacié amb el desenllag final... que no revelaré. Ens podem escindir? Ens empassem la
psicoanalisi i certes interpretacions de les malalties mentals, molt en voga i sempre rendibles dins
del génere? O potser no? (CRI14.53-54, pag. 120)

vii. Les critiques, tot i ser textos d’autor, han de respectar els criteris tipografics generals
sobre I’Us de la cursiva, la negreta i les majascules en els textos, els quals es troben
ressenyats a Tipografia (8 4.4). Pel que fa a la combinacio de signes tipografics, als usos
de les cometes, dels signes d’interrogacid i exclamacio, de les xifres i a qualsevol altre Us

grafic hipertextual, son criteris d’autor que cal respectar i mantenir.

134



Article d’opinio

i. L’article d’opinio, que es caracteritza per ser un text firmat per un autor o un escriptor
que sol gaudir d’una certa autoritat en un ambit concret, utilitza un tema d’actualitat com
a pretext perqué I’autor pugui divagar sobre la gliestié o donar la seva opini6. L’estructura
de I’article és, doncs, la d’un text argumentatiu en que s’exposen les diferents raons que

porten a I’autor a determinar la seva posicid. En aquest cas, no és necessaria I’entradeta.

Tot i que la majoria de textos presenten un registre linguistic formal, el nivell de formalitat
del text pot variar d’acord amb la intencionalitat del text. Es el cas, per exemple, del text
«Que ens donin», de Pau Vidal (AO5), en que I’autor utilitza expressament construccions

i expressions propies d’altres registres linguistics, com els de I’ambit col-loquial.

ii. En l'article d’opinié, de la mateixa manera que en la critica, cal respectar les
construccions que I’autor utilitza: tematitzacions, construccions d’abast col-loquial, etc.
L’Us d’una estructura o una altra pot formar part de I’estil de I’autor o pot respondre a un

joc intencionat de I’autor:
| ara que m’he esbravat, passo a lo de les venes. (A0O5.19, pag. 134)

Com que la majoria d’articles d’opinié son textos argumentatius i, alguns, estan escrits
per escriptors o professionals reconeguts en un ambit determinat, és aconsellable no
intervenir excessivament. No obstant aixo, si I’article presenta algun tipus de vacil-lacid,

cal consultar el qliestionari de I’autor o bé posar-s’hi en contacte:

No es preocupin pel tacte huma, ja s’esta investigant per crear pell artificial per a robots. (AO3.13-
14, pag. 132)

Per a estimar de veritat un robot només cal que desenvolupem un programari molt sofisticat, [...]
(A03.32, pag. 132)

iii. Cal mantenir les solucions morfologiques que adoptin els textos d’opinid (variants
morfologiques). S’ha de comprovar que I’autor sigui sempre coherent des del punt de

vista formal.

iv. Pel que fa a I’ortografia, cal respectar el criteri de I’autor i comprovar que sigui

coherent al llarg del text.
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[...] d’una banda, els marxistes-materialistes, que solen ser incapacos de pensar els objectes
culturals i/o espirituals com a ens dotats d’autonomia; de I’altra, els escriptors realistes-
costumistes, que menyspreen per defecte tot alld que no sigui un retrat munda (de vegades,
pedestre) de la societat contemporania; i finalment, els estructuralistes-grollers, [...] (AO2.57-2,
pag. 130-131)

v. Quant al lexic, s’han de mantenir els girs i les expressions que I’autor utilitza (§ 4.3.2).
Patufet ha sortit sa i estalvi del seu percance amb el bou, [...] (AO2.43-44, pag. 131)

vi. L’autor de I’article d’opinio pot utilitzar els recursos estilistics que cregui convenients
per expressar-se, com I’Us d’una puntuacio expressiva, que forma part de I’estil de cada
autor (8 4.3.2).

[...] Perque exalten I’espontaneitat del parlant com una de les fonts de la norma i tal i qual, i et
sembla de veure un d’aquells camperols amb boina i gaiato de les pel-lis del franquisme. (AO5.13-
15, pag. 134)

vii. Pel que fa als criteris generals de tipografia, cal que els articles d’opinio, tot i ser
textos d’autor, respectin els criteris tipografics generals sobre I’Us de la cursiva, la negreta
i les majuscules en els textos (8§ 4.4). Cal respectar com a trets de I’estil de I’autor la
combinacid de signes tipografics, els usos de les cometes, dels signes d’interrogacio i

exclamacio, de les xifres i qualsevol altre s grafic hipertextual.
Acudit grafic

I. Pel que fa als acudits o les il-lustracions, cal corregir els errors estrictament normatius:
I’acudit grafic és un reflex de la realitat, de manera que sovint s’utilitza un registre de

Ilengua col-loquial (usos dictics, vulgarismes, etc.) i cal respectar-lo.
c) Generes literaris

i. Finalment, els géneres literaris tenen una major llibertat que la resta de les produccions
periodistiques. Només s’han de corregir els errors que siguin estrictament normatius; si

I’autor utilitza volgudament una construccio, un terme o una paraula, se li ha de respectar.

La llengua esta al servei de I’autor; és un instrument perqué comuniqui el que vol dir:

Es mandrosa i orgullosa, com totes les gates,
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i els seus ulls grisos sén plens d’electricitat:
perxo creus, si el seu llom suaument li acarones,

que es produeix un lent espasme de voluptat. (GL5.47-50, pag. 138)

4.3.2. Estil de I’autor

La nocio de pragmaestilistica de que parla Lluis Payraté (2010: 188-189) és molt util per
definir i descriure I’estil dels autors a Nuvol, ja que tots comparteixen una Unica

caracteristica, la diversitat d’estil, tal com ja s’ha vist al punt 8§ 3.3:

El continu funcional (i social) dels registres acaba confluint amb el continu estilistic, que al
capdavall pot ser entes de fet com el resultat d’una subdivisio (recursiva) del registre fins arribar
al nivell idiolectal o individual: I’estil de I’individu, de I’enunciador o subjecte que posa en marxa
la maquinaria lingtistica i crea un producte textual amb caracteristiques propies, idiosincratiques.
Aixo explica que fins i tot textos que pertanyen en principi al mateix ambit d’ds puguin presentar

caracteristiques forca o mol diferenciades. (Payrat6, 2010: 188-189)

A Nuvol es poden distingir dos tipus d’autors (8 3.3): els col-laboradors, que tenen el seu
propi estil, i la redaccid, que escriu sota el nom de Nuvol, i es caracteritza per un estil
(més o menys) uniforme i per I’Us d’un estandard (to) més tipificat que la resta d’autors,
que utilitzen un registre més o menys proxim a I’estandard, independentment del genere
que conrein (usos dialectals, d’acord amb la varietat geografica a qué corresponguin).
L’estil de I’autor determina el registre del text, encara que la situacié comunicativa (ambit

d’as) pugui reclamar un nivell mitja-alt de formalitat.

Els exemples que es mostren a continuacid estan escrits per un mateix autor i pertanyen

a geéneres diferents (el primer és informatiu i el segon d’opinio):

Els hi pregunto com és que enguany també s’han apuntat i m’adono que per a molts d’ells
I’Obrador és practicament una tradicié d’estiu, com anar a la platja o al Festival Grec. Un paréntesi

creatiu més necessari que mai. (C5.38-40, pag. 94)

120 minuts de silenci, d’incomoditat que et glaca la sang. EI muntatge de Marc Montserrat Dukker
és més que una obra de teatre documental, és (involuntariament) una llicé d’historia. (CRI17.29-
30, pag. 123)

Tot i que normalment és el génere de I’article el que pot condicionar la tria de mots i

construccions, a Nuvol I’estil de I’autor determina la intervenci6 del corrector en els
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textos. Tots els textos, com ja s’ha delimitat en el punt § 4.1, s’han d’adequar a la
normativa, perd no sempre és necessari que s’adequin sempre a I’estandard, sin6 que els
autors poden utilitzar, sempre que estigui justificat, un registre familiar i col-loquial, a
diferencia de la resta de mitjans de comunicacié que, justament, opten per utilitzar un
registre formal per poder enviar un missatge uniforme a un public divers i desconegut.
Aixi, doncs, en aquest apartat es diferencien els trets linglistics que sén propis de I’estil
de I’autor i els que son propis de la redaccié.

a) Autor

De manera general, cal respectar les solucions de cada autor, sempre que siguin
normatives i s’adequin al registre i a la situacié comunicativa, d’acord amb els criteris
establerts a § 4.3.1. Aixi, doncs, poden adoptar les solucions sintactiques, morfologiques,
ortografiques, léxiques, tipografiques i de puntuacié d’acord amb el seu estil, I’objectiu
del text (to i tenor) i el génere, que, tot i que en els articles escrits per autors té poca

rellevancia, és el que permet al lector distingir una modalitat periodistica d’una altra.

La tria estilistica en els textos d’autor depén de les preferencies i gustos personals de
cadascun, pero tots els textos han de mantenir una coheréncia formal: si el text presenta
diverses solucions per a un mateix fenomen, cal buscar quina és I’opcié més utilitzada
per I’autor en la resta dels seus articles o bé preguntar-li directament quina és la seva
preferéncia (en aquest cas, pot ser uUtil consultar el guestionari per resoldre aquest tipus
de dubtes). Si I’autor, tanmateix, no ho fa, és recomanable seguir la tria del diari. Els
fenomens, doncs, que es ressenyen en aquest apartat responen a una tria estilistica de

I’autor en queé el genere del text no interfereix en I’eleccio d’una forma o una altra.
Sintaxi

i. Forma part de I’estil de I’autor I’Us de la construccié al/en + infinitiu:

Va néixer el 16 de marg de 2001 i fou la tercera versio idiomatica en ser creada [...] (N1.2-3, pag.
84)

En agrair el premi, Lessing diu que després del Nobel poca cosa més es pot fer, excepte, com han
fet alguns, rebre un copet a I’espatlla de part del Papa de Roma. (N3.16-17, pag. 85)

[...] la sensaci6 que, en acabar de llegir-lo, alguna cosa ha canviat en tu. (CR12.17-18, pag. 119)
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Al preguntar-li sobre el contingut d’aquesta serie de la qual “Otra separacién” forma part, Ortiz

comenta que es tracta d’una série que té com a nucli central el retrat. (CR114.5-6, pag. 130)

ii. La preferéncia per la normativa de Fabra o la proposta Coromines-Sola en la distribucid

de les preposicions per i per a és també tria de I’autor.

El Palau Gomis acull, cada dissabte a Ciutat Vella, joves musics per interpretar obres de cambra a
un public predisposat davant d’un berenar en una sala acollidora i amb bona sonoritat. (C4, 44-45,

pag. 93)

[...] ha de tenir la fondaria suficient per a poder garantir la immersié completa de la dona que hi
accedeix, [...] (R1, 57-58, pag. 95)

En el cas de I’aplicacid de la norma Fabra o de la proposta Coromines-Sola, es pot advertir
una vacil-lacio en I’aplicacio de la norma, que cal corregir d’acord amb les preferéncies
de cada autor. La majoria dels col-laboradors de Nuvol no tenen coneixements lingistics,
de manera que és molt possible que no coneguin a la perfeccié el funcionament de la
normativa. No obstant aix0, ells, com a usuaris de la llengua, han d’escollir qué

prefereixen i I’assessor linguistic ha de corregir d’acord amb els seus gustos.

Es tracta de la darrera oportunitat per veure Montserrat Carulla dalt de I’escenari, ja que quan

finalitzi la gira es retirara definitivament del teatre. (N6.24-25, pag. 87)

[...] el personatge que I’introdueix ens demana que li posem unes monedes per a comengar a

actuar, i I’estatua que prendra vida és la dels infelicos amants de Verona. (N6.28-30, pag. 87)

En els darrers sis anys el Ministerio de Cultura arriba a un acord amb les autonomies per a dotar
de fons bibliografics a les biblioteques que consistia en assignar una quantitat de diners d’acord

amb els habitants de cada autonomia, [...] (N8.4-6, pag. 89)

Lluny d’incitar a accions per capgirar aquesta situacio, el govern valencia ha suprimit recentment,
[...] (N8.56, pag. 88)

iv. En el cas de la concordanca dels verbs inacusatius (especialment en el cas del verb
haver-hi) amb I’argument intern (Rossell6, 2002/2008: § S 13.3.4), la major part dels

textos opten per evitar fer la concordanca entre verb i argument:

[...] on també hi haura actuacions extramusicals i la preséncia d’un Gltim grup encara per decidir,

i que sera escollit a través de les xarxes socials. (N4.38-39, pag. 85)

v. L’0s de dins el o dins del dels fragments seglients forma part de la tria de I’autor:
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La gran documentaci6 disponible ha servit per contextualitzar els canvis de possessions que van
tenir lloc a les edificacions que es trobaven dins el call de Girona, en una época en queé hi havia un
antisemitisme latent i el decret d’expulsio dels jueus es feia cada vegada més evident. (R1.23-25,

pag. 95)

[...] Entre d’altres coses, la butlla mostrava una clara separacié de les zones habitables que es
trobaven dins el call. (R1.34-35, pag. 95)

Morfologia

i. L’0s de les variants formals (ser/ésser, sigut/set/estat, sent/essent i vam/varem,
vau/vareu, van/varen o del tipus digue’m, convence’l) és una tria personal de I’autor i,
per tant, no esta condicionada pel génere de I’article. Cal, doncs, respectar-la sempre que

s’utilitzi de manera coherent des del punt de vista formal.

Tenim una amistat de vint-i-cinc anys i quan acabem amb aco del Ilibre hem de continuar sent

igual o més amigues que fa vint-i-cinc anys. (N7.11-12, pag. 88)

Com proclama Descartes, heus aqui un home que creu ésser maitre et possesseur de la nature.
(CRI11.49-50, pag. 126)

ii. L’Us de les variants dialectals morfologiques, com meva/meua, teva/teua, seva/seua i
aquest/este, sén també tries d’autor i, per tant, admissibles, en els textos escrits per autors.
Tal com afirma Lluis Payratd (2010: 183), «les varietats dialectals s’associen amb

caracteristiques estables dels usuaris o dels parlants».

Vaig pensar que els imperialismes linglistics continuaven essent molt presents en el mon, [...]
(R3.56-57, pag. 97)

[...] perd que tenia una mentalitat massa occidental per ser un dels seus. (R3.13-14, pag. 98)

La nostra guia, pero, seguia parlant de la seva cultura [...] (R3.16, pag. 98)

iii. També depen de I’estil de I’autor la concordancga entre I’objecte directe i el participi.
Ha estat la mort, en creuar-lo, qui li ha formulada. (CRI13.35, pag. 119)

Ortografia

i. Cal respectar la tria de I’autor en els usos ortografics que es ressenyen a continuacio,

sempre que no transgredeixin la normativa:
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—Us (0 abséncia) del guionet en els mots compostos.

[...] un programa que es concep com una incubadora cultural per promoure microfestivals a tot el
territori catala. (N2.49-50, pag. 84)

| una altra cambra, orientada a orient, on Rodoreda i la seva amiga celebraven el ritual Rosa Creu.
(R6.40-41, pag. 101)

Cada 21 de marg¢ —Dia Mundial de la Poesia- un poeta de casa nostra és I’eix central d’una munio

d’activitats: lectures poétiques, recitals poético-musicals, [...] (C2.52-53, pag. 90)

(I’ Anglaterra pre-Thatcher que es comencgava a plantejar les politiques sexuals) (CR15.33-34, pag.
121)

CD. Si, el mén biblic, els manuscrits de Qumran, Flavi Josep, el mén greco-llati [...] (E1, 21, pag.
103)

—Variants ortografiques utilitzades per I’autor (plurals en —s 0 —0s; se 0 es davant de

verb comencgat per [s]), el qual ha de mantenir una coheréncia formal al llarg del text.

[...] una amiga que li ofereix la possibilitat de viure enmig de boscos d’alzines, que li reprodueix,

a mida reduida, el jardi de Mirall trencat, “el jardi de tots els jardins”. (R6.4-5, pag. 101)

De bell antuvi, el compositor va considerar musicar texts del gran poeta de la Nova Jersey: [...]
(R5.45, pag. 99)

Perque encara que els indexs de lectura no acompanyen, els editors asseguren que el volum

d’edicié se situa en un nivell semblant al de gallecs i bascos. (N8.22-24, pag. 89)

—Apostrofacié de I’article (el, Ia) o de la preposicio (de) davant de consonant s liquida

0 h aspirada.

L exit d’aquelles funcions i la solidesa de I’etapa anterior a I’Scala van ser transcendentals perque

se li obrissin les portes d’Europa. (E2, 4-5, pag. 106)

El coneixement i la formula del sapere aude ldgicament és un perill per a tot I’status quo de les
classes dominants. (E5, 41-42, pag. 115)

—Repeticid de lletres. Aquest recurs serveix per remarcar la prondincia emfasitzada
d’una sil-laba per sobre de les altres i pot ser admissible en contextos determinats
propers a I’oralitat, com I’entrevista (8§ 4.3.1), que s’ha definit com una modalitat
espontania i de registre col-loquial.
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perqué hi ha moments que ets alla i ets dins de la persona que estas interpretant i, vulguis o no, si
tens un xic de cor, arriben onades de musica que no pots fer altra cosa que, booomba!, explotar i
plorar.» (E2.13-15, pag. 106)

Leéxic

i. Si bé en alguns generes (com la noticia) 1’Us d’un estrangerisme, manlleu o vulgarisme
depen del registre del text (§ 4.3.1), cal respectar en els textos d’autor la tria d’un mot o

d’un altre.

—L’Us d’estrangerismes i barbarismes:

Fa ben bé la impressi6 que Rodoreda es va fer un selfie escrivint en aquesta casa. (R6, 35-36, pag.
101)

Perd com que no puc ser una rockstar, doncs faig monigots (E3, 41-42, pag. 110)

El pais de la Silvia Bel no és tan diferent del de I’Anna Kendrick, una jove cambrera que treballa

en un diner d’America servint pancakes a gent de tots els colors. (AO1.35-36, pag. 130)
—L’Us de léxic dialectal o col-loquial:

| ja va estar liada! (E3, 6, pag. 111)

Que poder és espontania la criatura que aprén a parlar? (AO5.7-8, pag. 134)

Si la mort és «I’espill que es traga I’original», [...] (CRI3.27, pag. 119)
—\Vulgarismes, renecs:

Feia anys que no en veia un i vaig pensar que era I’hostia. (E3, 9-10, pag. 111)

—L’0s d’abreviatures i mots truncats (Cabré Monné, 2002/2008: M § 9.2.2) és
admissible sempre que sigui una forma coneguda; si no, és necessari posar entre

parentesis la paraula completa perqué el lector ho pugui identificar amb facilitat:

[...] que explica la historia d’un individu que veu resolta la seva vida gracies a una app que es
descarrega al mobil [...] (N6.35-36 pag. 86)

S’havia guanyat I’admiraci6 de la NBCO (Orquestra de Cambra de la Nova Jersey) i del public
de la sala amb els quatre minuts de musica on s’endinsava per la fondaria del poema breu de
I’Estellés. (R5.40-41, pag. 99)

142



ii. S’admet, aixi mateix, I’Us i/o la creacid de nous termes, alguns dels quals gaudeixen

de certa vitalitat, sempre que estiguin ben formats:

També Sergi Pamies va traduir la novel-la erotica apollineriana Les onze mil vergues (C3.37-38,

pag. 92)
Puntuacié

La puntuacié dels textos depén, tal com observen Pujol i Sola (2011: § 1.1), de tres
factors: «de la sintaxi, I’entonacio (que el text tindria si es pronuncies) i el gust personal»,
els quals van molt lligats a un altre: la llargada dels fragments. La puntuacio serveix per
delimitar les fronteres entre els constituents sintactics pero, a més, reflecteix I’émfasi que
I’autor vol posar en determinats constituents, la qual cosa no coincideix necessariament
amb les fronteres sintactiques (Nunberg et al., 2002: 1729-1730) sind que depen del
registre del text i de I’estil de I’autor. Tal com apunten Pujol i Sola (2011: § 1.31) I’Us
d’una determinada puntuacio varia en funcio de la unitat sintactica i la unitat semantica,

i que «en molts casos I’aspecte semantic preval sobre el sintactic»

Un dialeg, una estructura d’equivoc, un truc final. I qué diu la frase final? “Que li donin al PP”.

Aixi, a pel, sense subtitular ni res. (AO5.1-2, pag. 134)

Ni una marca. Res. Talment com si s’hagués digitalitzat. Tant és. Som a I’univers de Wenders.
(CRI13, 59, pag. 128)

Set dies de creacio sense treva. Cursos, lectures dramatitzades, seminaris i xerrades. Un must, vaja,

per a aquells que volen enriquir el seu background teatral. (C5.34-35, pag. 94)

En aquests casos, €s recomanable abstenir-se de fer qualsevol intervencid per no alterar
el significat del text si no és que la marca de puntuacié afecta la jerarquitzacio sintactica

dels constituents.
Tipografia

i. Forma part de I’estil de I’autor escollir els seglients criteris tipografics d’acord amb les

seves preferéncies, sempre que estiguin ben aplicats:

—Us dels signes d’interrogacio i exclamacio a inici i a final de frase, només a inici o

en funcio de la complexitat de I’oracio:
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Queé se n’ha fet de la Catalunya mestissa? On és el Didac Lee? On és la Laila Karrouch? (AO1,
29-30, pag. 130)

—Us de les cometes dins dels textos per ressaltar una paraula d’una manera connotada:

Aquesta “nova” sinagoga la trobem localitzada, avui dia, a I’actual centre Bonastruc ¢a Porta. (R1,
43-44, pag. 95)

—Us de xifres en lloc de lletres o viceversa (§ 4.4) segons les preferéncies dels autors.
b) Redaccid

Els textos que produeix la redaccié de Navol son noticies i, per tant, composicions de
caracter objectiu, concis i neutre, tal com s’ha vist a I’apartat 8 4.3.1. En molts casos,
poden ser escrits per diferents persones (Gomis, 1989: 17), de manera que és necessari

delimitar I’estil de la redaccid, que firma amb el nom de Nuvol.

La redacci6 opta per estructures propies del registre formal: «el llenguatge periodistic ha
de mirar alhora al model estandard i a un registre més aviat de tipus formal. [...] Cosa
que tampoc vol dir que els textos no informatiu —com ara col-laboracions de creacio, on
cal respectar els criteris d’autor— no puguin presentar trets menys formals que els
descrits» (Avui, 1997: § 1.10). A continuacid es presenten les recomanacions que la

redaccio ha de seguir per uniformar els seus textos:
Sintaxi

i. Es preferible I’Gs d’un ordre no marcat (0 I’Us, reduit, de tematitzacions a I’esquerra o

sinislocacions, i d’oracions clivellades).

ii. La redaccio ha d’evitar la concordanga de hi ha amb I’argument intern. No obstant
aixo, si la nova gramatica de I’IEC consideres valida aquesta concordanca, aleshores es

pot fer.
iii. Les construccions amb el lo neutre tampoc s6n acceptades.

iv. Pel que fa a la distribucid de per i per a, la redaccié segueix la normativa Coromines-
Sola perque és més facil d’aplicar i resol alguns dels problemes que planteja la norma
Fabra.
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v. La concordanca dels noms quantitatius i col-lectius amb el verb se sol fer en plural
(concordanca ad sensum), que és la tendéencia natural en I’Us espontani i la menys forcada
(Bel, 2002/2008: § S 2.4.4.1)

vi. Pel que fa a la construccio en/al + infinitiu, s’empra en + infinitiu quan té valor
temporal. En el cas que tingui valor causal, és preferible, tal com proposa Coromina

(2008: 4.61) utilitzar conjuncions del tipus perqué i com que.

vii. Pel que fa a les construccions amb doble preposicid (davant de/@, dins de/d, etc.), la

redaccio prefereix la forma amb doble preposicio (davant de).
Morfologia

i. Les variants formals que utilitza la redacci6 son les formes ser / sigut o estat / sent i

vaig/vas/va/vam/vau/van.

ii. La redaccio adopta les variants morfologiques dialectals propies del catala oriental
(aquest en lloc de este), a diferéncia dels textos escrits per autors, que poden presentar

variants formals d’altres dialectes.

iii. Es poden admetre formes col-loquials com ara digue’m (imperatiu de digues-me) o
coneixe’l (infinitiu de coneixer-lo) en les noticies escrites per la redaccio, encara que no

siguin propies de I’ambit formal, tot i que és preferible la variant formal.
Ortografia
i. La redaccid segueix les normes de I’IEC quant a I’Us del guionet en els mots compostos.

ii. La redaccié també segueix les recomanacions de I’IEC (Gramiec, 2002: § 4.1) en

relacié amb I’apostrofacié dels termes comencats per s liquida i h aspirada.

iii. Pel que fa a les variants ortografiques (contexts/contextos), la redacci6 opta per I’Us
de la forma plural —os.

iv. Davant de verb comencat per [s], la redaccio opta per utilitzar la forma se.
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Leéxic

i. Es recomanable no abusar excessivament dels estrangerismes (i/o barbarismes) en els
textos produits per la redaccio. S’aconsella, si existeix, utilitzar la forma catalana del

terme.

ii. Aixi mateix, la redaccié ha d’evitar utilitzar lexic d’abast dialectal i optar per utilitzar

termes més propis de I’ambit formal.
iii. Resulta impropi I’0s de vulgarismes i renecs en les noticies escrites per la redaccio.
Puntuacio

i. S’ha d’evitar I’Gs d’una puntuacio subjectiva (per exemple, utilitzar el punt en lloc de

la coma).

ii. Es preferible I’Gs d’una puntuaci lleugera (light). Es a dir, cal evitar reflectir I’émfasi
en determinats constituents, ja que atorga un significat actitudinal a la interpretacio del

text.

ili. No es poden col-locar comes entre el subjecte i el verb, ni el verb i els complements.
iv. S’ha d’evitar utilitzar dues vegades els dos punts seguits.

Tipografia

Els criteris tipografics es troben detallats al punt § 4.4.

Us no sexista del llenguatge?*

i. El masculi és el génere no marcat, mentre que el femeni exclou el masculi (Coromina,

2008: 8 6.1.2), tant en singular com en plural.

ii. Quan es parla d’un grup o de persones especificament, cal determinar el sexe, pero
quan es refereix a un grup de persones genericament, aleshores cal utilitzar la forma no
marcada (Coromina, 2008: § 6.4.1):

24 En els textos d’autor, tanmateix, no s’intervé en qlestions sexistes del llenguatge, ja que I’0s d’una forma o
altra depén de I’estil de I’autor.
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El poema interpel-la el lector continuament i fa que es vehiculi un dialeg entre Whitman (1819-
1892) i I’oient/lector. (C3.14-15, pag. 91)

iv. Cal evitar la forma femenina d’alguns oficis terminats en —essa: poeta en lloc de

poetessa.

v. Es preferible evitar els termes de significat col-lectiu, abstracte o global, aixi com la
doble forma del masculi i el femeni (Coromina, 2008: 8§ 6.5-6.6).

4.4, Tipografia

La presentacio formal, el disseny i I’estructura del diari es regeixen per una série de
criteris de presentacio esbossats per Bernat Puigtobella, juntament amb Joan Bramona i
iEstrategic, una agencia web que es dedica a dissenyar i a posicionar pagines web. El
logotip i les capcaleres del diari estan il-lustrades amb les caplletres del dibuixant Joan

Junceda.

A I’hora d’establir uns criteris d’intervencié tipografica, és necessari donar un cop d’ull
als elements tipografics que configuren Navol per veure quins son els elements tipics que
marquen I’estil del diari. La major part dels textos son d’autor, pero els aspectes
tipografics dels articles del diari es poden acotar més sempre que es respecti els gustos
personals de cada autor, en aquest cas, tipografics. A continuacié s’esbossen uns criteris
tipografics generals per al diari, que es poden veure condicionats per la tria i I’estil de

cada autor.

Per defecte, NUvol segueix els consells de puntuacié i tipografia dels manuals d’estil

generals:

MESTRES, Josep M., Joan COSTA, Mireia OLIVA i Ricard FITE (1995). Manual d’estil. La
redacccio i I’ediccid de textos. Vic; Barcelona: Eumo, Universitat de Barcelona;
Universitat Pompeu Fabra; Associcacié de Mestres Rosa Sensat, *2009 [revisada,

actualitzada i ampliada].

PuJoL, Josep M. i Joan SOLA (1995). Ortotipografia: Manual de I’autor, I’editor i el

dissenyador grafic. Barcelona: Educaula, 2011 [revisadal.

Aixi, doncs, els textos de Navol s’adeqlien a les normes tipografiques establertes pels

llibres d’estil citats. Per a una analisi més concreta, a continuacid s’especifiquen quines
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son les caracteristiques i les solucions tipografiques escollides pel diari, que sén les que
segueixen els textos escrits per la redaccio; els autors, per la seva banda, en alguns casos
que s’han concretat en I’apartat § 4.3.

Tipus de lletra en els articles
a) Titols: Georgia, 36px, de color blau cel (codi: #556692).

b) Titolets: Georgia, 18px, de color blau cel (codi: #99BFCC). Si bé en alguns articles
els titolets apareixen en negreta, es recomana que sempre siguin amb el tipus de lletra

I cos esmentat.
¢) Entradeta: Georgia, 12px, de color gris fosc (codi: #333), negreta.
d) Cos de I’article: Georgia, 14px, de color gris fosc (codi: #333), rodona per defecte.
Justificacio del text

La justificacio del text pot ser: composicidé en bandera, composicio per la dreta (0 en
bandera inversa), composicio justificada (o amb justificacidé completa) i composicio
centrada. NUvol ha optat per utilitzar la composicié en bandera, és a dir, la justificacio a

I’esquerra.
Tipus de paragraf

Pel que fa als tipus de paragraf, Navol utilitza el paragraf modern (en lloc del paragraf
tradicional o del paragraf frances), que és el més utilitzat en la major part de textos
digitals.

Coincidencia de dos 0 mes signes de puntuacid

Quan coincideixen dos o més signes de puntuacié és necessari seguir un ordre. En la
major part dels textos de Nuvol, s’adopta les solucions proposades pels manuals d’estil

citats més amunt. Als exemples de més avall es poden veure les combinacions segtients:

(al final d’una citacid) [...] Qué li ha passat a Barcelona?”. (C1.51, pag. 89)

(al final d’una citacio) [...] Potser és aixi com acabarem i aixo és el que he tractat de reflectir en
la novel-la.” (C1.57, pag. 89)
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[...] “Tot travessant el vestibul sentiren xiular el vent que entrava per sota la porta”, escriu
Rodoreda a Mirall trencat. (R6.42-43, pag. 100)

A més, la col-lecci6 “defuig la parcel-lacié paginada per projectar en un sol llen¢ les obres
poetiques, que es presenten en forma de paster, acompanyades d’un retrat de I’autor i d’un proleg
del traductor”, [...] (C3.5-6, pag. 92)

Deixant de banda que en el primer exemple caldria afegir una coma (Qué li ha passat, a
Barcelona?) perqué a Barcelona és un element dislocat, es pot comprovar que, si aquests
signes no pertanyen a la unitat menor inclosa dins les cometes, aleshores es col-loguen

fora.

Els manuals de tipografia generals presenten diverses solucions sobre la coincidencia de
dos 0 més signes ortografics. En el cas de Nuvol, d’acord amb els exemples adduits

proposo les combinacions segients:

La coma és el signe de puntuacio amb més funcions assignades (Pujol i Sola, 2011: § 1.2)
i s’ha d’utilitzar d’acord amb la coheréncia gramatical (no amb I’entonacio), per la qual
cosa no s’omet si el periode en qué s’insereix la demana, llevat que vagi seguida d’un
parentesi, un guioé o un claudator d’obertura, pero si que es col-loca després del signe
(paréntesi, guio o claudator) de tancament (Pujol i Sola, 2011: § 2.20). En el cas que es
posi coma després d’un signe d’interrogacioé o exclamacio, el fragment seglient comenca
en minuscula (Mestres et al., 2009: § VII, 2.8).

Els punts suspensius sempre van anteposats a tots els signes de puntuacio i poden anar
seguits de coma, punt i coma, i dos punts; si es troben en posicid final, és innecessari
col-locar el punt que hauria de venir després (Mestres et al., 2009: 8 VI, 6.2; Pujol i Sola,
2011: § 2.22). Aixi mateix, els punts suspensius poden precedir o seguir els signes
d’interrogacio i exclamacio, segons si I’oracio queda interrompuda o teé sentit ple; si els
punts suspensius pertanyen a un fragment que es troba entre paréentesis, guions o

claudators, els precedeixen.

Els signes d’interrogacio i exclamacio posterior eliminen a tot arreu el punt final (Mestres
etal., 2009: 8 VII, 7.3.4; Pujol i Sola, 2011: § 2.9). Si els signes pertanyen a titols d’obres
(i estan escrits en cursiva o entre cometes), no afecten el punt final de la frase que els
inclou (Pujol i Sola, 2011: § 2.12).
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El guio, tant d’obertura com de tancament, només pot anar precedit de punts suspensius i
signes d’interrogacié i exclamacio; la resta de signes s’han de col-locar sempre després
del gui6 de tancament. Si el guid coincideix amb un punt, es pot ometre, tot i que

actualment hi ha la tendéncia a introduir també el guio final (Pujol i Sola, 2011: § 2.18).

Les cometes es col-loquen abans de la coma, el punt i coma, els dos punts i el punt
(Mestres et al., 2009: § VII, 10.6).2° El signe d’interrogacid, d’exclamacid, els punts
suspensius, els guions i els paréntesis, al seu torn, es col-loquen dins de les cometes si
corresponen al text que hi va; si no, s’han de col-locar fora (Mestres et al., 2009: § VII,
10.6).

Els paréntesis i els claudators presenten la mateixa casuistica. Ambdds només poden anar
precedits pels punts suspensius, el punt, els signes d’entonacio, les cometes de tancament
i el guid. Els signes de puntuacio d’una oracio principal que inclou un fragment entre
parentesis sempre es col-loquen després del de tancament. Els incisos que puguin contenir
a dins els parentesis se solen escriure en guions o comes, llevat que es tracti d’un fragment
citat que vagi entre paréntesis, aleshores cal mantenir-los (Pujol i Sola, 2011: § 2.16); si
I’incis constitueix una oracié completa i va seguida d’un punt, comenca amb majuscula
inicial i acaba amb el punt, inclos dins del paréntesi (Pujol i Sola, 2011: § 2.15; Mestres
et al. 2009: § VII, 11.3).

Usos de la cursiva

La cursiva s’utilitza per conferir «un emfasi purament visual, neutre des del punt de vista
semantic» (Pujol i Sola, 2011: § 5.8) a aquells mots o expressions que, per alguna rad o
altra, convé destacar. Ara bé, la cursiva també es pot utilitzar, d’acord amb la classificacio
de Mestres et al. (2009: § 1V, 3.2), 0 bé per reproduir una paraula, una lletra o un fragment
tal com apareix en un altre context (per exemple, titols de llibres), o bé per marcar que la
Iletra o fragment no formen part del discurs del text, Us tipic de les acotacions de les peces

teatrals o dels peus de figura.

La cursiva també s’usa per citar els titols d’obres periodiques (diaris, revistes, etc.) i no

periodiques (llibres, operes, obres teatrals, obres d’art, etc.). D’acord amb Mestres et al.

25 per a un diari digital que té uns processos d’edici6 de textos molt rapids, és ttil seguir una forma de puntuacio
més automatica i facil d’aplicar que la proposada per Pujol i Sola (2011: § 3.34-38).
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(2009: § 1V, 3.2.1), en aquest cas, la cursiva s’utilitza «per indicar que reproduim una

lletra, una paraula, un fragment o un text exactament com apareix en un altre context».

Com proclama Descartes, heus aqui un home que creu ésser maitre et possesseur de la nature.
(CC2.49-50, pag. 126)

Awvui, deu anys després del foc d’encenalls de 2004, el seu Us es limita a la celebracio de dos
festivals de musica pop: el Primavera Sound, adrecat als indies anglosaxons, i el Cruilles, més
melting-pot. La nova classe benestant residencial, la de I’altra banda de la Diagonal, déna
I’esquena al barri: turistes carregats de compres, els rics parvenus de I’Europa de I’Est i

treballadors empleats en start-ups i empreses de telecomunicacions. (R2.51-55, pag. 96)

Pel que fa a I’Gs de la cursiva en els estrangerismes, s’ha d’usar si els termes son poc
usuals. Si, en canvi, es tracta d’algun terme que gaudeix d’una certa difusié i integracio a
la llengua, d’acord amb Pujol i Sola (2011: § 5.10 — 5.14), aleshores es poden escriure en

rodona.
Usos de la negreta

La funcio principal de la negreta és, tal com apunten Pujol i Sola (2011: § 5.43), «la de
permetre la localitzacié immediata d’una paraula dintre d’una massa de text sense haver-
lo de llegir». Aquest és la funcid d’aquest tipus de lletra a Navol, ja que serveix per

ressaltar les paraules importants d’un text:2
I si la primera pregunta que suscita el muntatge de L’onada és per que, [...] (CRI7.17, pag. 123)

A meés a mes, també s’utilitza per ressaltar I’entradeta del text i per diferenciar les
preguntes de les respostes en una entrevista, si bé aquesta funcio tradicionalment s’havia

reservat a la cursiva (Pujol i Sola, 2011: § 5.8).

Els catalans només? El TEMA ens ho resoldra, aixo?

No nomeés. La critica a tot arreu esta en crisi, com el nom indica. [...] (E4.44-45, pag. 113)
Usos dels signes d’interrogacié i exclamacié

La majoria dels textos de Navol presenten I’Us sistematic dels signes d’interrogacio i

d’admiracio unicament al final, tot i que s’observen algunes vacil-lacions en I’aplicacio.

% Molts cops la paraula important coincideix amb el titol d’una obra que va en cursiva i aleshores també s’hi
afegeix la negreta.
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Tenint en compte, doncs, que és el criteri mes seguit i que altres llibres d’estil, com el de
la CCMA?, també el segueixen, Nuvol utilitza inicament I’Us dels signes finals. Tal com
jas’hadit a I’apartat § 4.1.5, pero, I’Us dels signes d’interrogacio i exclamaci a principi
i a final de frase depen del gust personal de I’autor, de manera que, encara que el criteri
general de Nuvol sigui I’aplicacio sistematica del signes finals, s’ha de respectar la tria de

I’autor.

[...] per que? Per que el poble alemany va permetre la pujada al poder del nazisme i les atrocitats

que vindrien poc després? (CRI7.51, pag. 122)

¢Es tracta potser d’un espot de consum intern, pensat per als que ja estan convenguts i per tant
perfectament inGtil? (AO1.41-42, pag. 130)

Es cert, alhora, que el fracas (comercial, no literari!) [...] (CR16.19, pag. 122)

Usos de les cometes

Hi ha tres tipus de cometes: les cometes altes (“ *), les baixes o llatines (« ») i les simples
(“ ). En els casos en qué s’han de combinar més d’unes cometes dins d’una oracio, cosa
gue ocorre en les citacions, mantenen una relacio de jerarquia (“«“ “» “0«“““ “»). A
Navol, és preferible usar per defecte les cometes altes (per tant, la jerarquia de les cometes
funciona d’aquesta manera: “ « * * » “), ja que, no només la majoria de textos usen les
cometes altes (“ *), sind que és la més comoda d’escriure perqué es troba rapidament en

el teclat.

Les cometes tenen com a funcié principal distingir «un fragment de text respecte al text
general» (Mestres et al., 2009: 8 VII, 10), pero, a diferencia de la cursiva, que assumeix
aquesta funcio, «son I’instrument per excel-lencia de la connotacio» (Pujol i Sola, 2011:
85.18). En els textos poden portar cometes (Mestres et al., 2009: 8 VII, 10): les citacions,
on les cometes marquen I’inici i el final d’un fragment citat, els dialegs, en qué les
cometes serveixen per senyalar la reproduccio d’un dialeg dins d’un altre, els pensaments,
i, finalment, els titols de parts d’obres (capitols o epigrafs) o de col-leccions de discos i

de pel-licules. A més a mes, en els textos periodistics, sempre que el titular estigui

27 Perd amb un matis: s’utilitza el signe d’interrogacio inicial quan la pregunta és llarga i complexa, o quan
afecta només una part de I’oraci6.
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compost per un terme en cursiva, es substitueix per raons estilistiques la cursiva per

cometes simples.?®

Agquesta “nova” sinagoga la trobem localitzada, avui dia, a I’actual centre Bonastruc ¢a Porta.
(R1.43-44, pag. 95)

Incloia un poema d’una concisi6 absoluta: “Dit de la mort al voltant de les quatre del mati”. (R5.28-
29, pag. 99)

Usos del guio

La funcio principal del guio (—) és delimitar els incisos, funcio que comparteix amb els
paréntesis i les comes (Mestres et al., 2009: 8 VII, 8; Pujol i Sola, 2011: § 2.66). Aixi
mateix, també s’utilitza per marcar I’inici de les intervencions d’un dialeg. En molts
textos, els incisos apareixen escrits amb el guionet (-); en aquest cas, cal substituir-lo pel

guid llarg.

Hi havia molta gent —va comentar— que visitava els xamans per comunicar-se amb els seus
avantpassats. (R3.19-20, pag. 98)

Xifres

La major part dels textos que s’han analitzat a Navol presenten vacil-lacions en I’Us de
les xifres o les lletres per representar una quantitat. Tal com afirmen Pujol i Sola (2011:
8 6.10) «la tria entre escriure una quantitat amb lletres o0 amb ndmeros esta subjecta, en
molts casos, al tipus d’obra on apareix». Als textos de tipus cultural (a difereéncia de les
produccions cientifiques 0 economiques) es tendeix a escriure les quantitats en lletres i,

de manera general, aquelles quantitats que apareguin:

Ningl no I’ha endevinat, perd dos lectors, Montse Argueta i Alfred Giner, s’hi han acostat prou

per rebre el premi ex-aequo. (N5.25-26, pag. 86)

Per tant, s’escriuen amb lletres les quantitats que apareixen «isoladament» (Pujol i Sola,
2011: 8 6.11), aixi com les quantitats que no es refereixen a unitats de mesura (ibid.), les
duracions (edats de les persones, dels animals, de les coses, etc.), els ordinals (referits a
rang, categoria o0 moments historics), els nombres cardinals (décades) i els intervals

musicals (pero les peces musicals s’expressen en Xxifres arabigues):

28 En el cos del text, pero, les cometes simples mai substitueixen la cursiva.
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Les entrades estaran disponibles el proper dijous 27, a partir de les 12 del migdia, a un preu inicial
de 28 euros. (N4.54-55, pag. 85)

I la Polonesa-Fantasia en La bemoll major, Op. 61 i la Balada en Sol menor, Op. 23 de Chopin
van sonar exquisides, [...] (CR19.18-19, pag. 125)

Les xifres romanes s’utilitzen, sobretot, amb valor ordinal per expressar els ordinals de
reis papes i dinasties, dels congressos, concilis i premis, encara que aquests tres ultims
també es poden escriure amb xifres arabigues acompanyades de I’abreviatura ordinal (en
aquests casos, és preferible respectar I’opcio utilitzada pels organismes que han convocat
I’esdeveniment). Aixi mateix, es fan servir les xifres romanes per escriure els ordinals

dels segles en majuscula.

La resta de quantitats, s’escriuen, doncs, en Xifres arabigues (dies, anys, horaris, etc.). Per
exemple, és preferible en les indicacions horaries, quan es vol concretar I’hora que

comengca un esdeveniment, utilitzar el format sexagesimal (xifres arabigues):

L’entrega del guardd sera dema a les 20.00 h al Born centre Cultural de Barcelona [...] (N1.8, pag.
83)

Usos de les majuscules i minuscules

De manera general, la majuscula s’empra sempre a inici de paragraf, despres de punt o
qualsevol altre signe ortografic (excepte la coma i el punt i coma), la qual se sol anomenar
majuscula per posicié (Pujol i Sola, 2011: § 4.13). Tanmateix, també s’utilitza per
distingir (funci6 distintiva), és a dir, per destacar un mot: els noms referits a persones
(noms i cognoms, noms de divinitats i ésser mitologics, sobrenoms, noms de dinasties i
Ilinatges), les personificacions i els noms propis referits a coses, els tractaments oficials i
les formes protocol-laries, i els noms de productes manufacturats (llibres, premis, noms
d’entitats, noms d’accidents geografics, etc.). A més a més, també s’utilitza la majlscula
per escriure les sigles, els antroponims dels entrevistats (normalment, abreujats amb les
lletres inicials)?® i els segles, que, encara que normalment s’escriuen en versaleta, en els
entorns digitals la versaleta és substituida per la majuscula, perqué el editors de textos
digitals no contenen aquest tipus de lletra:

2 També poden anar destacats en negreta (Mestres et al., 2009: § 4.2).
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Jordi Roig s’ha endinsat en els carrers de Praga, ha trepitjat el cementiri jueu, el Grand Cafe, el
pont de pedra, [...] (CRIL.58, pag. 117)

No sé si cal recordar que Baruch Spinoza, fildsof holandés del segle XVII, va escriure Etica

demostrada segons I’ordre geométric. (CR14.38-39, pag. 120)
JL. S’entén, s’entén...

-Si, i tant, perqué al capdavall som extraterrestres. (E1.35-36, pag. 103)

La minuscula, per tant, s’utilitza en la resta dels casos. En aquest cas, com que Nuvol
utilitza un editor de textos digital, també assumeix la funcié de la versaleta en les

referencies bibliografiques.
Usos hipertextuals

En els textos digitals, és frequent trobar enllagos (hyperlinks) a d’altres pagines web. Aixi
mateix no és estrany trobar-hi usos especials d’alguns signes, com el coixinet (#), que
serveix per accedir a un contingut indexat per categories en algunes xarxes socials i que
normalment s’anomena etiqueta (en angles, hashtag). En general, s’admet I’Us d’enllacos
i etiquetes en els textos, sempre que respongui a una tria estilistica i volguda de I’autor o
sigui justificable en el context de I’article, com en els exemples segtients:

(en un titol) La Burxa, més que un mitja: #EfecteCanVies (R4.37, pag. 98)

(en un titol) Manel al MoviStar #Ornitofest (N2.24, pag. 84)

4. Criteris d’intervencid linguistica

4.1. Normativa

4.2. Descripci6 de casos
4.2.1. Les preposicions per i per a
4.2.2. Les variants formals ser/esser, sigut/estat, sent/essent
4.2.3. L’Us del guionet en els compostos
4.2.4. Els estrangerismes
4.2.5. Els signes d’interrogacio i exclamacio

4.3. Adequacio a I’estandard
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4.3.1.Segons el genere
a) Generes informatius
b) Géneres d’opinio
c) Generes literaris
4.3.2.Estil de I’autor
a) Autor
b) Redaccid
4.4. Sintaxi
4.5. Tipografia
4.6. Questions d’estil

4. Criteris d’intervencié linguistica

Atés que Nuvol és un diari caracteritzat per la diversitat d’estils, no es poden aplicar els
mateixos criteris a tots els textos, sind que cal esbossar unes directrius generals que
serveixin de guia a I’hora de revisar-los. Aquests criteris, doncs, tenen en compte el nivell
de variacio que presenten els textos (registre del text) i I’estil de I’autor (col-laborador i

redaccio).
4.1. Normativa

Un diari, com a mitja de comunicacio i vehicle de llengua, ha de seguir la normativa i
esmenar tan aviat com pugui els errors que s’hi cometen (Coromina, 2008: 8 1.1.15). Per
tant, tal com planteja Sola a Sintaxi normativa: estat de la questié (1994: § 0.2), una
gramatica normativa ha de resoldre dubtes i, almenys, «hauria de donar compte de totes
aquelles guestions que preocupen els assessors linguistics en aquest moment». Sempre
que la normativa, establerta per I’Institut d’Estudis Catalans, sigui univoca i no estigui
sotmesa a polemica cal aplicar-la: per exemple, una frase com «el dia que va conéixer a
I’escriptora» (C2.9, pag. 91)%°, d’acord amb la normativa vigent no és correcta i s’hauria
de corregir per «el dia que va conéixer @ I’escriptora». No obstant aixd, quan la normativa
presenti vacil-lacions o dues solucions per a un mateix fenomen, I’autor pot triar I’opcid

que prefereixi (tria estilistica).

%0 Els fragments citats corresponen als textos dels Annexos (8§ 7). Estan identificats amb una lletra (depenent
de si es tracta d’una noticia (N), d’una cronica (C), entrevista (E), d’una critica (CRI), etc.), seguit d’un
namero, del ndmero de linia (després del punt) i de la pagina en queé es troba el fragment citat.
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Actualment la normativa gramatical catalana esta composta per la gramatica de Fabra
(1918/1933), que conté algunes aportacions que I’ Institut d’Estudis Catalans ha fet sobre
unes determinades questions que afecten alguns aspectes de sintaxi, morfologia i fonética,
i per un diccionari de la llengua general (DIEC2, 2007), que incorpora nou lexic respecte
a I’edicio anterior, de 1995. Per poder adequar el text a la normativa (gramatical i léxica),

sempre que sigui convenient, cal consultar-les:

FABRA, Pompeu (1918/1933). Gramatica catalana. Barcelona: Institut d’Estudis
Catalans, 1995/2000. Facsimil; en linia:

<http://publicacions.iec.cat/repository/pdf/00000044%5C00000005.pdf>

INSTITUT D’ESTUDIS CATALANS. SECCIO FILOLOGICA (1995). Diccionari de la llengua
catalana. Barcelona; Palma de Mallorca; Valencia: Edicions 3 i 4; Edicions 62;
Enciclopédia Catalana; Moll; Publicacions de I’ Abadia de Montserrat. [2a ed.: Barcelona:
Edicions 62; Enciclopédia Catalana, 2007]. [DIEC2] En linia: <http://dlc.iec.cat/>

Ambdues sén les obres normatives oficials: la primera és el codi normatiu i gramatical
vigent, i la segona és I’obra lexica de referéncia del lexic catala normatiu. Son les
maximes autoritats normatives i cal prendre-les com a obres de referéncia a I’hora de
corregir els textos. Ara bé, en els casos en qué les dues obres no siguin prou clares o no
descriguin prou bé els fenomens que s’han detectat en els textos, és aconsellable recorrer
a les seglients referencies bibliografiques:

FABRA, Pompeu (1956). Gramatica catalana. Barcelona: Teide, 2002.

La gramatica de 1956 de Pompeu Fabra és I’tltima gramatica que el mestre va publicar i
és posterior a la normativa que, a diferéncia de les altres obres anteriors, se centra en
aspectes sintactics i aprofundeix en guiestions que fins llavors havien estat poc tractades,
com algunes de sintaxi. L’aportacio més important d’aquesta gramatica sén les oracions

de tipus 1V, que, més endavant, Joan Sola (1994: § 1) va estudiar amb més profunditat.

SoLA, Joan, Maria-Rosa LLORET, Joan MASCARO i Manuel PEREZ SALDANYA (dir.)
(2002). Gramatica del catala contemporani. Barcelona: Empdries, #2008 [edicid

definitival].
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Dirigida per Joan Sola, Roser Maria Lloret, Joan Mascar6 i Manuel Pérez Saldanya, és
una gramatica descriptiva de la llengua catalana que vol omplir una mancanca recurrent,
com son les obres de consulta i sintesi. «L’objectiu de I’obra és oferir una descripcio del
catala que s’ajusti a les necessitats actuals i a les exigencies dels diferents professionals
de la llengua [...], pero també a les demandes del public culte en general i de qualsevol
professional de la linglistica o de les llenglies romaniques» (Sola et al., 2002/2008: x1ir).
Es una obra amb més de tres mil pagines d’informaci6 actualitzada, acurada. Esta
dedicada especialment a la descripcié de la varietat estandard de la llengua catalana i, per

tant, és un recurs til per als assessors lingistics que corregeixen textos d’ambit public.

INSTITUT D’ESTUDIS CATALANS. SECCIO FILOLOGICA (2002). Gramatica de la llengua

catalana [versid electronica provisional] [GRAMIEC]

<http://www.iecat.net/Institucio/seccions/Filologica/gramatica/default.asp>

L’ Institut d’Estudis Catalans esta en procés d’elaboracio d’una nova gramatica la versid
provisional i incompleta (no hi ha la sintaxi) de la qual es pot consultar al web de la
institucio. Aquesta obra té com a objectiu actualitzar i complementar la normativa vigent
«amb una proxima elaboracié d’aquelles parts que hi foren poc desenvolupades» (IEC,
2002: 15). Tot i el seu caracter provisional, atés que és una obra de referéncia
institucional, és interessant tenir-la en compte a I’hora de corregir textos: tard o d’hora, i

amb més o menys canvis, sera la nova gramatica oficial.

LOPEZ DEL CASTILLO, Lluis (dir.) (2000). Gran diccionari 62 de la llengua catalana.
Barcelona: Edicions 62. [GD62]

Aquest diccionari, elaborat per Lluis Lépez del Castillo, és una eina complementaria a la
de I’Institut d’Estudis Catalans, ja que incorpora casos d’interés més general que no es
trobaven al diccionari de I’IEC en el moment de la publicacid (Lopez del Castillo, 2000:
13).

ENcCICLOPEDIA CATALANA (1998). Gran diccionari de la llengua catalana. Barcelona:

Enciclopedia Catalana. [GDLC] En linia: <http://www.diccionari.cat/>

El diccionari de la llengua catalana d’Enciclopedia és una obra de referencia,

complementaria del diccionari de I’Institut d’Estudis Catalans i del que ha dirigit Lluis
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Lopez del Castillo. A més de les entrades que es poden trobar al DIEC2, aplega altres

entrades que no es troben al diccionari normatiu.

GINEBRA, Jordi i Anna MONTSERRAT (1999/2009). Diccionari d’Us dels verbs catalans.
Barcelona: Educaula (Edicions 62). [DUVC]

El Diccionari d’Us dels verbs catalans és una «eina sistematitzadora» que proporciona
«informaci6 practica sobre el régim verbal» (Ginebra i Montserrat, 2009: 5). Es una obra
adrecada a professionals de la llengua, pero també a d’altres professionals que necessiten
la llengua per desenvolupar les seves tasques. Es, per tant, una eina Gtil per a la revisié de

textos.

TERMCAT, CENTRE DE TERMINOLOGIA. Cercaterm [en linia]. Barcelona: TERMCAT,

Centre de Terminologia, 2014: <http://www.termcat.cat/>

El centre de terminologia de la Generalitat de Catalunya disposa de diccionaris de
neologismes especialitzats consultables en linia, molt utils per als professionals de la
llengua. Es distribueix en diferents arees tematiques (ciéncia, humanitats, politica,
economia, tecnologia, etc.) i conté léxic especialitzat de nova incorporacio a la llengua
catalana, que no es troba en el corpus normatiu: manlleus, préstecs, estrangerismes, etc.
Tot i ser una eina de terminologia especifica, és molt Util per conéixer si els termes

estrangers ja estan normalitzats en catala.
4.2. Descripci6 de casos

Si bé és necessari que un mitja periodistic tradicional aposti per sotmetre els textos (que
no siguin d’autor) a un llibre d’estil amb I’objectiu de fer més efica¢ la comunicacio
(Rojas, 2011: 27), a Nuvol aixo no és possible perqué la majoria dels textos que s’hi
publiguen son precisament d’autor. Per tant, el que caracteritza aquest diari no és la
uniformitat en I’estil, sin6 I’heterogeneitat de formes. Per aix0, ha estat necessari elaborar
una llista que delimiti quins son els casos en que un assessor linguistic pot intervenir en
els textos. A continuacid es ressenyen cinc casos (un de sintaxi, un de morfologia, un
d’ortografia, un de lexic i un de tipografia) en que la tria de I’autor és possible, ja sigui
perque la normativa no delimita prou clarament una questié (com és el cas de la
distribucio de les preposicions per i per a), ja sigui perqué la gramatica oficial proposa

dues solucions diferents per a un mateix fenomen (com és el cas, per exemple, de ser i
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ésser), els quals son delimitats pels manuals d’estil per tal d’uniformitzar I’estil del diari.
Els casos que s’han estudiat en aquest apartat son els que apareixen més fregqiientment en

els textos analitzats i, per tant, son molt habituals i mereixen una atencio especial.
4.2.1. Les preposicions per i per a

Tal com afirmen Viana i Suils (2002/2008: § S 27.1.2.1) i Sola (1994: § 5), el problema
que presenta la distribucid de les preposicions per i per a és el contrast que es produeix
entre els dialectes ribagorca-pallarés, tortosi i valencia, que usen per a de manera
sistematica, i els dialectes de la resta del domini, que fan servir sempre per. La norma
Fabra (1918: 8 128.111) parteix de la base que el catala central confon per i per a, i com
gue aixo0 pot provocar vacil-lacions en la llengua escrita, elabora una distincié entre els
diversos complements (temps, lloc i causa) que poden presentar aquestes preposicions.
El punt més conflictiu de la norma és el que fa referéncia a I’Us de per i per a davant
d’infinitiu, segons el qual Fabra considera que les dues preposicions poden ser igualment
acceptables en un cas: «és quan el circumstancial que conté el dit verb en infinitiu
expressa el fi o I’objecte de I’accid expressada per un verb anterior i aquest fi o objecte
és alhora el motiu d’aquesta accio [...]. En aquest cas és preferible la preposicié simple
per a la composta per a. Ex.: Haviem anat a Girona per veure el nostre pare» (Fabra,
1918: § 128.111). Aixi mateix ho afirma a la Gramatica catalana de 1956 (§ 95), amb el

mateix exemple.

La distribucio de per i per a de Fabra ha causat innombrables dubtes entre els gramatics
perque la normativa no és prou clara: un altre dels problemes a qué ha de fer front és que
la noci6 central de la normativa, que és la de «<nom/verb d’accio voluntaria» (Sola, 1994:
8 5.2), no ha estat mai explicada i provoca dubtes d’aplicacio. De fet, Coromines
descobreix que davant de noms d’accié voluntaria, Fabra utilitzava per en lloc de per a,
aixi com usa per a i no per si I’accio depén d’una passiva pronominal o d’un participi
passat. Per Coromines, la distincié nomes és productiva davant de sintagma nominal, i
per aix0, proposa mantenir la distribucié d’usos de per i per a davant de sintagmes
nominals i reduir-la a per davant d’infinitiu i particules (adverbis i conjuncions). Sola
(1994: § 5.3), al seu torn, planteja, en la proposta Coromines-Sola, apostar per una
normativa «convencional, que atengui exclusivament la necessitat que té la llengua
estandard de distingir les dues nocions que aquestes preposicions vehiculen» i simplificar

criteris, és a dir, sequir Coromines. Tanmateix, un dels problemes a qué ha de fer front és
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«la no acceptabilitat de I’infinitiu simple amb per amb valor causal» (Viana i Suils,
2002/2008: § S 27.1.2.1). No obstant aix0, Sola (1994: § 5.3) considera que a la practica
poques vegades es produeix ambigditat, ja que «els valors causal i final no depenen

unicament de la preposicio, sino de les altres paraules del context».

Altres gramatics, com Albert Jané, Antoni M. Badia i Margarit, i Josep Ruaix, s’han
posicionat a favor de la norma Fabra. L’aportacio de Badia (1994: § 113.4), que considera
que els usos de per i per a s’han confds especialment en els parlars orientals, se centra,
sobretot, en I’elaboracio d’una regla practica per explicar les correspondeéncies entre les
preposicions catalanes per i per a i les castellanes por i para, mentre que Albert Jané
(Mestres, 2009: § XXII, 1.4.5), enfoca nous problemes sobre la teoria i practica de Fabra
i denuncia com a castellanisme la construccid «tu no tens per que ficar-t’hi», a la qual

déna com a equivalent genui «no haver pas de + infinitiu».

Josep Ruaix, al seu torn, ha bastit la seva argumentacié oposant-se a la proposta de
Coromines i Sola, i intentant actualitzar i completar la teoria de Fabra. Ruaix (Mestres,
2009: § XXII, 1.4.6) ha formulat una regla practica per a I’Us de per i per a basada en la
distribucio castellana de por i para davant de sintagma nominal i infinitiu. També ha
detallat quins verbs i quines estructures expressen una accié no voluntaria, i ha proposat

usos d’infinitius fins ara no classificats.
4.2.2. Les variants formals ser/ésser, sigut/estat, sent/essent

Els morfemes poden presentar diferents variants formals causades, o bé per canvis
fonologics, és a dir, «canvis regulars i perfectament previsibles a partir del context fonic»
(Gramiec, 2002: § 2), o bé per canvis que afecten el context morfologic. En aquest Gltim
cas, «les variants no son previsibles a partir del context fonic» (Gramiec, 2002: § 2),
fenomen que es coneix amb el nom d’al-lomorfia, i s’esdevé quan un morfema té mes
d’una forma fonologica causada per diverses raons (alternanca vocalica i consonantica;

suplecid; existéncia de dues arrels, una de patrimonial i una de culta).

En el cas del verb ser, que presenta sis variants supletives en el radical, tradicionalment
se n’han distingit dues formes per a I’infinitiu, en la llengua escrita: ésser, considerada
tradicionalment la forma culta i ampliament usada en la tradicid literaria, i ser, propia del
registre estandard. Aixi ho afirma Badia i Margarit (1994: § 241.4): «I’infinitiu ésser
pertany al N1 [nivell elevat]. En el llenguatge corrent es diu ser pertot arreu, llevat de
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Ba[lear] (on tenim esser) (que també es troba per terres gironines)». Al seu torn, el
Diccionari de la llengua catalana (IEC, 2007) considera valides les dues formes del
gerundi, sent i essent i propies, per tant, de I’ambit general, mentre que la forma siguent
és considerada no estandard ni per Wheeler (2002/2008: 8§ M 5.1.4), ni per Badia, el qual
la qualifica de reprovable. Pel que fa a les formes de participi estat, sigut i set, de manera
general es considera que estat és propia de I’ambit general, i que sigut i set son formes
també admissibles, encara que Fabra (1956: §61) considera que sigut és una forma

dialectal i no esmenta set.

Ser i ésser son, doncs, formes correctes. L’Us d’una forma o I’altra és fruit d’una tria
estilistica de I’autor. En la llengua general (excepte a les Balears), tal com diu Badia
(1994: § 241.4), la forma més estesa és ser, per la qual cosa, en alguns mitjans de
comunicacio es prefereix aquesta en comptes de I’altra. Per exemple, el llibre d’estil del
diari El nou 9 opta per les formes ser i sent enfront d’ésser i essent i considera que és
correcte utilitzar les dues formes del participi (sigut i estat), amb preferéncia per sigut,
«tant perqué se n’ha estes 1’Us en textos de tipus funcional com per coheréncia interna del
grup. En cap cas, pero, no s’alternen sigut i estat en un mateix text» (Coromines, 2008: §
4.32).

4.2.3. L’Us del guionet en els compostos

Lluisa Gracia (2002/2008: 8 M 7.1.2) divideix els compostos en tres grups: els compostos
formats a partir de formes prefixades toniques, els compostos formats a partir de dos
radicals nominals, adjectivals o verbals, que Fabra (1956: 8 152-164) inclou dins del que
ell anomena la composicio propia i, finalment, els compostos formats per dos elements
de la mateixa classe en qué «es mantenen els dos accents i, a més, la flexio no és al final
del mot sind en el primer element o, per a alguns parlants, en tots dos en el cas dels noms»
(Gracia 2002/2008: § M 7.1.2): gossos llop, vagons restaurant. Alguns d’aquests
compostos poden anar units mitjangant el guionet, del qual Mestres et al. (2009: § VI, 9)
en distingeixen tres tipus: el guionet morfologic (para-sol), que indica la unié de dos

mots, el guionet prepositiu (relacié qualitat-preu), que uneix mots i sintagmes (Austria-
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Hongria), i el guionet estilistic, que s’utilitza en funcions no propies de I’ortografia sind

estilistiques (re-crear).3!

Per evitar vacil-lacions en I’ortografia d’alguns mots, la Secci6 Filologica de I’Institut
d’Estudis Catalans (1996: § 2) va elaborar uns criteris sobre I’Us dels guionets en qué
proposava mantenir-lo en els numerals compostos (quatre-cents), en els mots compostos
comengcats amb el nom d’un punt cardinal (nord-america), amb els compostos expressius
I repetitius (baliga-balaga), amb els manlleus compostos no adaptats (agnus-dei), amb
un petit grup d’expressions (adéu-siau), i en casos en que es puguin induir lectures
erronies (cama-roja, pel-llarg, ma-llarg). Aixi mateix, va proposar suprimir-lo en els

casos seglients:

e) Els mots construits amb prefixos com arxi-, bes-, ex-, plus-, pseudo-, quasi-,
ultra-, vice-, sots-, pre-, etc., excepte no-, que si que portaria guionet (no-res). No
obstant aixo, Pujol i Sola defensen a I’Ortotipografia (2011: § 2.61) que alguns

d’aquests compostos solen anar amb guionet.

f) Els mots construits amb formes prefixades acabades generalment amb o-, com

audio-, cardio-, denti-, fisico-, labio-, etc.: labiodental.
g) Els compostos que son manlleus adaptats: exvot.

h) Els mots adesiara i usdefruit, perqué ja tenen una tradicid consolidada amb

aquesta grafia.

No obstant aixo0, la gramatica provisional que esta elaborant I’ Institut d’Estudis Catalans
preveu, en els casos no lexicalitzats, que es pugui escriure un guionet entre els dos
elements del compost en cas que es vulgui remarcar la independencia dels constituents.
Aixi mateix, admet també I’Us del guionet entre el prefix tonic i el primer dels components

d’un compost sintagmatic.

31 A més d’aix0, el guionet també serveix per marcar la particio de termes que es troben a final de ratlla (Pujol
i Sola, 2011: § 2.62; Mestres, 2009: § VII, 9.4).
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4.2.4. Els estrangerismes

«Avui veiem més clarament que mai que I’estandarditzacid i codificacio de la llengua és un procés

viu, dialectic, continuament renovat» (Sola, 2009: § 106).

L’ampliacio del lexic a partir dels manlleus (i dels xenismes, és a dir, un mot estranger
que es refereix a la realitat d’una altra cultura) és un dels mecanismes més importants de
creacio linglistica i que, en els Gltims anys, ha augmentat a causa del contacte massiu
entre cultures, fenomen que rep el nom de globalitzacid, ja que, tal com afirmen Fargas i
Montes (2005: 13) el sistema linguistic reflecteix i s’adapta a les noves realitats socials.
La traduccio d’una paraula per la corresponent catalana és correcta i valida, pero «el
manlleu porta associades unes connotacions de novetat i precisié que el fan molt atractiu
per als especialistes i per als professionals dels mitjans de comunicacio» (Fargas i Montes,
2005: 15).

El procés de normalitzaci6 d’un manlleu es pot produir de diverses maneres. D’acord amb
Cabré (2002/2008: § M 9.6.1), el problema de I’adaptacié linglistica d’un nou mot
sorgeix a I’hora d’adoptar un criteri de transcripcio i no sempre se segueixen els mateixos.
Per aixo0, I’adaptacio d’estrangerismes no sol ser un procés uniforme, sin6 que inclou des
de mots completament adaptats, com futbol, fins a termes parcialment adaptats
(manager). En altres casos, els termes manllevats han adoptat un Us diferent de I’original
0 poden adoptar una forma diferent, com és el cas de pantalons, que en francés no és

plural, sind singular.

Tot i que els mitjans de comunicacié intenten evitar 1’4s d’estrangerismes, aquesta
practica es general en la major part dels diaris i la tendéncia és «adoptar-lo[s] sense cap
mena d’alteracié grafica respecte a la llengua d’origen» (Fargas i Paloma, 2005: pag. 88).
Tal com afirmen Pujol i Sola (2011: § 5.10), encara que «els tractadistes acostumen a
indicar que s’han de posar en cursiva els “mots i els modismes no assimilats” que
apareixen eventualment en els textos catalans», a la practica aquesta solucié pot resultar

dificil d’aplicar, ja que hi ha una gran quantitat de léxic que, tal com comenten els
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mateixos autors (Pujol i Sola, 2011: § 5.13) no ha tingut temps d’assimilar-se i, per tant,
no tots els manlleus poden ser tractats de la mateixa manera: expressions com a priori,
footing, show, au pair, entre altres, es poden incloure en el léxic catala i, per tant, es futil
I’Gs de la cursiva; és millor escriure-les en rodona. Aquesta és I’opcio a qué s’ha acollit,
per exemple, el portal lingiiistic de la Corporacié de Mitjans Audiovisuals, I’Esadir, que
considera gque hi ha una série d’estrangerismes que son propis de la llengua general i que
es recomana d’escriure’ls en rodona: http://esadir.cat/lexic/ambmarcatipografica
[Consulta: 07/2014].

4.2.5. Els signes d’interrogacio i exclamacio

Els signes d’interrogacio i exclamacidé son uns signes tipografics que serveixen per
distingir les oracions enunciatives de les interrogatives i exclamatives. Tal com afirmen
Pujol i Sola a I’Ortotipografia (2011: § 1.45), I’Us d’aquests signes en posicio inicial és
molt atil en aquelles llengues, entre les quals hi ha el catala, que no disposen ni
d’estructures gramaticals que distingeixin si es tracta d’una oracié expositiva o d’una
interrogativa, ni de variants ortografiques (com és el cas del castella, como/como) que

ajudin a distingir les dues modalitats oracionals.

Aquest es un aspecte de la tipografia que, fins ara, ha estat resolt de maneres diferents
segons els autors i, per aixo, s’observen algunes vacil-lacions en els textos. Fabra, per
exemple, només en va parlar a la Gramatica catalana de 1956 (8 111), on va dedicar-hi
una nota a peu de pagina en qué aconsellava I’Us del signe d’interrogacid inicial quan la
frase «és tan llarga que corre el perill que el lector, no copsant amb la mirada el signe (?),
comenci en abséncia del signe (¢), a llegir-la com si fos una frase expositiva». Fabra
nomes ho recomana en aquest cas; en la resta, diu, «és millor d’escriure (com fan ja molts)
Ha vingut a veure’l? Plou? (Cp. Quin home! millor que jQuin home!)» (id.). L’Institut
d’Estudis Catalans, al seu torn, I’any 1993 va elaborar uns criteris sobre I’Us dels signes
d’interrogacio i admiracid, en qué recomanava utilitzar aquests signes nomes a final de
I’oracid, ja que aquesta era la practica més seguida per la majoria de llengies. Pujol i Sola
(2011: § 1.46) veuen darrere d’aquesta practica una resisténcia a admetre la forma
castellana, ja que «el fet d’admetre’l es podia interpretar com una submissié nostra a

aquesta llengua.
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Tal com apunten Mestres et al. (2009: 8 V11 7.2.3.1-3), es poden distingir tres tradicions

sobre aquesta questio:

d)

Us sistematic dels signes d’interrogacié inicials. En no tenir el catala unes
estructures sintactiques especifiques ni indicis ortografics que puguin indicar la
modalitat oracional, alguns autors (com Pujol i Sola, 2011: § 1.49) creuen és
millor acollir-se a aquest sistema perque els criteris no es fonamenten ni en raons
lingistiques ni s6n objectius, sind es basen en nocions tan subjectives com la
Ilargada de la frase. L avantatge d’aquest sistema és la facilitat d’aplicacio, la
solucio de I’ambiguitat d’algunes estructures interrogatives i I’homogeneitat del
tractament donat a les frases (Mestres, 2009: § VII 7.2.3.1).

Us limitat del signe d’interrogaci6 inicial i Gs exclusiu del signe d’admiracio final.
Aquest sistema és defensat per Josep Ruaix, que I’anomena sistema «intermedi o
equilibrat». Ruaix parteix de la base d’usar un sol signe d’exclamacio i un sol
signe d’interrogacio, «llevat “quan la frase interrogativa és d’entonacié complexa
i no comenca amb cap particula interrogativa”» (Pujol i Sola, 2011: § 1.49). En el
cas de les interrogatives parcials I’Gs del signe d’interrogacio inicial no seria
necessari perqué ja comencen amb una particula interrogativa. Les interrogatives
totals, en canvi, les quals Ruaix classifica segons si sén d’entonacié simple, és a
dir, sense pauses ni inflexions, o d’entonacié complexa, amb pauses i inflexions
(amb puntuacio interior), portarien el doble signe aquelles interrogatives que
presentin una entonacio complexa. Tot i ser una solucié economica, és dificil
d’aplicar per «la relativitat del concepte de particules interrogatives inicials com
a indicadors suficients de la interrogacié i el tractament diferenciat de frases
d’estructura molt semblant» (Mestres et al., 2009: 8 V11 7.2.3.2).

Us exclusiu dels signes d’interrogaci6 i admiracio finals. Aquest és el sistema
adoptat per I’Institut d’Estudis Catalans (2002: § Ortografia, 6.3.1). Mestres
(Mestres et al., 2009: § VII 7.2.3.3) considera que I’Us dels signes inicials és
superflu, d’una banda, perqué, cap altra llengua ho ha considerat necessari, i de

I’altra, perque creu que hi ha molt pocs casos dubtosos.

L autor, doncs, pot acollir-se a qualsevol dels tres sistemes proposats. Com que no hi ha

un consens sobre 1’Us d’aquests signes, la tria és estilistica.
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4.3. Adequacid i estandard

Els textos de Navol sén produits en la varietat estandard, que esta formada «a partir dels
elements linglistics menys marcats des del punt de vista dialectal, els més compartits per
tota la comunitat linguistica, perque son els que millor faciliten la comprensié mutua»
(Costa i Nogué, 1998: 12). L’Institut d’Estudis Catalans, en la seva Proposta per a un
estandard oral de la llengua catalana, | (1999) ha basat I’estandard de la llengua en un
model polimorfic i de caracter composicional, que no només admet la possibilitat de
mantenir trets propis de les diverses modalitats dialectals, siné que també distingeix els

registres formals dels registres menys formals.

La varietat estandard de la llengua és el resultat d’un procés de codificacio teoritzat per
Haugen, de les diverses varietats i registres de la llengua, el qual esta compost per quatre
grans etapes: la seleccio d’una varietat per sobre de les altres, la codificacié de la varietat
comuna per reduir la variacié linguistica, la vehiculacio o difusio de la varietat i,
finalment, I’elaboracid de recursos terminologics, sintactics i estilistics (Boix i Vila,
1998: 297-300). Aixi doncs, Lluis Payrat6 (2010: 290) ha definit la varietat estandard del
catala com la «varietat linguistica que té components de dialecte i de registre i que
constitueix la llengua comuna i de referencia d’una comunitat de parla». L’estandard és,
doncs, una varietat supradialectal que garanteix la intercomprensio dels parlants en els
ambits publics (administracid, mitjans de comunicacid, ensenyament, etc.), malgrat que,
d’acord amb Payrat6 (2010: 249), «la llengua estandard també presenta concomitancies

amb els registres».

La majoria dels textos periodistics parteixen de la llengua estandard, que és el seu punt
de referencia (Avui, 1997: 12), ja que s’utilitzen en un ambit de comunicaci6 public i
ampli: és, de fet, en els mitjans de comunicacio on la llengua constitueix «una opcio
especifica del corpus linguistic que representen la gramatica, el diccionari i les
aportacions dels investigadors» (Avui, 1997: 14). «Tot i que no es pot identificar
estandard amb normativa, si que es pot dir que en la varietat estandard és on més elements
normatius hi trobem. Entre aquests cal triar aquells que es corresponen amb un nivell de

formalitat mitja o alt, segons els casos» (IEC, 1999: 9).
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4.3.1. Segons el génere
a) Generes informatius
Noticia

I. Les noticies de Nuvol, aixi com la resta de produccions, es transmeten per mitja del
canal escrit i solen ser de tematica general. Es caracteritzen per ser textos curts,
informatius i objectius pel que fa a la intencionalitat i al nivell de formalitat d’aquest tipus
de textos periodistics. El text, doncs, s’organitza amb una estructura similar a la de la
piramide invertida, ates que el primer paragraf (entradeta) és el que sol contenir la major

part de la informacid, la qual pot anar acompanyada d’enllacos web.

ii. La majoria de les noticies estan escrites per la redaccid, que adopta un estil determinat
(8 4.3.2). En els casos en que la noticia estigui firmada per un autor, I’adopcié d’una

solucio o una altra depen del gust de I’autor i, tal com s’especifica, cal respectar-la.

Les noticies es redacten en passat, si es tracta d’esdeveniments que acaben de passar, 0
en present i/o futur, si fan referéncia a esdeveniments que estan a punt de passar.®? Hi
abunda I’G0s de la tercera persona singular, cosa que confereix al text neutralitat,
objectivitat i distanciament. En alguns casos, s’utilitza la primera o la segona persona del

plural, amb la qual es busca la interpel-lacio del lector:

[...] Us recomanem els segiients enllagos que recorden I’escriptora [...] (N3.18 pag. 85)

[...] on des de fa anys (des de 1973, ja amb només 15 anys) du a terme una activitat intensa de

defensa de la nostra llengua. (N1.9-10, pag. 84)

iii. Des del punt de vista sintactic, la noticia es distingeix per I’Us, d’una banda, d’una
estructura oracional no marcada, i de I’altra, de frases curtes i concises. Les noticies que

estan escrites per la redaccio normalment respecten I’ordre neutre dels elements:

Doris Lessing, autora d’El quadern daurat, considerada la Biblia del feminisme, ha mort a I’edat
de 94 anys. (N3.56, pag. 84)

Tanmateix, no és estrany trobar en els textos periodistics alteracions en I’ordre de la frase:
la sinislocacio (Vallduvi, 2002/2008: § S 4.3.4-5), és a dir, el desplacament dels

32 Es tracta d’esdeveniments immediats en el temps, com la noticia de la presentacié d’un llibre publicada el
mateix mati.
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arguments o adjunts verbals a I’esquerra, i I’Us d’oracions clivellades, que separen de
forma explicita el rema (element desconegut) del tema (element conegut), poden ser
habituals en la redaccié de les noticies. Es, en definitiva, un recurs util que ajuda a

ressaltar les paraules més importants del text, sovint necessari en el llenguatge periodistic:

| aix0 és el que es proposa fer el festival musical MoviStar Ornitofest (N2.37-38, pag. 84)

A I’acte hi han participat alguns dels organitzadors de I’esdeveniment i el Josep Maria Mainat [...]
(N4.31-32, pag. 85)

iv. Des del punt de vista morfologic, cal respectar I’Us de variants formals i dialectals

propies de I’estil de I’autor/redacci6 (§ 4.3.2).

La barreja musical pot ser explosiva, altament recomanable i molt nutritiva. (N2.36-37, pag. 84)

Es eixe amuntegament d’arroves, piulades rebotades i missatges urgents per whatsapp [...].
(N7.23-24, pag. 88)

v. Pel que fa a I’ortografia, vegi’s § 4.3.2.

vi. Pel que fa al lexic, la majoria de noticies presenten un vocabulari d’abast general i poc
especific, a diferéncia dels textos cientifics, on la concentracid de tecnicismes i léxic
especialitzat és molt elevat. Pel que fa a I’Us d’estrangerismes, en les noticies és mes
reduit que en altres tipus de textos, pero tot i aixi se’n poden trobar. En el cas de les

noticies, és preferible utilitzar la forma o I’adaptacio catalana, si existeix:

L’editora de Maeva, Matilde Sommeregger, va presentar la novel-la Una acompafiante en Nueva
York, de Laura Moriarty, amb aquest booktrailer ambientat als Estats Units dels anys 20. Un trailer
que té també la seva gracia. (N5.32-34, pag. 86)

En aquest cas, el TERMCAT proposa substituir el terme booktrailer per “trailer de Ilibre’.
Com que la noticia és simplement informativa i busca, de fet, la claredat d’exposicio, la
substitucié de I’anglicisme per la traduccié catalana és una bona soluci6. Si
I’estrangerisme, ja sigui un anglicisme o un gal-licisme, ja sigui un llatinisme, gaudeix
d’un cert Us en catala, no seria impropi d’utilitzar-lo. D’altra banda, es pot donar com a
possible solucié I’Gs del doblet, és a dir, posar la forma catalana en el text i I’estrangerisme
entre parentesis, que s’escriuria en rodona (Pujol i Sola, 2011: § 5.10 — 5.14). Si I’autor,

pero, ha escollit volgudament el terme estranger en lloc del catala, cal respectar-li la tria.
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L’Us d’abreviatures i mots truncats (Cabré Monng, 2002/2008: M § 9.2.2) és relativament
baix en aquest tipus de composicions, ja que el diari no presenta limitacions espacials. No
obstant aixo0, és admissible sempre que sigui una forma coneguda; si no, és necessari posar

entre parentesis la paraula completa perqueé el lector ho pugui identificar amb facilitat:

que explica la historia d’un individu que veu resolta la seva vida gracies a una app que es
descarrega al mobil (N6.35-36 pag. 87)

(en una cita) L’informe PISA estableix una clara relacié entre lectura i rendiment academic. [...]
(N8.30-31 pag. 89)

Finalment, en una noticia, és preferible evitar I’Gs de vulgarismes o barbarismes, si no és
que hi ha una intencionalitat, un joc de I’autor amb el lector. Cal tenir en compte, en

definitiva, el caracter de la noticia, que advoca per un registre linguistic neutre.

vii. Pel que fa a la puntuacio dels textos, és recomanable seguir els criteris exposats a
8 4.3.2 en el cas de les noticies escrites per la redaccio, mentre que en les noticies d’autor
cal respectar I’estil de puntuacio del text si no transgredeix les fronteres sintactiques entre

els elements.

viii. Pel que fa a tipografia, és recomanable seguir els criteris tipografics que s’estableixen
a § 4.4, sobretot si es tracta de textos que son escrits per la redaccio. En el cas de les

noticies escrites per col-laboradors, és aconsellable respectar la tria dels autors.
Cronica i reportatge

i. La cronica i el reportatge a NUvol presenten unes caracteristiques molt similars i, per
aixo, es descriuen conjuntament. Ambdues son dues modalitats informatives, pero, a
diferencia de la noticia, que té una estructura narrativa molt més rigida, presenten les
impressions de I’autor disposades Iliurement en el text, cosa que permet que I’estil de
I’autor sigui més evident que en textos de caracter noticids. Per exemple, el primer
paragraf, que correspon a I’entradeta, no té per que ser informatiu, sind que pot contenir

els elements que captin millor I’atencio del lector.

Tant la cronica com el reportatge es troben a mig cami entre el relat objectiu i el subjectiu.
Tal com diu Gomis (1989: 150) «la cronica és un genere de comoda escriptura, per
I’amplada dels seus limits literaris», aixi com també considera que el reportatge des de

sempre ha tingut «caracter literari» (Gomis, 1989: 144). Tot i que fan referéncia a un
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esdeveniment passat, alguns textos estan escrits en present i en primera persona (tant del
singular com del plural), cosa que confereix vigencia al text i fa que I’espectador es pugui
sentir inclos en el relat. Atés que tant la cronica com el reportatge son generes de caracter
marcadament lliure, cal respectar I’estil de I’autor. Ara bé, el text ha de mantenir una
coherencia formal, és a dir, ha d’adoptar «solucions linguistiques o convencionals

uniques alla on n’hi podria haver de diverses» (Costa i Nogué, 1998: 16).

ii. Des del punt de vista sintactic, la cronica i el reportatge utilitzen construccions
marcades (tematitzades o clivellades) que permeten destacar els punts clau dels articles.

Tal com s’ha vist més amunt, és una estructura caracteristica dels textos periodistics:

Aquesta “nova” sinagoga la trobem localitzada, avui dia, a I’actual centre Bonastruc ¢a Porta.
(R1.43-44, pag. 95)

iii. Des del punt de vista morfologic, cal respectar I’estil de I’autor (8 4.3.2).

Totd’una s’adona que no esta essent gaire ortodox i cedeix el torn a qui I’havia d’introduir. (C1.46-
47, pag. 89)

He d’afegir-vos que ens va enviar uns enregistraments —en un bell anglés britanic evocador- de

les meues traduccions angleses. (R5.53-54, pag. 99)

iv. Pel que fa a les diverses solucions ortografiques que poden presentar els textos, és

imprescindible respectar la tria de I’autor (§ 4.3.2).

| una altra cambra, orientada a orient, on Rodoreda i la seva amiga celebraven el ritual Rosa Creu.
(R6.40-41, pag. 101)

v. L autor pot utilitzar els girs i les expressions léxiques que cregui convenients tenint en
compte I’estil lliure d’ambdos generes. De manera general, els textos analitzats presenten
una quantitat important de manlleus i expressions d’ambit col-loquial. Aixi, doncs,
s’accepta I’Gs d’estrangerismes (outsider, selfie), I’Us de formes dialectals restringides,
I’Gs de termes no acceptats per la normativa, aixi com I’Us de vulgarismes, tot i que

s’aconsella no abusar, sobretot, dels Gltims.

[...] el Primavera Sound, adrecat als indies anglosaxons, i el Cruilles, més melting-pot. La nova
classe benestant residencial, la de I’altra banda de la Diagonal, dona I’esquena al barri: turistes
carregats de compres, els rics parvenus de I’Europa de I’Est i treballadors empleats en start-ups i

empreses de telecomunicacions. (R2.52-55, pag. 96)
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Sobre I’Gs de la cursiva en els estrangerismes no assimilats (Pujol i Sola, 2011: § 5.10),
no hi ha una solucié consensuada i es recomana de seguir la proposta de Pujol i Sola
(2011: § 5.14) (§ 4.4).

vi. Cal respectar la puntuacio dels textos d’autor i no intervenir-hi innecessariament (8
4.3.2).

vii. Cal respectar les tries tipografiques de cada autor en I’Gs dels signes d’interrogacid i
exclamacio, I’s de les cometes, I’Us de xifres o lletres, I’Us dels guionets i parentesis en
els incisos, la combinacié de dos o més signes tipografics i 1’4s d’enllacos i altres usos
grafics hipertextuals. Si I’autor no té cap tipus de preferencia per adoptar una solucio
tipografica o una altra, aleshores el text s’adequa als criteris tipografics generals que
s’estipulen per al diari.

Entrevista

i. Gomis considera I’entrevista és com «una conversa duta a la lletra impresa»; la seva
funcid, com ja s’ha dit és apropar al lector un personatge: coneixer-lo o que informi sobre

alguna cosa que coneix perqué ho ha estudiat.

L’entrevista és una de les modalitats més polifacétiques de Navol, ja que hi conflueixen
diversos tipus de registre linglistic (to o nivell de formalitat): d’una banda, hi ha textos
escrits amb un registre col-loquial, propi de la llengua espontania i oral, on abunda I’Us
de «col-loquialismes i certs trets caracteristics de la llengua parlada espontania:
repeticions tics, frases inacabades, mots col-loquials, etc.» (Coromina, 2008: § 1.4.4);
d’altra banda, altres autors opten per utilitzar en les entrevistes un to més elevat i menys
espontani, és a dir, un registre linglistic formal propi dels registres escrits en I’ambit
public. Ambdues propostes i solucions son igualment valides i bones.

Exemples de registre col-loquial:

«Hosti! Tots?», exclama ell. (E2.58, pag. 108)

Exacte, explica’m coses del llibre va! D’on va sortir aquest amor daltonic? Com es lliguen els
dibuixos del Mudanzas, la repercussio a les xarxes, col-laborar en una série alternativa... i al cap
de mesos: un llibre!? (E3.27-29, pag. 111)
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Exemples de registre formal:

(pregunta) Que persegueix El somni de Lucreci?

(resposta) El llibre és una mena de “testament”, volia fixar la meva visié del que és I’lhome i la

dificultat per fer que el coneixement pugui a poc a poc créixer. (E5.28-30, pag. 117)

ii. Des del punt de vista sintactic, les entrevistes solen presentar I’Us de construccions
tematitzades o clivellades per reforcar I’expressivitat, ja que I’essencia de I’entrevista és

que flueixi com una conversa:

Aleshores és quan vaig saber que aix0 ja ho tens, d’entrar i sortir de la virtualitat, amb comiats

multitudinaris i entrades de cavall sicilia. (E4.59-2, pag. 112-113)

De la mateixa manera que la cronica i el reportatge, en el cas de I’entrevista cal respectar
el registre linguistic i les solucions sintactiques que adoptin els autors sempre que
s’adequin a la normativa. L’Us d’una soluci6 o d’una altra en alguns casos depen de I’estil
de I’autor, mentre que en d’altres depen del registre (més o menys formal) de I’entrevista
(relatiu col-loquial, alteracié de I’ordre dels elements, etc.):

A mi és que de fet el terme “il-lustracié” no m’acaba de fer. (E3.1 pag. 112)

O és que te’n van demanar una segona part, com fan ara amb els que debuten sota pal-li? (E4.13-
14, pag. 113)

En aquest exemple s’observa, d’una banda, que el verb fer, amb un Us semantic diferent
de I’habitual, esta usat de manera absoluta i, de I’altra, que la construccid del tipus és que
la qual, tal com afirma Ramos (2002/2008: § S 14.1.2.3) «solen ser habituals en registres
informals i orals, i apareixen en contextos en que hi hagut una situacié comunicativa

prévia que s’especifica a través de I’oraci6 subordinadax.

iii. Cal respectar I’Us de les variants formals morfologiques d’acord amb I’estil de I’autor
(84.3.2).

iv. Cal respectar les solucions ortografiques escollides pels autors (8 4.3.2).

v. Les entrevistes presenten una gran varietat de registres i aixo es reflecteix en el léxic
emprat. Si bé en la resta de géneres informatius és preferible no utilitzar vulgarismes,
barbarismes ni construccions col-loquials, en I’entrevista poden ser admissibles ateés el

registre del text:
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Vaig anar a la prova d’accés més xula que un vuit, sense preparar-me res, em van suspendre.
(E3.36-37, pag. 110)

[...] I quan surts i has passat aquells minuts dolents, i cantes, i veus que la cosa funciona, llavors,
jaestasen paui... bum!, ja va tot bé.» (E2.22-23, pag. 107)

“Séc el teu princep blau, pero ets daltonica” (Bridge) es va presentar el 28 de Febrer a la Casa del
Llibre. S6n dues-centes pagines a tot color, made in Mar Guixé, amb text de Paco Caballero i Miki
Esparbé. (E3.26-28, pag. 111)

Per qué vas d’aquest pal, i més essent el primer bloguer catala de la historia universal? Hom

n’esperaria la calmosa saviesa del vetera... (E4.1-2, pag. 113)

Un rollo patatero. Potser no vaig tenir la suficient llibertat mental per poder fer igualment el que
volia. (E3.15-16, pag. 112)

vi. Formalment, la major part de les entrevistes estan escrites en format pregunta-resposta,
tot i que també és normal trobar a Nuvol entrevistes escrites en estil indirecte, és a dir, en
forma de narracié i amb declaracions de I’entrevistat (E2), que van entre cometes altes
(* ) (8 4.4). Aixi mateix, molts entrevistadors aprofiten per posar acotacions al llarg del

text (impressions i reflexions que els suggereix la conversa):
JL. Aixi que Carles Duarte és un extraterrestre? [riures]

CD. Tots ho som! [riures] (E1.48-49, pag. 103)

Per diferenciar-ho de la resta del text i unificar les acotacions en les entrevistes, és

preferible escriure-les entre parentesis i en cursiva:

JL. Aixi que Carles Duarte és un extraterrestre? (riures)

CD. Tots ho som! (riures) (E1.48-49, pag. 103)

No és necessari que les preguntes vagin encapcalades per les inicials de I’entrevistador,
ja que el nom de I’autor figura a I’encapcalament (titol) de I’entrevista. Ara bé, si hi ha
més d’un entrevistador o0 més d’un entrevistat, aleshores és necessari que hi figurin els
noms i cognoms, en la primera pregunta i/o en la primera resposta, i, després, les inicials
o el nom de pila de I’entrevistat perque el lector sapiga en tot moment qui parla. Els

antroponims s’escriuen en negreta (Mestres, 2009: § 1V, 4.2b).
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Tal com s’explica a Tipografia (8 4.4), les preguntes de les entrevistes s’escriuen en
negreta, mentre que les respostes van en rodona. També s’escriu en negreta I’entradeta de
I’article, d’una llargada indeterminada (d’acord amb el gust de I’autor), on consta el motiu
de P’entrevista i una petita presentacié de I’entrevistat. Per la resta de questions

tipografiques, cal consultar I’apartat de tipografia esmentat.
b) Generes d’opinid
Critica

I. La critica expressa un judici de valor d’un expert sobre una obra, ja sigui teatral,
literaria, musical o cinematografica. Es un text d’autor, cosa que implica que, d’una
banda, I’estil de I’autor és molt més influent i present que en els géneres periodistics
informatius, i, d’altra banda, que, a diferéncia de la resta de modalitats periodistiques,
I’estructura del text pot ser lliure; no obstant aixo, és aconsellable que hi hagi una
entradeta (escrita en negreta) que serveixi per contextualitzar I’obra que s’esta ressenyant.
33 Si no és aixi, és recomanable afegir, a final del text, una petita referéncia bibliografica
amb les dades de I’obra:

L’Etica, de Sebastia Jovani (Barcelona, 1977), és I’onzé titol publicat per la col-leccié de
novel-la negra en catala Crims.cat, de I’Editorial Alrevés. Una nova aportacié que ajuda a
consolidar, amb un indubtable segell propi, un projecte valent, original i molt ben treballat.
(CRI14.14-16, pag. 120)

La base del text és I’argumentaci6 i I’opinié de I’autor sobre un determinat producte
cultural i, per tant, té un caracter subjectiu (Us de la primera persona) i sovint interpel-la

el lector, tot buscant una complicitat implicita:

Com veieu, negrots, Sebastia Jovani ens ha demostrat, amb escreix, que la novel-la negra pot

esdevenir absolutament dialéctica. Aprofitem-ho. No us en penedireu. (CRI14.56-57, pag. 120)

[...] ala (meva) llista dels grans narradors d’aquest inici de segle XXI —en la qual, per limitar-
me a la llengua anglesa i a autors traduits al catala darrerament, com a minim hi hauriem d’incloure
Alice Munro, David Bezmozgis i George Saunders— (em) caldra afegir-hi, a partir d’ara,
I’escriptor de Nova York. (CR12.39-41, pag. 118)

33 |es critiques a NGvol no porten fitxa técnica, de manera que I’entradeta supleix aquesta funcid, ja que és el
lloc on es pot concentrar tota la informacio rellevant sobre el producte del qual es parla.
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ii. Les critiques presenten una gran varietat de construccions sintactiques diverses que
poden correspondre als diferents registres linguistics (de col-loquial a formal). El
col-laborador pot presentar el text amb el registre que vulgui.

[...] tot i que encara hi ha certs matisos de I’época victoriana que es resisteixen a desaparéixer.
(CRI5.31-32, pag. 121)

iii. Des de punt de vista morfologic, I’autor pot optar per escollir les variants

morfologiques que li semblin més adequades.

[...] han permés que la seva darrera oportunitat d’ésser més o menys felicos —"desbordava
felicitat, perd aquella felicitat que coneix els seus propis limits”— se’ls escapolis entre les mans:
[...] (CRI2.51-52, pag. 118)

iv. Cal respectar les solucions ortografiques que s’adopten en els textos, ja que formen

part de I’estil de I’autor i comprovar que sigui coherent al llarg del text.

[...] algl que féu de I’home-maquina de La Mettrie una maquina de follar. (CRI11.17, pag. 126)

Els pocs supervivents topen amb un paisatge desolat, postapocaliptic, [...] (CRI12.38-39, pag.
127)

v. Les critiques es distingeixen de la resta de modalitats periodistiques per I’Us (sovint)

d’un llenguatge especialitzat.

Hoffman és expressiu i no escatima en vibratos i un fraseig exemplar. (CR110.42, pag. 125)

Les sopranos i contralts oferiren un so de qualitat que passava I’orquestra en tot moment i que
mantenia el color, amplitud i afinaci6 fins i tot en els fragments més exigents (el temible boca me).
(CRI18.15-17, pag. 124)

La propina és un leitmotiv que va dirigint el desenllag de la novel-la. Entrelliga la trama i li

confereix un simbolisme que n’enriqueix la intriga. (CRI11.11-12, pag. 118)

No obstant aix0, alguns textos presenten termes i expressions propies dels registres
col-loquials, aixi com estrangerismes. Es tracta d’una tria volguda de I’autor i cal evitar

intervenir en aquests casos.

[...] algl que féu de I’home-maquina de La Mettrie una maquina de follar. (CRI11.17, pag. 126)

La primera vegada que vaig veure un peep show va ser a través d’una gran pantalla. (CR113.40,
pag. 128)
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El text fou el resultat d’una série de workshops [...] (CRI15.31-14, pag. 121)

vi. Un altre tret que caracteritza els textos d’autor és I’Us d’una puntuacio expressiva que
depén de I’estil de cada autor i no tant del génere amb que s’inscriu un determinat text (8
4.3.2).

I en relacié amb el desenllag final... que no revelaré. Ens podem escindir? Ens empassem la
psicoanalisi i certes interpretacions de les malalties mentals, molt en voga i sempre rendibles dins
del genere? O potser no? (CRI14.53-54, pag. 120)

vii. Les critiques, tot i ser textos d’autor, han de respectar els criteris tipografics generals
sobre I’Us de la cursiva, la negreta i les majascules en els textos, els quals es troben
ressenyats a Tipografia (8 4.4). Pel que fa a la combinacio de signes tipografics, als usos
de les cometes, dels signes d’interrogacid i exclamacio, de les xifres i a qualsevol altre Us

grafic hipertextual, son criteris d’autor que cal respectar i mantenir.
Article d’opinio

i. L article d’opinid, que es caracteritza per ser un text firmat per un autor o un escriptor
que sol gaudir d’una certa autoritat en un ambit concret, utilitza un tema d’actualitat com
a pretext perqué I’autor pugui divagar sobre la qliestié o donar la seva opinio. L estructura
de I’article és, doncs, la d’un text argumentatiu en que s’exposen les diferents raons que

porten a I’autor a determinar la seva posicio. En aquest cas, no és necessaria I’entradeta.

Tot i que la majoria de textos presenten un registre linguistic formal, el nivell de formalitat
del text pot variar d’acord amb la intencionalitat del text. Es el cas, per exemple, del text
«Que ens donin», de Pau Vidal (AO5), en que I’autor utilitza expressament construccions

| expressions propies d’altres registres linguistics, com els de I’ambit col-loquial.

ii. En l'article d’opinié, de la mateixa manera que en la critica, cal respectar les
construccions que I’autor utilitza: tematitzacions, construccions d’abast col-loquial, etc.
L’Us d’una estructura o una altra pot formar part de I’estil de I’autor o pot respondre a un

joc intencionat de I’autor:
| ara que m’he esbravat, passo a lo de les venes. (AO5.19, pag. 134)

Com que la majoria d’articles d’opini6 son textos argumentatius i, alguns, estan escrits

per escriptors o professionals reconeguts en un ambit determinat, és aconsellable no
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intervenir excessivament. No obstant aixo, si I’article presenta algun tipus de vacil-lacio,

cal consultar el guestionari de I’autor o bé posar-s’hi en contacte:

No es preocupin pel tacte huma, ja s’esta investigant per crear pell artificial per a robots. (AO3.13-
14, pag. 132)

Per a estimar de veritat un robot només cal que desenvolupem un programari molt sofisticat, [...]
(AO3.32, pag. 132)

iii. Cal mantenir les solucions morfologiques que adoptin els textos d’opinid (variants
morfologiques). S’ha de comprovar que I’autor sigui sempre coherent des del punt de

vista formal.

iv. Pel que fa a I’ortografia, cal respectar el criteri de I’autor i comprovar que sigui

coherent al llarg del text.

[...] d’una banda, els marxistes-materialistes, que solen ser incapacos de pensar els objectes
culturals i/o espirituals com a ens dotats d’autonomia; de I’altra, els escriptors realistes-
costumistes, que menyspreen per defecte tot alld que no sigui un retrat munda (de vegades,
pedestre) de la societat contemporania; i finalment, els estructuralistes-grollers, [...] (AO2.57-2,
pag. 130-131)

v. Quant al lexic, s’han de mantenir els girs i les expressions que I’autor utilitza (§ 4.3.2).
Patufet ha sortit sa i estalvi del seu percance amb el bou, [...] (AO2.43-44, pag. 131)

vi. L’autor de I’article d’opinié pot utilitzar els recursos estilistics que cregui convenients
per expressar-se, com I’Us d’una puntuacio expressiva, que forma part de I’estil de cada
autor (8 4.3.2).

[...] Perque exalten I’espontaneitat del parlant com una de les fonts de la norma i tal i qual, i et
sembla de veure un d’aquells camperols amb boina i gaiato de les pel-lis del franquisme. (AO5.13-
15, pag. 134)

vii. Pel que fa als criteris generals de tipografia, cal que els articles d’opinio, tot i ser
textos d’autor, respectin els criteris tipografics generals sobre I’Us de la cursiva, la negreta
i les majuscules en els textos (8§ 4.4). Cal respectar com a trets de I’estil de I’autor la
combinacio de signes tipografics, els usos de les cometes, dels signes d’interrogacio i

exclamacio, de les xifres i qualsevol altre Us grafic hipertextual.
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Acudit grafic

I. Pel que fa als acudits o les il-lustracions, cal corregir els errors estrictament normatius:
I’acudit grafic és un reflex de la realitat, de manera que sovint s’utilitza un registre de

Ilengua col-loquial (usos dictics, vulgarismes, etc.) i cal respectar-lo.
c) Generes literaris

i. Finalment, els géneres literaris tenen una major llibertat que la resta de les produccions
periodistiques. Només s’han de corregir els errors que siguin estrictament normatius; si

I’autor utilitza volgudament una construccio, un terme o una paraula, se li ha de respectar.

La llengua esta al servei de I’autor; és un instrument perqué comuniqui el que vol dir:
Es mandrosa i orgullosa, com totes les gates,
i els seus ulls grisos son plens d’electricitat:
perxo creus, si el seu llom suaument li acarones,
que es produeix un lent espasme de voluptat. (GL5.47-50, pag. 138)

4.3.2. Estil de I’autor

La nocio de pragmaestilistica de que parla Lluis Payraté (2010: 188-189) és molt util per
definir i descriure I’estil dels autors a Nuvol, ja que tots comparteixen una Unica

caracteristica, la diversitat d’estil, tal com ja s’ha vist al punt 8§ 3.3:

El continu funcional (i social) dels registres acaba confluint amb el continu estilistic, que al
capdavall pot ser entes de fet com el resultat d’una subdivisio (recursiva) del registre fins arribar
al nivell idiolectal o individual: I’estil de I’individu, de I’enunciador o subjecte que posa en marxa
la maquinaria lingtistica i crea un producte textual amb caracteristiques propies, idiosincratiques.
Aixo explica que fins i tot textos que pertanyen en principi al mateix ambit d’ds puguin presentar

caracteristiques forca o mol diferenciades. (Payrat6, 2010: 188-189)

A Nuvol es poden distingir dos tipus d’autors (8 3.3): els col-laboradors, que tenen el seu
propi estil, i la redaccid, que escriu sota el nom de Navol, i es caracteritza per un estil
(més o menys) uniforme i per I’Us d’un estandard (to) més tipificat que la resta d’autors,
que utilitzen un registre més o menys proxim a I’estandard, independentment del genere

que conrein (usos dialectals, d’acord amb la varietat geografica a qué corresponguin).
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L’estil de I’autor determina el registre del text, encara que la situacié comunicativa (ambit

d’as) pugui reclamar un nivell mitja-alt de formalitat.

Els exemples que es mostren a continuacid estan escrits per un mateix autor i pertanyen

a geéneres diferents (el primer és informatiu i el segon d’opinio):

Els hi pregunto com és que enguany també s’han apuntat i m’adono que per a molts d’ells
I’Obrador és practicament una tradicié d’estiu, com anar a la platja o al Festival Grec. Un paréntesi

creatiu més necessari que mai. (C5.38-40, pag. 94)

120 minuts de silenci, d’incomoditat que et glaca la sang. EI muntatge de Marc Montserrat Dukker
és més que una obra de teatre documental, és (involuntariament) una llicé d’historia. (CRI17.29-
30, pag. 123)

Tot i que normalment és el génere de I’article el que pot condicionar la tria de mots i
construccions, a Navol I’estil de I’autor determina la intervencié del corrector en els
textos. Tots els textos, com ja s’ha delimitat en el punt § 4.1, s’han d’adequar a la
normativa, pero no sempre €s necessari que s’adequin sempre a I’estandard, sin6 que els
autors poden utilitzar, sempre que estigui justificat, un registre familiar i col-loquial, a
diferéncia de la resta de mitjans de comunicacio que, justament, opten per utilitzar un
registre formal per poder enviar un missatge uniforme a un public divers i desconegut.
Aixi, doncs, en aquest apartat es diferencien els trets linguistics que son propis de I’estil

de I’autor i els que son propis de la redaccié.
a) Autor

De manera general, cal respectar les solucions de cada autor, sempre que siguin
normatives i s’adequin al registre i a la situacié comunicativa, d’acord amb els criteris
establerts a § 4.3.1. Aixi, doncs, poden adoptar les solucions sintactiques, morfologiques,
ortografiques, léxiques, tipografiques i de puntuacié d’acord amb el seu estil, I’objectiu
del text (to i tenor) i el génere, que, tot i que en els articles escrits per autors té poca

rellevancia, és el que permet al lector distingir una modalitat periodistica d’una altra.

La tria estilistica en els textos d’autor depén de les preferencies i gustos personals de
cadascun, pero tots els textos han de mantenir una coherencia formal: si el text presenta
diverses solucions per a un mateix fenomen, cal buscar quina és I’opcié més utilitzada
per I’autor en la resta dels seus articles o bé preguntar-li directament quina és la seva

preferencia (en aquest cas, pot ser Gtil consultar el glestionari per resoldre aquest tipus
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de dubtes). Si I’autor, tanmateix, no ho fa, és recomanable seguir la tria del diari. Els
fendmens, doncs, que es ressenyen en aquest apartat responen a una tria estilistica de

I’autor en queé el genere del text no interfereix en I’eleccié d’una forma o una altra.
Sintaxi

i. Forma part de I’estil de I’autor I’Us de la construccié al/en + infinitiu:

Va néixer el 16 de marg de 2001 i fou la tercera versio idiomatica en ser creada [...] (N1.2-3, pag.
84)

En agrair el premi, Lessing diu que després del Nobel poca cosa més es pot fer, excepte, com han

fet alguns, rebre un copet a I’espatlla de part del Papa de Roma. (N3.16-17, pag. 85)
[...] la sensacié que, en acabar de llegir-lo, alguna cosa ha canviat en tu. (CR12.17-18, pag. 119)

Al preguntar-li sobre el contingut d’aquesta serie de la qual “Otra separaciéon” forma part, Ortiz

comenta que es tracta d’una série que té com a nucli central el retrat. (CR114.5-6, pag. 130)

ii. La preferéncia per la normativa de Fabra o la proposta Coromines-Sola en la distribucid
de les preposicions per i per a és també tria de I’autor.

El Palau Gomis acull, cada dissabte a Ciutat Vella, joves musics per interpretar obres de cambra a

un public predisposat davant d’un berenar en una sala acollidora i amb bona sonoritat. (C4, 44-45,

pag. 93)

[...] ha de tenir la fondaria suficient per a poder garantir la immersié completa de la dona que hi
accedeix, [...] (R1, 57-58, pag. 95)

En el cas de I’aplicacié de la norma Fabra o de la proposta Coromines-Sola, es pot advertir
una vacil-lacio en I’aplicaci6 de la norma, que cal corregir d’acord amb les preferéncies
de cada autor. La majoria dels col-laboradors de Nuvol no tenen coneixements linguistics,
de manera que és molt possible que no coneguin a la perfeccié el funcionament de la
normativa. No obstant aix0, ells, com a usuaris de la llengua, han d’escollir qué

prefereixen i I’assessor linguistic ha de corregir d’acord amb els seus gustos.

Es tracta de la darrera oportunitat per veure Montserrat Carulla dalt de I’escenari, ja que quan

finalitzi la gira es retirara definitivament del teatre. (N6.24-25, pag. 87)

[...] el personatge que I’introdueix ens demana que li posem unes monedes per a comengar a

actuar, i I’estatua que prendra vida és la dels infelicos amants de Verona. (N6.28-30, pag. 87)
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En els darrers sis anys el Ministerio de Cultura arriba a un acord amb les autonomies per a dotar
de fons bibliografics a les biblioteques que consistia en assignar una quantitat de diners d’acord

amb els habitants de cada autonomia, [...] (N8.4-6, pag. 89)

Lluny d’incitar a accions per capgirar aquesta situacio, el govern valencia ha suprimit recentment,
[...] (N8.56, pag. 88)

iv. En el cas de la concordanga dels verbs inacusatius (especialment en el cas del verb
haver-hi) amb I’argument intern (Rosselld, 2002/2008: § S 13.3.4), la major part dels

textos opten per evitar fer la concordanca entre verb i argument:

[...] on també hi haura actuacions extramusicals i la preséncia d’un Gltim grup encara per decidir,

i que sera escollit a través de les xarxes socials. (N4.38-39, pag. 85)
v. L’0s de dins el o dins del dels fragments seglients forma part de la tria de I’autor:

La gran documentacio disponible ha servit per contextualitzar els canvis de possessions que van
tenir lloc a les edificacions que es trobaven dins el call de Girona, en una época en queé hi havia un
antisemitisme latent i el decret d’expulsio dels jueus es feia cada vegada més evident. (R1.23-25,

pag. 95)

[...] Entre d’altres coses, la butlla mostrava una clara separacié de les zones habitables que es
trobaven dins el call. (R1.34-35, pag. 95)

Morfologia

i. L’0s de les variants formals (ser/ésser, sigut/set/estat, sent/essent i vam/varem,
vau/vareu, van/varen o del tipus digue’m, convence’l) és una tria personal de I’autor i,
per tant, no esta condicionada pel génere de I’article. Cal, doncs, respectar-la sempre que

s’utilitzi de manera coherent des del punt de vista formal.

Tenim una amistat de vint-i-cinc anys i quan acabem amb aco del Ilibre hem de continuar sent

igual o més amigues que fa vint-i-cinc anys. (N7.11-12, pag. 88)

Com proclama Descartes, heus aqui un home que creu ésser maitre et possesseur de la nature.
(CRI11.49-50, pag. 126)

ii. L’Us de les variants dialectals morfologiques, com meva/meua, teva/teua, seva/seua i
aquest/este, sén també tries d’autor i, per tant, admissibles, en els textos escrits per autors.
Tal com afirma Lluis Payratd (2010: 183), «les varietats dialectals s’associen amb

caracteristiques estables dels usuaris o dels parlants».
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Vaig pensar que els imperialismes linglistics continuaven essent molt presents en el mon, [...]
(R3.56-57, pag. 97)

[...] perd que tenia una mentalitat massa occidental per ser un dels seus. (R3.13-14, pag. 98)

La nostra guia, pero, seguia parlant de la seva cultura [...] (R3.16, pag. 98)

En el cas de les formes dels articles masculi i neutre, I’Gs de les variants dialectals
morfologiques el/lo i els/los forma part de la tria de I’autor només en els textos de registre
informal, sempre que mantingui una coherencia formal al llarg de I’escrit. En la resta de

textos convé utilitzar les variants propies de I’estandard el i els.

iii. També depen de I’estil de I’autor la concordancga entre I’objecte directe i el participi.
Ha estat la mort, en creuar-lo, qui li ha formulada. (CRI13.35, pag. 119)

iv. Quant a la formacié del plural en els manlleus, I’autor pot triar entre seguir les normes
morfologiques de flexié nominal del catala o basar-se en els mecanismes propis del

sistema linguistic del qual prové el manlleu.

Si, vaig néixer durant el temps dels taliban a I’lran i quan tenia 10 anys tota la familia vam anar al
Pakistan. (E101)

Ortografia

i. Cal respectar la tria de I’autor en els usos ortografics que es ressenyen a continuacio,

sempre que no transgredeixin la normativa:

—Us (0 abséncia) del guionet en els mots compostos.

[...] un programa que es concep com una incubadora cultural per promoure microfestivals a tot el
territori catala. (N2.49-50, pag. 84)

| una altra cambra, orientada a orient, on Rodoreda i la seva amiga celebraven el ritual Rosa Creu.
(R6.40-41, pag. 101)

Cada 21 de marg —Dia Mundial de la Poesia- un poeta de casa nostra és I’eix central d’una munid

d’activitats: lectures poétiques, recitals poético-musicals, [...] (C2.52-53, pag. 90)

(I’ Anglaterra pre-Thatcher que es comencgava a plantejar les politiques sexuals) (CR15.33-34, pag.
121)
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CD. Si, el mon biblic, els manuscrits de Qumran, Flavi Josep, el mén greco-llati [...] (E1, 21, pag.
103)

—Variants ortografiques utilitzades per I’autor (plurals en —s 0 —0s; se 0 es davant de

verb comengat per [s]), el qual ha de mantenir una coheréncia formal al llarg del text.

[...] una amiga que li ofereix la possibilitat de viure enmig de boscos d’alzines, que li reprodueix,

a mida reduida, el jardi de Mirall trencat, “el jardi de tots els jardins”. (R6.4-5, pag. 101)

De bell antuvi, el compositor va considerar musicar texts del gran poeta de la Nova Jersey: [...]
(R5.45, pag. 99)

Perque encara que els indexs de lectura no acompanyen, els editors asseguren que el volum

d’edicié se situa en un nivell semblant al de gallecs i bascos. (N8.22-24, pag. 89)

—Apostrofacié de I’article (el, Ia) o de la preposici6 (de) davant de consonant s liquida

0 h aspirada

L’éxit d’aquelles funcions i la solidesa de I’etapa anterior a I’Scala van ser transcendentals perque

se li obrissin les portes d’Europa. (E2, 4-5, pag. 106)

El coneixement i la formula del sapere aude logicament és un perill per a tot I’status quo de les
classes dominants. (E5, 41-42, pag. 115)

—Repeticid de lletres. Aquest recurs serveix per remarcar la pronuncia emfasitzada
d’una sil-laba per sobre de les altres i pot ser admissible en contextos determinats
propers a I’oralitat, com I’entrevista (8 4.3.1), que s’ha definit com una modalitat

espontania i de registre col-loquial.
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perqué hi ha moments que ets alla i ets dins de la persona que estas interpretant i, vulguis o no, si
tens un xic de cor, arriben onades de masica que no pots fer altra cosa que, booombal!, explotar i
plorar.» (E2.13-15, pag. 106)

Leéxic

i. Si bé en alguns géneres (com la noticia) I’Gs d’un estrangerisme, manlleu o vulgarisme

depén del registre del text (§ 4.3.1), cal respectar en els textos d’autor la tria d’un mot o

d’un altre.

—L’0s d’estrangerismes i barbarismes:

Fa ben bé la impressi6 que Rodoreda es va fer un selfie escrivint en aquesta casa. (R6, 35-36, pag.
101)

Perd com que no puc ser una rockstar, doncs faig monigots (E3, 41-42, pag. 110)

El pais de la Silvia Bel no és tan diferent del de I’Anna Kendrick, una jove cambrera que treballa

en un diner d’America servint pancakes a gent de tots els colors. (AO1.35-36, pag. 130)

Pel que fa als castellanismes, convé distingir els que formen part de la tria de I’autor
dels que son interferéncies linguistiques involuntaries que cal evitar. Formen part
d’aquest segon grup mots i expressions com a diari (cada dia, diariament), enfermetat
(malaltia), i novedds -a (nou nova), i tambe altres termes que existeixen en catala, pero
que s’usen amb significats que no els corresponen, com ara aterrador -a (aterridor -a),

cantera (planter) i propi propia (mateix -a).

—L’0s de léxic dialectal o col-loquial:
| ja va estar liada! (E3, 6, pag. 111)
Que poder és espontania la criatura que aprén a parlar? (AO5.7-8, pag. 134)
Si la mort és «I’espill que es traga I’original», [...] (CRI3.27, pag. 119)

Els mots o expressions d’abast dialectal s’admeten sempre que siguin comprensibles
per als parlants de tot el territori catalanoparlant o bé que el context permeti deduir-ne
el significat. Tot i aix0, convé evitar els significats dialectals dels termes que tenen un
sentit en la llengua general i un altre en el dialecte d’un territori concret, perque poden

produir confusions:
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—\Vulgarismes, renecs:
Feia anys que no en veia un i vaig pensar que era I’hostia. (E3, 9-10, pag. 111)

—L’Us d’abreviatures i mots truncats (Cabré Monng, 2002/2008: M § 9.2.2) és
admissible sempre que sigui una forma coneguda; si no, és necessari posar entre

parentesis la paraula completa perqué el lector ho pugui identificar amb facilitat:

[...] que explica la historia d’un individu que veu resolta la seva vida gracies a una app que es
descarrega al mobil [...] (N6.35-36 pag. 86)

S’havia guanyat I’admiracié de la NBCO (Orquestra de Cambra de la Nova Jersey) i del public
de la sala amb els quatre minuts de musica on s’endinsava per la fondaria del poema breu de
I’Estellés. (R5.40-41, pag. 99)

ii. S’admet, aixi mateix, 1’Us i/o la creacid de nous termes, alguns dels quals gaudeixen

de certa vitalitat, sempre que estiguin ben formats:

També Sérgi Pamies va traduir la novel-la erotica apollineriana Les onze mil vergues (C3.37-38,

pag. 92)
Puntuaci6

La puntuacié dels textos depen, tal com observen Pujol i Sola (2011: § 1.1), de tres
factors: «de la sintaxi, I’entonacio (que el text tindria si es pronuncies) i el gust personal»,
els quals van molt lligats a un altre: la llargada dels fragments. La puntuacio serveix per
delimitar les fronteres entre els constituents sintactics pero, a més, reflecteix I’émfasi que
I’autor vol posar en determinats constituents, la qual cosa no coincideix necessariament
amb les fronteres sintactiques (Nunberg et al., 2002: 1729-1730) sind que depen del
registre del text i de I’estil de I’autor. Tal com apunten Pujol i Sola (2011: § 1.31) I’Us
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d’una determinada puntuacio varia en funcio de la unitat sintactica i la unitat semantica,

i que «en molts casos I’aspecte semantic preval sobre el sintactic»

Un dialeg, una estructura d’equivoc, un truc final. | que diu la frase final? “Que li donin al PP”.

Aixi, a pel, sense subtitular ni res. (AO5.1-2, pag. 134)

Ni una marca. Res. Talment com si s’hagués digitalitzat. Tant és. Som a I’univers de Wenders.
(CRI13, 59, pag. 128)

Set dies de creacid sense treva. Cursos, lectures dramatitzades, seminaris i xerrades. Un must, vaja,

per a aquells que volen enriquir el seu background teatral. (C5.34-35, pag. 94)

En aquests casos, €s recomanable abstenir-se de fer qualsevol intervencid per no alterar

el significat del text

Tipografia

i. Forma part de I’estil de I’autor escollir els seglients criteris tipografics d’acord amb les

seves preferéncies, sempre que estiguin ben aplicats:

—Us dels signes d’interrogacio i exclamacio a inici i a final de frase, només a inici o

en funcio de la complexitat de I’oracio:

Queé se n’ha fet de la Catalunya mestissa? On és el Didac Lee? On és la Laila Karrouch? (AO1,
29-30, pag. 130)

—Us de les cometes dins dels textos per ressaltar una paraula d’una manera connotada:

Aquesta “nova” sinagoga la trobem localitzada, avui dia, a I’actual centre Bonastruc ¢a Porta. (R1,
43-44, pag. 95)

b) Redaccio

Els textos que produeix la redaccié de Nuvol son noticies i, per tant, composicions de

caracter objectiu, concis i neutre, tal com s’ha vist a I’apartat § 4.3.1. En molts casos,
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poden ser escrits per diferents persones (Gomis, 1989: 17), de manera que és necessari

delimitar I’estil de la redaccio, que firma amb el nom de Nuvol.

La redaccio opta per estructures propies del registre formal: «el llenguatge periodistic ha
de mirar alhora al model estandard i a un registre més aviat de tipus formal. [...] Cosa
que tampoc vol dir que els textos no informatiu —com ara col-laboracions de creacio, on
cal respectar els criteris d’autor— no puguin presentar trets menys formals que els
descrits» (Avui, 1997: § 1.10). A continuacid es presenten les recomanacions que la

redaccio ha de seguir per uniformar els seus textos:
Sintaxi

i. Es preferible I’Gs d’un ordre no marcat (o I’Us, reduit, de tematitzacions a I’esquerra o

sinislocacions, i d’oracions clivellades).

ii. La redaccié ha d’evitar la concordanca de hi ha amb I’argument intern. No obstant
aixo, si la nova gramatica de I’IEC consideres valida aquesta concordanca, aleshores es

pot fer.
iii. Les construccions amb el lo neutre tampoc s6n acceptades.

iv. Pel que fa a la distribucid de per i per a, la redaccio segueix la normativa Coromines-
Sola perque és més facil d’aplicar i resol alguns dels problemes que planteja la norma
Fabra.

v. La concordanga dels noms quantitatius i col-lectius amb el verb se sol fer en plural
(concordanca ad sensum), que és la tendéencia natural en I’Us espontani i la menys forcada
(Bel, 2002/2008: § S 2.4.4.1)

vi. Pel que fa a la construcci6 en/al + infinitiu, s’empra en + infinitiu quan té valor
temporal. En el cas que tingui valor causal, és preferible, tal com proposa Coromina

(2008: 4.61) utilitzar conjuncions del tipus perqué i com que.

vii. Pel que fa a les construccions amb doble preposicio (davant de/@, dins de/d, etc.), la

redaccio prefereix la forma amb doble preposicio (davant de).
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Morfologia

i. Les variants formals que utilitza la redacci6 son les formes ser / sigut o estat / sent i

vaig/vas/va/vam/vau/van.

ii. La redaccio adopta les variants morfologiques dialectals propies del catala oriental
(aquest en lloc de este), a diferéncia dels textos escrits per autors, que poden presentar
variants formals d’altres dialectes.

iii. Es poden admetre formes col-loquials com ara digue’m (imperatiu de digues-me) o
coneixe’l (infinitiu de coneixer-10) en les noticies escrites per la redaccié, encara que no
siguin propies de I’ambit formal, tot i que és preferible la variant formal.

iv. Cal formar el plural dels manlleus seguint sempre les normes morfologiques del catala,

i no pas les del sistema lingtistic del qual prové el manlleu.
Ortografia
i. La redaccid segueix les normes de I’lEC quant a I’Us del guionet en els mots compostos.

ii. La redaccio també segueix les recomanacions de I’l[EC (Gramiec, 2002: § 4.1) en
relacié amb I’apostrofacio dels termes comencats per s liquida i h aspirada. Aixi, davant
dels mots comencats amb s liquida apostrofa I’article el, pero no I’article la ni la
preposicid de, i davant d’una paraula que comenca amb h aspirada no apostrofa ni els

articles el, la ni la preposicio de.

També amb referéncia a I’apostrofacid davant d’estrangerismes, quan la paraula en
qlestid comenca amb una i 0 una u seguida d’una altra vocal i d’una consonant, es
recomana considerar que la vocal inicial actua com a consonant i que, per tant, no cal

apostrofar I’article el, la o la preposicié de que la precedeixen.

Pel que fa a I’Gs de I’apostrof davant dels titols de publicacions i obres artistiques,
s’aconsella seguir la norma general d’apostrofacié davant de les marques tipografiques
(cursiva 0 cometes) que caracteritzen els titols de revistes, novel-les, pintures, etc. Aixi
mateix, es proposa utilitzar I’apostrof per evitar la contraccié de la preposicio de davant

de I’article masculi el, els quan introdueix un titol.
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iii. Pel que fa a les variants ortografiques (contexts/contextos), la redaccio opta per I’Us

de la forma plural —os.
iv. Davant de verb comencat per [s], la redaccio opta per utilitzar la forma se.
Léxic

i. Es recomanable no abusar excessivament dels estrangerismes (i/o barbarismes) en els
textos produits per la redaccio. S’aconsella, si existeix, utilitzar la forma catalana del

terme.

ii. Aixi mateix, la redaccié ha d’evitar utilitzar lexic d’abast dialectal i optar per utilitzar

termes meés propis de I’ambit formal.
iii. Resulta impropi I’0s de vulgarismes i renecs en les noticies escrites per la redaccio.
Puntuacio

i. S’ha d’evitar I’Gs d’una puntuacio subjectiva (per exemple, utilitzar el punt en lloc de

la coma).

ii. Es preferible I’Gs d’una puntuaci lleugera (light). Es a dir, cal evitar reflectir I’émfasi
en determinats constituents, ja que atorga un significat actitudinal a la interpretacié del

text.

iii. No es poden col-locar comes entre el subjecte i el verb

iv. S’ha d’evitar utilitzar dues vegades els dos punts seguits.
Tipografia

Els criteris tipografics es troben detallats al punt § 4.4.
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Us no sexista del llenguatge®®

i. EI masculi és el génere no marcat, mentre que el femeni exclou el masculi (Coromina,

2008: 8§ 6.1.2), tant en singular com en plural.

ii. Quan es parla d’un grup o de persones especificament, cal determinar el sexe, perd
quan es refereix a un grup de persones genéricament, aleshores cal utilitzar la forma no
marcada (Coromina, 2008: § 6.4.1):

El poema interpel-la el lector continuament i fa que es vehiculi un dialeg entre Whitman (1819-
1892) i I’oient/lector. (C3.14-15, pag. 91)

iv. Cal evitar la forma femenina d’alguns oficis terminats en —essa: poeta en lloc de

poetessa.

v. Es preferible evitar els termes de significat col-lectiu, abstracte o global, aixi com la
doble forma del masculi i el femeni (Coromina, 2008: § 6.5-6.6).

4.4. Sintaxi

A I’hora de tractar els aspectes sintactics de la normativa que presenten vacil-lacions o
més d’una solucié per a un mateix fenomen, aquest llibre d’estil distingeix entre els
criteris que fan referencia als articles dels autors —més lliures— i els que afecten els textos
de la redaccio —més acotats—. Pel que fa als aspectes (no sempre definits a la normativa)
sobre els quals hi ha consens, malgrat que sovint també es relacionin amb errors habituals
dels autors, aquest apartat ofereix un conjunt de criteris valids tant per als articles dels

autors col-laboradors com per als de la redaccié de Nuvol:

i. Es recomanable evitar les construccions amb I’article neutre quan resultin forcades. Per
indicar la condici6 d’inconcret o d’abstracte, o la intensificacid d’una qualitat es poden

utilitzar altres recursos que expressin el mateix significat d’una manera més natural:

No és allo de sempre [en comptes de el de sempre], no tindrem una comédia a I’Us, no tindrem el

que hem vist tota la vida. (C102)

% En els textos d’autor, tanmateix, no s’intervé en qiiestions sexistes del llenguatge, ja que I’s d’una forma o
altra depén de I’estil de I’autor.
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La cosa curiosa [en comptes de el curids] és que tothom se’n va assabentar sense que aparegués

als diaris. 3¢

Solucionaran el problema tan aviat com [en comptes de el més aviat que] puguin.

ii. En general, el complement indirecte de persona no es duplica amb un pronom feble en
les frases d’ordre neutre. No obstant aix0, la duplicacio és obligatoria quan aquest
complement és un pronom fort, 0 acompanya un verb psicologic (com agradar, repugnar,

importar, etc.) o de comportament semblant (com passar, semblar, ocorrer, etc.):

El pas del temps pot atorgar [en comptes de El pas del temps li pot atorgar] valor a un document
[...] (AO105)

Només li van proposar el carrec a ell.
Aquella idea se li va ocorrer a la soprano.
iii. Cal evitar la duplicaci6 innecessaria del relatiu amb un pronom feble:

[...] plena d'una nostalgia existencial cap a la coreografa, de la qual la primera pe¢a de Theo

Clinkard tampoc aconsegueix deslliurar-se [en comptes de deslliurar-se’n]. (CRI109)

iv. Es incorrecta la construccié preposicié + article + que quan equival a preposicié +

article + qual(s) o preposicidé + qué (o preposicio + qui, amb un antecedent personal):

[...] i pels minsos mitjans amb que [en comptes de amb els que] habitualment s’ha de treballar.
(AO105)

En part, aquesta ha estat la gran missio a quée [en comptes de a la que] s’han enfrontat alguns dels

espies de les novel-les més recents [...] (C114)
v. Cal evitar I’Gs de la combinacié de pronoms els hi com a equivalent del datiu els:

Els ofereixo [en comptes de Els hi ofereixo] una conversa sobre el que a mi m’agrada investigar
[..](C114)

vi. Cal evitar la supressio indeguda de pronoms que substitueixen complements

obligatoris:

3% Els exemples que acompanyen les propostes solen correspondre’s amb fragments dels articles revisats.
Amb tot, quan aquests exemples no representen prou bé algun aspecte de les propostes, es recorre a
exemples inventats.

192



| aquesta “esgotadora tasca”, com ell la descrivia [en comptes de com ell descrivia] irdnicament,
[...] (C106)

vii. En la majoria dels casos és incorrecte I’Us del pronom personal ell/ella per referir-se
a Coses 0 a essers inanimats. Segons el context, aquest pronom es pot evitar a través dels
pronoms febles en o hi (fins i tot quan es refereix a persones), de pronoms relatius, de

noms o bé suprimint-lo:
I'impacte que se n’obtingui [en comptes de I’impacte que s obtingui d’elles] (AO104)
El mar estava calmat i la lluna plena s’hi reflectia [en comptes de es reflectia en ell].

No us podeu perdre aquesta pel-licula en qué apareixen [en comptes de aquesta pel-licula; en ella,

apareixen] tots els ingredients del cinema fantastic.

El MNAC exhibeix nombrosos tresors del nostre romanic. De fet, el museu guarda [en comptes

de en ell es guarda] una part molt important de la historia de I’art catala.

L edifici disposa de sales per a diferents usos, la majoria [en comptes de la majoria d’elles]
reformades I’any passat.

viii. En alguns casos es pot prescindir del possessiu el seu, la seva, els seus, les seves
sense que canvii el significat de la frase. En altres casos, és preferible utilitzar els pronoms

en o li, els en comptes del possessiu de tercera persona:
la daga que li travessa la boca [en comptes de la daga que travessa la seva boca] (R110)

ix. La conjuncié doncs no té valor causal. Per expressar aquesta funci6 cal utilitzar altres

formes, com ja que o perque:

Doncs la veritat és que no, ja que [en comptes de doncs] tot I’esfor¢ que el mdsic John MacLean,
ara reconvertit en director debutant, posa en I’esteticisme queda mitigat per un gui6 que no esta a
I’altura. (CRI112)

x. Davant d’un infinitiu les preposicions amb i en s’han de canviar per a o de, excepte en
les construccions amb valor temporal introduides per en, i davant de la conjuncié que
cauen les preposicions a, amb, de i en. De vegades el canvi o la caiguda de preposicio
déna lloc a construccions estranyes; en aquests casos és recomanable trobar altres

recursos:
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No va dubtar a fer [en comptes de va dubtar en fer] memoria del seu pare durant la presentacid
[..]1(C114)

Com a minim, I’espectador tindra la sensacid que [en comptes de tindra la sensacio de que], a poc

a poc, la historia va agafant embranzida [...] (CRI112)

L’optimisme es basa en el fet que [en comptes de es basa que] tot podria ser pitjor.

xi. EI complement directe, tant si és animat com inanimat, sol anar sense preposicio quan
se situa darrere del verb. Ara bé, si és un pronom personal tonic porta la preposicio a i es
duplica amb un pronom feble. També s’admet aquesta preposicié davant dels pronoms
tothom, ningu i tots (referit a persones). Aixi mateix, convé recérrer a la preposicio a en

casos d’ambiguitat:

Zamiatin, amb aquesta novel-la, trasllada el lector [en comptes de al lector] a un mén alié al nostre
[...] (C106)

Tots hem vist aquesta facecia, tan deplorable, de la ma d’actors amb cara de satir que ens recorden

epoques casposes [en comptes de a époques casposes] del “destape” [...] (CRI1102)
Només ens pressionaran a nosaltres.
No va sorprendre ningul [o bé a ningu].

Va vencer al rival [sense la preposici6 a es podria interpretar que el rival és el vencedor, i no pas

el vengut].
4.5. Tipografia

La presentacio formal, el disseny i I’estructura del diari es regeixen per una serie de
criteris de presentacid esbossats per Bernat Puigtobella, juntament amb Joan Bramona i
iEstrategic, una agéncia web que es dedica a dissenyar i a posicionar pagines web. El
logotip i les capgaleres del diari estan il-lustrades amb les caplletres del dibuixant Joan

Junceda.

A I’hora d’establir uns criteris d’intervencio tipografica, és necessari donar un cop d’ull
als elements tipografics que configuren Navol per veure quins son els elements tipics que
marquen I’estil del diari. La major part dels textos son d’autor, pero els aspectes
tipografics dels articles del diari es poden acotar més sempre que es respecti els gustos
personals de cada autor, en aquest cas, tipografics. A continuacio s’esbossen uns criteris
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tipografics generals per al diari, que es poden veure condicionats per la tria i I’estil de

cada autor.

Per defecte, Navol segueix els consells de puntuacio i tipografia dels manuals d’estil

generals:

MESTRES, Josep M., Joan COSTA, Mireia OLIVA i Ricard FITE (1995). Manual d’estil. La
redacccio i I’ediccio de textos. Vic; Barcelona: Eumo, Universitat de Barcelona;
Universitat Pompeu Fabra; Associcacié de Mestres Rosa Sensat, *2009 [revisada,

actualitzada i ampliada].

PuJoL, Josep M. i Joan SOLA (1995). Ortotipografia: Manual de I’autor, I’editor i el
dissenyador grafic. Barcelona: Educaula, 2011 [revisadal.

Aixi, doncs, els textos de Navol s’adeqlien a les normes tipografiques establertes pels
Ilibres d’estil citats. Per a una analisi més concreta, a continuacid s’especifiquen quines
son les caracteristiques i les solucions tipografiques escollides pel diari, que sén les que
segueixen els textos escrits per la redaccio; els autors, per la seva banda, en alguns casos
que s’han concretat en I’apartat § 4.3.

Tipus de lletra en els articles
e) Titols: Georgia, 36px, de color blau cel (codi: #556692).

f) Titolets: Georgia, 18px, de color blau cel (codi: #99BFCC). Si bé en alguns articles
els titolets apareixen en negreta, es recomana que sempre siguin amb el tipus de lletra

I cos esmentat.
g) Entradeta: Georgia, 12px, de color gris fosc (codi: #333), negreta.
h) Cos de I’article: Georgia, 14px, de color gris fosc (codi: #333), rodona per defecte.
Justificacio del text

La justificacio del text pot ser: composicié en bandera, composicio per la dreta (0 en
bandera inversa), composicio justificada (o amb justificacidé completa) i composicio
centrada. NUvol ha optat per utilitzar la composicid en bandera, és a dir, la justificacio a

I’esquerra.
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Tipus de paragraf

Pel que fa als tipus de paragraf, Navol utilitza el paragraf modern (en lloc del paragraf
tradicional o del paragraf frances), que és el més utilitzat en la major part de textos

digitals.
Coincidencia de dos 0 mes signes de puntuacié

Quan coincideixen dos 0 més signes de puntuacié és necessari seguir un ordre. En la
major part dels textos de Nuvol, s’adopta les solucions proposades pels manuals d’estil

citats més amunt. Als exemples de més avall es poden veure les combinacions segients:

(al final d’una citacid) [...] Qué li ha passat a Barcelona?”. (C1.51, pag. 89)

(al final d’una citacio) [...] Potser és aixi com acabarem i aix0 és el que he tractat de reflectir en
la novel-la.” (C1.57, pag. 89)

[...] “Tot travessant el vestibul sentiren xiular el vent que entrava per sota la porta”, escriu
Rodoreda a Mirall trencat. (R6.42-43, pag. 100)

A més, la col-leccio “defuig la parcel-lacié paginada per projectar en un sol lleng les obres
poetiques, que es presenten en forma de poster, acompanyades d’un retrat de I’autor i d’un proleg
del traductor”, [...] (C3.5-6, pag. 92)

Deixant de banda que en el primer exemple caldria afegir una coma (Qué li ha passat, a
Barcelona?) perqué a Barcelona és un element dislocat, es pot comprovar que, si aquests
signes no pertanyen a la unitat menor inclosa dins les cometes, aleshores es col-loguen

fora.

Els manuals de tipografia generals presenten diverses solucions sobre la coincidéncia de
dos 0 més signes ortografics. En el cas de Navol, d’acord amb els exemples adduits

proposo les combinacions seguents:

La coma és el signe de puntuacié amb més funcions assignades (Pujol i Sola, 2011: § 1.2)
i s’ha d’utilitzar d’acord amb la coheréncia gramatical (no amb I’entonacio), per la qual
cosa no s’omet si el periode en qué s’insereix la demana, llevat que vagi seguida d’un
parentesi, un guié o un claudator d’obertura, pero si que es col-loca després del signe

(paréntesi, guio o claudator) de tancament (Pujol i Sola, 2011: § 2.20). En el cas que es

196



posi coma despres d’un signe d’interrogacio o exclamacio, el fragment seglient comenca
en minuscula (Mestres et al., 2009: § VII, 2.8).

Els punts suspensius sempre van anteposats a tots els signes de puntuacio i poden anar
seguits de coma, punt i coma, i dos punts; si es troben en posicid final, és innecessari
col-locar el punt que hauria de venir després (Mestres et al., 2009: 8 VI, 6.2; Pujol i Sola,
2011: § 2.22). Aixi mateix, els punts suspensius poden precedir o seguir els signes
d’interrogacio i exclamacio, segons si I’oracié queda interrompuda o té sentit ple; si els
punts suspensius pertanyen a un fragment que es troba entre paréntesis, guions o

claudators, els precedeixen.

Els signes d’interrogacio i exclamacio posterior eliminen a tot arreu el punt final (Mestres
etal., 2009: 8 VII, 7.3.4; Pujol i Sola, 2011: § 2.9). Si els signes pertanyen a titols d’obres
(i estan escrits en cursiva o0 entre cometes), no afecten el punt final de la frase que els
inclou (Pujol i Sola, 2011: § 2.12).

El guid, tant d’obertura com de tancament, només pot anar precedit de punts suspensius i
signes d’interrogacié i exclamacio; la resta de signes s’han de col-locar sempre després
del gui6 de tancament. Si el guio coincideix amb un punt, es pot ometre, tot i que

actualment hi ha la tendéncia a introduir també el guio final (Pujol i Sola, 2011: § 2.18).

Les cometes es col-loquen abans de la coma, el punt i coma, els dos punts i el punt
(Mestres et al., 2009: § VII, 10.6).%" El signe d’interrogacid, d’exclamacid, els punts
suspensius, els guions i els paréntesis, al seu torn, es col-loquen dins de les cometes si
corresponen al text que hi va; si no, s’han de col-locar fora (Mestres et al., 2009: § VII,
10.6).

Els paréntesis i els claudators presenten la mateixa casuistica. Ambdds només poden anar
precedits pels punts suspensius, el punt, els signes d’entonacio, les cometes de tancament
i el guid. Els signes de puntuacio d’una oracio principal que inclou un fragment entre
parentesis sempre es col-loquen després del de tancament. Els incisos que puguin contenir
adins els parentesis se solen escriure en guions o comes, llevat que es tracti d’un fragment
citat que vagi entre parentesis, aleshores cal mantenir-los (Pujol i Sola, 2011: § 2.16); si

I’incis constitueix una oracié completa i va seguida d’un punt, comenca amb majuscula

37 Per a un diari digital que té uns processos d’edici6 de textos molt rapids, és ttil seguir una forma de puntuacio
més automatica i facil d’aplicar que la proposada per Pujol i Sola (2011: § 3.34-38).
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inicial i acaba amb el punt, inclos dins del paréntesi (Pujol i Sola, 2011: § 2.15; Mestres
et al. 2009: § VII, 11.3).

Usos de la cursiva

La cursiva s’utilitza per conferir «un emfasi purament visual, neutre des del punt de vista
semantic» (Pujol i Sola, 2011: § 5.8) a aquells mots o expressions que, per alguna rad o
altra, convé destacar. Ara bé, la cursiva també es pot utilitzar, d’acord amb la classificacio
de Mestres et al. (2009: § 1V, 3.2), 0 bé per reproduir una paraula, una lletra o un fragment
tal com apareix en un altre context (per exemple, titols de llibres), o bé per marcar que la
Iletra o fragment no formen part del discurs del text, Us tipic de les acotacions de les peces

teatrals o dels peus de figura.

D’acord amb Mestres et al. (2009: § 1V, 3.2.1),
en aquest cas, la cursiva s’utilitza «per indicar que reproduim una lletra, una paraula, un

fragment o un text exactament com apareix en un altre context».

Com proclama Descartes, heus aqui un home que creu ésser maitre et possesseur de la nature.
(CC2.49-50, pag. 126)

Awvui, deu anys després del foc d’encenalls de 2004, el seu Us es limita a la celebracio de dos
festivals de musica pop: el Primavera Sound, adrecat als indies anglosaxons, i el Cruilles, més
melting-pot. La nova classe benestant residencial, la de I’altra banda de la Diagonal, dona
I’esquena al barri: turistes carregats de compres, els rics parvenus de I’Europa de I’Est i

treballadors empleats en start-ups i empreses de telecomunicacions. (R2.51-55, pag. 96)

Pel que fa a I’Gs de la cursiva en els estrangerismes, s’ha d’usar si els termes son poc
usuals . Si, en canvi, es tracta
d’algun terme que gaudeix d’una certa difusio i integracio a la llengua, d’acord amb Pujol

i Sola (2011: § 5.10 — 5.14), aleshores es poden escriure en rodona.
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Usos de la negreta

La funcio principal de la negreta és, tal com apunten Pujol i Sola (2011: § 5.43), «la de
permetre la localitzacié immediata d’una paraula dintre d’una massa de text sense haver-
lo de llegir». Aquest és la funcid d’aquest tipus de lletra a Navol, ja que serveix per

ressaltar les paraules importants d’un text:38
I si la primera pregunta que suscita el muntatge de L’onada és per que, [...] (CRI7.17, pag. 123)

A més a meés, també s’utilitza per ressaltar I’entradeta del text i per diferenciar les
preguntes de les respostes en una entrevista, si bé aquesta funcio tradicionalment s’havia

reservat a la cursiva (Pujol i Sola, 2011: § 5.8).

Els catalans només? El TEMA ens ho resoldra, aixo?

No només. La critica a tot arreu esta en crisi, com el nom indica. [...] (E4.44-45, pag. 113)

Usos dels signes d’interrogacio i exclamacio

La majoria dels textos de Navol presenten I’Us sistematic dels signes d’interrogacio i
d’admiracio unicament al final, tot i que s’observen algunes vacil-lacions en I’aplicacio.
Tenint en compte, doncs, que és el criteri mes seguit i que altres llibres d’estil, com el de
la CCMA®®, també el segueixen, Nuvol utilitza tnicament I’Us dels signes finals. Tal com
jas’hadit a I’apartat § 4.1.5, pero, I’Us dels signes d’interrogacio i exclamacié a principi
i a final de frase depen del gust personal de I’autor, de manera que, encara que el criteri
general de Nuvol sigui I’aplicacio sistematica del signes finals, s’ha de respectar la tria de

I’autor.

[...] per que? Per que el poble alemany va permetre la pujada al poder del nazisme i les atrocitats

que vindrien poc després? (CRI17.51, pag. 122)

38 Molts cops la paraula important coincideix amb el titol d’una obra que va en cursiva i aleshores també s’hi
afegeix la negreta.

39 Pero amb un matis: s’utilitza el signe d’interrogacio inicial quan la pregunta és llarga i complexa, o quan
afecta només una part de I’oraci6.
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¢Es tracta potser d’un espot de consum intern, pensat per als que ja estan convencuts i per tant
perfectament inGtil? (AO1.41-42, pag. 130)

Es cert, alhora, que el fracas (comercial, no literari!) [...] (CRI6.19, pag. 122)

Usos de les cometes

Hi ha tres tipus de cometes: les cometes altes (*“ ), les baixes o llatines (« ») i les simples
(“ ©). En els casos en qué s’han de combinar mes d’unes cometes dins d’una oracio, cosa
que ocorre en les citacions, mantenen una relacio de jerarquia (“« “ “» “ 0« * ““»). A
Navol, és preferible usar per defecte les cometes altes (per tant, la jerarquia de les cometes
funciona d’aquesta manera: “ « “ “ » “), ja que, no només la majoria de textos usen les
cometes altes (*“ “), sin6 que és la més comoda d’escriure perqué es troba rapidament en

el teclat.

Les cometes tenen com a funcio principal distingir «un fragment de text respecte al text
general» (Mestres et al., 2009: § VII, 10), pero, a diferéncia de la cursiva, que assumeix
aquesta funcio, «son I’instrument per excel-léncia de la connotacio» (Pujol i Sola, 2011:
§5.18).

Un cas especial de connotacio és I’Us de les cometes que Pujol i Sola
(2011: 8 5.23) reserven per als castellanismes que qualifiquen de “casolans, pronunciats

a la catalana (i que cal adaptar graficament, si conveé)”.

| tots els “tinglados” i tots els equilibris, aquestes bones dames no els fan per a elles, sin6 que son

manifestacions de llur tendresa il-limitada.

Aixi mateix, en els textos poden portar cometes (Mestres et al., 2009: § VII, 10) les
citacions, on les cometes marquen I’inici i el final d’un fragment citat, els dialegs, en que
les cometes serveixen per senyalar la reproduccié d’un dialeg dins d’un altre, i els
pensaments. Les cometes també serveixen per citar els titols d’exposicions i conferéncies,
col-loquis i congressos; els titols de col-leccions de discos i de pel-licules; i els titols de
parts d’obres, que poden ser: articles de diaris i revistes, capitols o epigrafs de llibres,
poemes 0 composicions musicals que formen part d’un recull o d’una obra major, episodis

de serials de televisio i peces d’espectacles diversos.
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A més a més, en els textos periodistics, sempre que el titular estigui compost per un terme

en cursiva, es substitueix per raons estilistiques la cursiva per cometes simples.

Agquesta “nova” sinagoga la trobem localitzada, avui dia, a I’actual centre Bonastruc ¢a Porta.
(R1.43-44, pag. 95)

Inclofa un poema d’una concisio absoluta: “Dit de la mort al voltant de les quatre del mati”. (R5.28-
29, pag. 99)

Usos del guio

La funcio principal del guio (—) és delimitar els incisos, funcio que comparteix amb els
paréntesis i les comes (Mestres et al., 2009: 8 VII, 8; Pujol i Sola, 2011: § 2.66). Aixi
mateix, també s’utilitza per marcar I’inici de les intervencions d’un dialeg.

En molts textos,
els incisos apareixen escrits amb el guionet (-); en aquest cas, cal substituir-lo pel guio

llarg.

Hi havia molta gent —va comentar— que visitava els xamans per comunicar-se amb els seus
avantpassats. (R3.19-20, pag. 98)

Xifres

La major part dels textos que s’han analitzat a Navol presenten vacil-lacions en 1’Us de
les xifres o les lletres per representar una quantitat. Tal com afirmen Pujol i Sola (2011:
8 6.10) «la tria entre escriure una quantitat amb lletres 0 amb nameros esta subjecta, en
molts casos, al tipus d’obra on apareix». Als textos de tipus cultural (a difereéncia de les
produccions cientifiques o economiques) es tendeix a escriure les quantitats en lletres i,

de manera general, aquelles quantitats que apareguin:

Ningu no I’ha endevinat, pero dos lectors, Montse Argueta i Alfred Giner, s’hi han acostat prou

per rebre el premi ex-aequo. (N5.25-26, pag. 86)

Per tant, s’escriuen amb lletres les quantitats que apareixen «isoladament» (Pujol i Sola,
2011: § 6.11), aixi com les quantitats que no es refereixen

a unitats de mesura

40 En el cos del text, perd, les cometes simples mai substitueixen la cursiva.
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(ibid.), les duracions (edats de les persones, dels animals, de les coses, etc.), els ordinals
(referits a rang, categoria 0 moments historics), els nombres cardinals (décades) i els

intervals musicals (pero les peces musicals s’expressen en xifres arabigues):

Les entrades estaran disponibles el proper dijous 27, a partir de les 12 del migdia, a un preu inicial
de 28 euros. (N4.54-55, pag. 85)

| la Polonesa-Fantasia en La bemoll major, Op. 61 i la Balada en Sol menor, Op. 23 de Chopin
van sonar exquisides, [...] (CR19.18-19, pag. 125)

Les xifres romanes s’utilitzen, sobretot, amb valor ordinal per expressar els ordinals de
reis papes i dinasties, dels congressos, concilis i premis, encara que aquests tres Gltims
també es poden escriure amb xifres arabigues acompanyades de I’abreviatura ordinal (en
aquests casos, és preferible respectar I’opcio utilitzada pels organismes que han convocat
I’esdeveniment). Aixi mateix, es fan servir les xifres romanes per escriure els ordinals

dels segles en majuscula.

La resta de quantitats, s’escriuen, doncs, en Xifres arabigues (dies, anys, horaris, etc.). Per
exemple, és preferible en les indicacions horaries, quan es vol concretar I’hora que

comengca un esdeveniment, utilitzar el format sexagesimal (xifres arabigues):

L’entrega del guardé sera dema a les 20.00 h al Born centre Cultural de Barcelona[...] (N1.8, pag.
83)

Usos de les majuscules i minuscules

De manera general, la majuscula s’empra sempre a inici de paragraf, després de punt o
qualsevol altre signe ortografic (excepte la coma i el punt i coma), la qual se sol anomenar
majuscula per posicidé (Pujol i Sola, 2011: § 4.13). Tanmateix, també s’utilitza per

distingir (funci6 distintiva), és a dir, per destacar un mot
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ucrainesa (CRI1102), hobbesia (AO118)
ii. Van amb minuscula els dies de la setmana, mesos i estacions de I’any:
el 20 de novembre (R119)

iii. Van amb majudscula inicial tots els substantius i els adjectius que integren el nom

oficial d’institucions, organismes, entitats i empreses:
el Ministeri de Cultura (R103)

iv. Va amb majuscula inicial el primer mot del titol dels documents oficials,

administratius i lleis fonamentals:
la Llei de retorn (R103)

v. Van amb minuscula els periodes historics i culturals, llevat del Renaixement, la

Renaixenca i la Il-lustracio:
I’edat mitjana, el romanticisme, el Renaixement (CRI109)

vi. Va amb mindscula inicial la part genérica dels noms de vies urbanes, pero si la
denominacié ha quedat fossilitzada o s’escriu en un idioma diferent del catala, aleshores

va amb majuscula:
el carrer del Bisbe (R110), Ciutat Vella (R110), Trafalgar Square

vii. Van amb majuscules inicials els noms de fets historics singulars:
la Setmana Tragica (N113), la Guerra Civil (N113)

viii. Van amb majuscules inicials tots els mots dels titols d’obres periodiques, llevat de
les preposicions i els articles interiors que en formen part. En canvi, només va amb

majuscula inicial el primer mot del titol de les obres no periodiques®:

Serra d’Or, Els aliats de la nit (C114)

41 Aquest criteri és el que predomina en la nostra tradicio, per la qual cosa és preferible seguir-lo en comptes
d’adoptar la tendéncia anglesa anomenada head style capitalization, que no aporta efectes positius evidents
al text.
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A més a més, també s’utilitza la majuscula per escriure les sigles, els antroponims dels
entrevistats (normalment, abreujats amb les lletres inicials)*? i els segles, que, encara que
normalment s’escriuen en versaleta, en els entorns digitals la versaleta és substituida per

la majuscula, perque el editors de textos digitals no contenen aquest tipus de lletra:

Jordi Roig s’ha endinsat en els carrers de Praga, ha trepitjat el cementiri jueu, el Grand Cafe, el
pont de pedra, [...] (CRIL.58, pag. 117)

No sé si cal recordar que Baruch Spinoza, filosof holandés del segle XVII, va escriure Etica

demostrada segons I’ordre geométric. (CR14.38-39, pag. 120)
JL. S’entén, s’entén...

-Si, i tant, perqué al capdavall som extraterrestres. (E1.35-36, pag. 103)

La minuscula, per tant, s’utilitza en la resta dels casos. En aquest cas, com que Nuvol
utilitza un editor de textos digital, també assumeix la funcié de la versaleta en les

referencies bibliografiques.
Usos hipertextuals

En els textos digitals, és frequent trobar enllagos (hyperlinks) a d’altres pagines web. Aixi
mateix no és estrany trobar-hi usos especials d’alguns signes, com el coixinet (#), que
serveix per accedir a un contingut indexat per categories en algunes xarxes socials i que
normalment s’anomena etiqueta (en angles, hashtag). En general, s’admet I’Us d’enllacos
i etiquetes en els textos, sempre que respongui a una tria estilistica i volguda de I’autor o

sigui justificable en el context de I’article, com en els exemples seguients:

(en un titol) La Burxa, més que un mitja: #EfecteCanVies (R4.37, pag. 98)

(en un titol) Manel al MoviStar #Ornitofest (N2.24, pag. 84)

42 També poden anar destacats en negreta (Mestres et al., 2009: § 4.2).
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i. Atenent al nivell de formalitat mitja-alt de la majoria d’articles que es publiquen a
Navol, es recomana prescindir de I’article personal davant dels noms propis de persona.
Amb tot, es pot fer servir aquest article si I’autor utilitza un to volgudament col-loquial al

Ilarg de la peca o en relacié amb un personatge concret:

encara recordem el resso de Maria Duefias (C114)

en Rubén considera oportunes les politiques de control (CR1102)

ii. En les entrevistes, la tria entre el tractament de vosté o el de tu per dirigir-se a
I’entrevistat ha d’adequar-se al nivell de formalitat del text. Aixi doncs, cal fer servir el
tractament de vosté en les entrevistes de to mes elevat, mentre que conveé utilitzar el
tractament de tu en les que, per rad de proximitat (d’edat, d’entorn professional, etc.) entre
I’entrevistador i I’entrevistat, s’ha optat pel registre col-loguial. En qualsevol cas, pero,

el tractament ha de ser el mateix en tota I’entrevista.

iii. En general, cal evitar la repeticié d’un mateix mot o de mots d’una mateixa familia en
pro d’una major riquesa léxica, sempre que la reiteracié no formi part de la voluntat

estilistica de I’autor.
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