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Introduccio

Quan van sorgir les primeres reflexions estetiques dels grecs, la seva cultura ja
tenia una llarga tradicié que es remuntava fins al m6én minoic i el micénic. Van
ser els poetes els qui, en primer lloc, es pronunciaren sobre el que és bell i sobre
l'art, abans que ho fessin els filosofs; per aix0, els primers conceptes estetics —
el de mimesi i el de catarsi- estaven vinculats a la poesia, la dansa i la musica,
amb les quals exterioritzaven els sentiments (mimesi volia dir, originariament,

'expressar-se amb gestos, sons i paraules') i purificaven les animes (catarsi).

Tanmateix, va ser Pitagores qui, en descobrir la dependéncia que hi havia
entre els intervals musicals i 1a longitud de les cordes tesades, va elevar aquesta
relacio a teoria sobre els elements del mén material, i aixi va desenvolupar una
teoria etica i terapéutica de la musica. L'harmonia en va ser el concepte clau.

Fou Plat6 qui va abordar tots els problemes estétics fonamentals. D'entrada
planteja que si totes les coses creades son imitacions dels seus arquetips eterns,
les representacions pictoriques, els poemes dramatics i els cants sén imitacions
en un sentit més estricte: sébn imatges. Aixo situa les arts en el segon grau
d'allunyament de la realitat de les formes, en el nivell més baix dels quatre
nivells de coneixement, i aix0 el porta a preguntar-se: son les arts vehicles de
coneixement? Plat6 entén per coneixement la captaci6 de les formes eternes;

per tant, I'art no és coneixement perqué nomeés és imitacié d'imitacions.

Ara bé, ates que les arts ens poden oferir auténtiques versemblances, no tinica-
ment d'aparences sin6 de realitats, i fins i tot imiten el caracter o la personali-
tat moral de I'anima humana, és possible jutjar-les per la seva veritat o la seva
versemblanca amb la realitat. El legislador ha de dir la darrera paraula sobre
les arts, perque ha de garantir la responsabilitat social de I'artista creador, i ha

d'insistir que el bé de l'artista s'ha de subordinar al bé de la col-lectivitat.

El coneixement de la teoria estética d'Aristotil prové, basicament, de la poe-
tica, és a dir, un text alterat, amb afegits posteriors i amb una argumentacio
condensada i dificil. Intenta presentar una teoria sistematica sobre la tragedia
(quina és la naturalesa de l'art tragic?), i aixo el porta a reflexionar sobre les
seves causes material, formal, eficient i final: qué és una bona tragedia i que la
fa bona? Suggereix dos motius que donen origen a la tragedia: que la imitacio
és en si mateixa natural i que aquesta és causa de plaer per als humans.

El problema rau en la manera com es pot treure plaer d'emocions sentides
que resulten penoses, i conclou que el plaer de contemplar la imitacié pot
superar el desgrat (per exemple, veure dibuixos ben fets de cadavers). Amb
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aixo, Aristotil supera la negativitat de Plato respecte de l'art, i considera que
el plaer estetic té un caracter cognoscitiu, del mateix génere que el plaer del
tilosof.

Durant el darrer periode classic van emergir competitivament 1'estoicisme,
l'epicureisme, l'escepticisme i el neoplatonisme. Tots aquests corrents van
aportar una visi6é propia a 1'ambit de 1'art i de la bellesa. Hi destaca el sistema
neoplatonic de Ploti: en l'experiéncia de la bellesa, 1'anima frueix en reconéi-
xer en l'objecte una determinada afinitat amb si mateixa, perqué en aquesta
afinitat esdevé conscient de la seva propia participacié en la forma ideal i en
la seva divinitat. Vet aqui la font historica del misticisme i del romanticisme

en estetica.

Els pares de I'Església primitiva mantingueren un cert recel envers la bellesa i
les arts, ja que temien que un excessiu interes per les coses de la terra podia
perjudicar 1'anima, i es mostraren especialment recelosos amb la literatura,
les arts visuals i el drama perque estaven estretament vinculats a les cultures
paganes de Grecia i Roma. Tanmateix, tot i el risc d'idolatria, es van admetre

I'escultura i la pintura com a suports licits de la pietat.

Si els conceptes clau en la teoria de sant Agusti son unitat, nombre, igualtat,
proporcié i ordre, per a sant Tomas d'Aquino la bellesa inclou aquestes tres

condicions:

1) La integritat o la perfeccio.

2) La deguda proporcié o harmonia.

3) La lluminositat o claredat.

La bellesa, com a part de la bondat, és un terme analogic, és a dir, té diversos
sentits quan s'aplica a diferents tipus de coses, i significa tota una familia de
qualitats, perque cada cosa és bella a la seva manera.

Ates que el cristianisme ensenya que el mén fou creat per Déu ex nihilo, en lloc
de generat o configurat a partir d'alguna cosa previa, els pensadors cristians
van tendir a afirmar que la naturalesa ha de portar impreses les empremtes
o els senyals del seu origen i ser una encarnacié simbolica de la Paraula; des
d'aquesta perspectiva, també la naturalesa pot ser objecte d'interpretacio. Aixi,
la naturalesa esdevé una al-legoria, i tots els objectes naturals constitueixen un
simbol d'alguna cosa que els transcendeix. Tot i el caracter teologic d'aquestes
reflexions, van ser molt importants per a la historia de 1'estética pels motius
segients:

1) Van plantejar qiiestions fonamentals sobre la naturalesa de la metafora i

del simbol.
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2) Van iniciar la reflexi6 al voltant dels problemes generals de la interpretacio
d'obres artistiques.

3) Van posar de manifest la possibilitat d'una ambiciosa filosofia de les formes
simboliques, en la qual tot l'art pot ser enteés com una mena de simbol.

L'estudi de la construcci6 d'aquest conjunt d'idees i de plantejaments esteétics,
que abraca dels pitagorics a sant Tomas, és el que proposa aquest modul di-
dactic.
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Objectius

Un cop treballat i estudiat aquest modul didactic, els estudiants han d'haver
assolit els objectius segiients:

1. Plantejar la primera gran qiiestié estetica dels pitagorics al voltant de
I'harmonia.
2. Comprendre els conceptes de l'estética platonica.

3. Relacionar les consideracions platoniques sobre l'art i la bellesa amb el
conjunt de la filosofia platonica.

4. Enumerar les idees principals contingudes en la poetica d'Aristotil.

5. Establir les possibles implicacions estétiques del conjunt de la filosofia

aristotelica.

6. Discutir el concepte de mimesi comparant la visi6 platonica i la visio aris-
totelica.

7. Definir el concepte de catarsi i les implicacions que comporta en les idees
estetiques.

8. Concretar les aportacions estetiques de I'estoicisme, l'epicureisme,
I'escepticisme i el neoplatonisme.

9. Debatre el concepte de bellesa de Ploti subratllant-ne les diferéncies amb
Plato.

10. Enumerar els conceptes clau de la teoria estética agustiniana.

11. Discernir les diferents visions estétiques aportades per la teologia medie-

val.
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1. L'antiguitat: els grans fundadors

1.1. El pitagorisme: I'harmonia com a llei de 1'Univers

A Greécia, el pitagorisme presenta la primera gran qiiestio estética: I'harmonia

auditiva i visual.

Per a aquest estudi, no ens interessa si existi realment Pitagores en el segle vI,
ni si prengué d'Egipte tota una saviesa més o menys magica o agricola sobre
relacions numeriques i geometriques, ni si la qiiestio de I'harmonia la planteja
ell mateix en aquell periode o fou una aportacio posterior de la seva escola. El
que ens interessa és que des del pitagorisme es pot pensar que en tot allo que
ens agrada i ens atreu per la seva forma hi pot haver (o cal que hi hagi sempre?)
alguna formalitat universal, objectiva i fins i tot mesurable en termes nume-

rics, és a dir, que la bellesa potser implica algun tipus d'estructura harmonica.

Harmonia, és clar, implica una combinacié d'elements, una unitat en
una pluralitat, com a organitzaci6 proporcionada, matematica, de quel-

com sensible, material.

Per tant, aquests aspectes només es poden donar propiament en la vista i I'oida
—encara que no sigui del tot desenraonat parlar d'harmonies en l'aspecte cu-
linari-, i aqui cal apressar-se a assenyalar que, encara que 1'harmonia visual
fou la que tingué més importancia a Grecia i en la seva heréncia cultural, era,
tanmateix, l'auditiva la que des del comencament podia imposar millor la sor-
prenent meravella que una combinacié sensible resultés plaent només quan,
davant d'una analisi posterior, es revelés com a organitzada, dins d'un estre-
tissim marge de tolerancia, segons una radé matematica.

Aquest descobriment podia tenir un caracter de revelacio religiosa: el plaer de
l'anima resultava ser el reconeixement intuitiu i inconscient d'haver-se con-
nectat amb la llei divina que organitza I'Univers (convé que consulteu 1'0Oda
a Salinas, de fra Luis de Ledn, versié poetica exacta de la idea pitagorica de

la misica).

L'anima humana, procedent de qui sap quines regions celestes i caiguda, qui
sap per quines faltes, en la pres6 del cos material, en percebre 'harmonia
musical se sentia confusament transportada al seu feli¢ origen: un record es-
perancador amb caracters d'éxtasi i embriaguesa, que s'emmarcava dins de la
religiositat orfica, en les cerimonies de la qual —bacanals- la musica, natural-

ment dansada, és a dir, seguida amb tot el cos, servia per a sortir del tanca-

Lectura recomanada

Aristotil, Metafisica A S,
985b-986b 8.

Una versio llegendaria
del descobriment de
I'harmonia

Tres ferrers que picaven amb
el martell obtenien una agra-
dable alternativa musical; van
resultar estar en relaci6 3:4:5 -
acord basic—, quan en van pe-
sar les cabotes. O bé, si aga-
faven tres cordes del mateix
gruix, l'acord plaent es produia
precisament quan tenien unes
longituds que, en ser mesura-
des, s'acordaven amb aquella
relacié6 numeérica.

Lectura recomanada

Fra Luis de Leén, Oda a Sali-
nas.
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ment de la carn, 'aqui i l'ara, i entusiasmar-se (literalment, 'exaltar-se l'anim
sota inspiraci6 divina'), com a bestreta d'una felicitat a la qual retornar després
d'aquesta vida.

Es cert que també era possible una versié més serena d'aquest efecte: la musica,
no com a arravatament, siné com a asserenament, quan la seva harmonia fa
temperar-se per simpatia les destrempades facultats de 1'anima, i els imposa
el seu propi equilibri. Pero insistim un altre cop a remetre a 1'Oda a Salinas per
a la descripci6 d'aquest procés, que tot aficionat a la musica coneix en els dos

vessants, d'excitacio i apaivagament.

L'harmonia, doncs, assumia en I'home un caracter d'expressio, de repre-
sentacio (podem dir, fins i tot, d'imitaci6 de la llei basica de 1'Univers)
i, per tant, la musica -i la seva conseqiiéncia, la dansa— tenien més o
menys valor moral —després Plat6 va parlar de formes musicals ennobli-
dores o corruptores—, pero no per a manifestar un estat d'anim indivi-
dual i momentani, sin6 perque eren 'ambit de trobada i identificacio
amb el Déu ordenador del moén en persona.

Déu sempre matematitza: aixi creiem que convé traduir el vell lema que so-
vint s'interpreta en sentit de geometritza (els grecs entenien els nombres so-

bretot com a especie geometrica).

Els nombres, doncs, eren la llei divina del cosmos (kosmos té un signifi-
cat d"ordre' i 'bellesa’, d'on prové el terme cosmetica): el compte i la ra6 de
I'harmonia universal. Els planetes estan encastats en les seves esferes corres-
ponents situades a distancies ben enumerades al voltant de la Terra; per tant,
emeten una harmonia suau (no se sabia bé que era el so). Per qu¢, tanmateix,
no sentim aquella musica de les esferes? Alguns ho excusaven dient que preci-
sament no les sentim perque les sentim sempre (igual que els qui han crescut
i habiten al costat de les cascades del Nil no senten la remor de l'aigua, o igual
que els ferrers no senten les seves propies martellades): Aristotil observa que
res no fa soroll si esta unit a allo amb qué es mou i en quée es mou, com una
barca al riu.

Pero 1'harmonia, que tan meravellosament ens captiva per 'oida abans que
puguem sospitar que conté cap llei matematica, interessa a partir dels pitago-
rics tant o més en l'aspecte visual, malgrat que en aquest ambit esdevé més
vaga i menys captivadora. Aquell sublim principi, aquella esseéncia de Déu com
a obrador i ordenador, havia de valer també, pel seu caracter numeric, en les
figures i els arranjaments a I'espai. Perque, tornant al que ja s'ha insinuat, per
als grecs, amb la seva péssima notacio aritmeética en lletres, els nombres valien

com a formes, i no solament com a poligons i relacions entre parts de figures,

Quadrats platonics

Per a dissenyar una voluta, els
arquitectes tracaven geometri-
cament la linia de la curvatu-
ra segons els punts obtinguts
dels quadrats inscrits en una
circumferencia. Aquests qua-
drats, de proporcions especi-
als, eren anomenats platonics.
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sind fins i tot en un sentit, bastant discutit i obscur, en qué es comptarien i
disposarien pedretes (els calculi dels llatins) imitant la silueta de cada tipus de

coses.

Es parlava, per exemple, de nombres quadrats, triangulars, etc., segons que
els seus elements components (aproximadament, el que anomenem els seus
factors primers) s'ordenessin en aquestes estructures. Es considerava —encara
que aix0 no sigui tan indiscutible, ni de bon tros, com en el cas de la musica-
que una figura, humana o arquitectonica, era bella quan complia una propor-
ci6 harmonica en les seves parts. Aixi, el triangle rectangle 3:4:5 s'aplicava en
les distancies de les columnes dels temples, sense adonar-se que potser es fe-
ia d'una manera més magica que optica (com una férmula que millorava la
connexi6 entre l'edifici i la llei divina, i que, per tant, faria que s'aguantessin

millor).

Convé que ens fixem que la vista no pot tenir tanta sensibilitat a
I'harmonia exacta com l'oida —per més que en el segle XiX hi hagués
encara psicolegs de l'estetica, com Gustav Theodor Fechner, que feien
enquestes i investigacions per demostrar que les formes més subjectes
a la matematica son les preferides pel gust de la majoria—: 1'ull no dis-
posa d'un mitja homogeni, o, per a dir-ho en termes més cientifics, el
camp visual és anisotropic, és a dir, no s'estén amb la mateixa densitat
en sentit horitzontal que en sentit vertical, i fins i tot, en aquest darrer
sentit, té el centre prop del limit superior de la vista, mentre que per

sota deixa una zona borrosa més amplia.

Es facil provar-ho:

Una forma rectangular ens semblara més o menys bella segons si posem la seva dimensi6
més gran en posicio vertical o horitzontal (en aquest darrer cas, a més, la diferéncia entre
les seves dimensions ens semblard menor). Es a dir, nosaltres ens adonem que I'harmonia
geometrica té molt poc valor estétic —-i més entrenament técnic no porta a sentir més
plaer amb l'exactitud en la relacié6 matematica, a diferéncia del que passa amb l'oida. Es
tractava, doncs, d'una fe intel-lectual portada a la seva realitzacié Optica en els canons
que presidien l'arquitectura i l'estatuaria, i fins i tot la ceramica: la facana d'un temple
tenia 27 moduls (el modul era el radi d'una columna en la base), perque 27 era un nom-
bre privilegiat (3 x 3 x 3); segons Policlet, per exemple, el cos més bell -naturalment,
tractant-se dels grecs, masculi- feia 7 caps, etc.

El més interessant, tanmateix, en tota aquesta manipulacié visual dels nom-
bres, devia ser el descobriment dels anomenats nombres irracionals, és a dir,
els que no responen a una rad entre nombres, i fins i tot no poden ser expres-
sats mai exactament, per més que, en la nostra notacio, se'n treguin decimals.
Perque va donar la meravellosa casualitat que aquests nombres es trobaven en
configuracions geometriques molt elementals (i en d'altres): aixi, el nombre 1,
es trobava com a xifra del que és circular; el nombre y2, com a xifra del que
és quadrat, i d'altres, que no és qiiesti6 d'exposar aqui, perd que s'aplicaven
amb una preferéncia significativa en la construcci6 d'edificis, fins i tot cate-

drals gotiques, al llarg del temps.



CC-BY-NC-ND ¢ PID_00142453 12

L'estetica antiga i medieval

Un cas especialment suggestiu és el del nombre d'or o secci6 auria: el punt,
en una linia, en que el segment menor és al major com el major al tot, resulta
que correspon a un nombre irracional, amb la qual cosa es podia suposar que el
rectangle que tenia els costats conformes a aquella resoluci6 era especialment
bell (és, aproximadament, la proporci6 del paper en format holandes, pero,
com ja suggeriem, el lector en té dues impressions estetiques diferents segons si
el mira en sentit vertical o en sentit horitzontal, potser també perqué tendim a
veure'l com a paper per a escriure, en linies horitzontals). Doncs bé, un nombre
tan suggestiu no es podia deixar d'aplicar a la figura humana, i aqui es va creure
descobrir un profund misteri: la secci6 auria se situaria precisament al melic —
si és femeni, millor—, amb la qual cosa la llei divina de I'harmonia numerica

també enllacaria les generacions mitjancant els successius cordons umbilicals.

L'aplicaci6 de la matematica a l'art, doncs, va tenir més de dogma invisible
que de férmula per a acréixer el plaer sensible: fins i tot, amb el temps, aques-
tes formules geometriques, gairebé sempre irracionals, es van convertir en un
secret professional transmes de constructor a constructor, no tant, sens dubte,
perque l'obra agradés més com per a donar-li bona sort, a manera de conjur.
Aixi va arribar tot aquest saber esoteric a ser patrimoni de la magoneria com
a part de la seva heréncia pitagorica i del seu culte a un Déu geometra i arqui-

tecte de 1'Univers (magon vol dir 'paleta’ en frances).

Aquest caracter més intel-lectual que sensorial de 'narmonia en les arts visuals
gregues queda patent quan, en el segle XIX, no sense cert escandol incredul, es
para esment en el fet que les dimensions dels temples grecs no seguien amb
exactitud els canons matematics, siné que estaven suaument corregides per
a contrarestar les aberracions inevitables de la mirada humana, si es tenia en
compte la curvatura del camp i altres condicions del seu funcionament. De
manera gairebé infinitesimal, i per aix0 més savia, les columnes podien ser
una mica exceéntriques quan eren laterals, i les linies aparentment horitzontals
convergien lleugerament al centre per a semblar, en efecte, horitzontals.

Malgrat el presumpte intel-lectualisme idealista dels grecs, resulta que en l'art
estaven disposats a sacrificar 1'exactitud matematica en favor d'un engany pla-
ent als ulls (a banda que, com haurem de considerar en un altre moment, tam-
poc no havien creat un moén de pures blancors marmories, siné una bigarrada
fira de colors llampants). El més important no era la nitidesa logica, siné el
dramatisme escenografic, i aixo resulta més notori si comencem per conside-
rar aquesta arquitectura, no des del recompte dels moduls i de les dimensions,
sino en l'ordenaci6 de conjunt vista en perspectiva: l'acropolis esta organitza-
da per a impressionar qui hi va pujant vorejant-ne el contorn, no pas segons

una regularitzacié geometrica dels eixos dels edificis.

Efecte optic en
I'arquitectura grega

Per tal que totes les columnes
semblessin iguals, el diametre
de les exteriors era més gran
(en rebre més llum sembla-
ven més estretes) i les interiors
eren més esveltes. També les
columnes externes estaven in-
clinades cap al centre perqué
semblessin dretes (en cas con-
trari, farien la impressié de di-

vergir del centre).

il
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El pitagorisme, en el mateix llindar del pensament occidental, planteja,
potser, la qtliestio basica de tota reflexid estética: hi pot haver, o fins i
tot potser és obligat que hi hagi sempre, en tot allo que ens afecta com
a bell, o expressiu, o emotiu, un equilibri en la formalitzaci6 de la seva

materia, que pot ser evident i demostrable per als altres?

Com a conseqiiéncia de la pregunta anterior sorgeix aquesta altra: aquesta
ordenacio formal, fins a quin punt hi és, mesurablement i objectivament, o la
posem nosaltres, d'acord amb la nostra cultura, regularitzant significativament
el que potser era en si mateix una cosa mig informe?

1.2. Plato: bellesa celeste i art degradat

En el pensament platonic, l'aspecte estetic no és ni secundari ni un tema pe-
riféric, siné una qiiesti6é essencial. Simplificant fins a la caricatura, podem co-
mencar dient que Platd, en sentit positiu, veu el moén i les seves coses com una
obra d'art, pero, en sentit pejoratiu, com un mal retrat de la Veritat divina, del
mon de les Idees, amb la qual cosa I'art propiament dit resulta ser només una
copia encara pitjor d'una mala copia.

Plat6 entén que la bellesa visible és l'arrencada i la primera crida per
anar pujant des de la formosor dels cossos fins a la intuicio de la bellesa
del que és espiritual —intel-lectual i moral- i, finalment, per arribar a una
unio6 gairebé mistica amb la Bellesa suprema, que seria com la mateixa
llum divina, sense forma ni concrecions de parts. Potser el pensament
platonic, en l'albada del pensament occidental, ja va col-locar l'estetica
sota un doble atac, el maxim de radical possible:

1) Com a art, és una barroera copia de la copia, o com a poesia i teatre,
una perniciosa alienacio.

2) Com a bellesa, és evasio cap a un extasi on s'esborren les formes.

Aix0, com a paradoxa que encara ho agreuja més, esta escrit en la meravellosa
prosa, fluida i graciosa, d'aquelles habilissimes peces semiteatrals que anome-
nem dialegs, perd que en el fons gairebé sobn monolegs en que el supersofis-
ta Socrates desenvolupa els seus dogmes i deixa en ridicul algun sofista o en

éxtasi algun deixeble.

Per a referir-se al pensament de Plato, i molt més si es vol enfocar amb pre-
feréencia l'estetica, cal comencar per tenir molt present que s'ofereix, efectiva-
ment, en dialegs, obretes literaries de gran varietat i autonomia en qué no so-
lament va evolucionant la personalitat de Socrates —des de ser un model ver-
semblant, analeg, encara que més ben enfocat, en el Socrates de Xenofont, fins
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a reduir-se a portaveu de Platg, i d'un Platé al seu torn molt canviant-, sin6
que s'hi estableix una pluralitat de punts de vista que poden arribar a posar en
questio alguns suposits basics préviament establerts.

Plat6, en efecte, no és un tractadista sistematic ni li interessa especialment
la coherencia logica entre els seus diversos plantejaments; al contrari, precisa-
ment la pluralitat bigarrada dels seus dialegs li serveix per a eludir responsa-
bilitats metodologiques i apuntar millor cap a la seva suprema intuici: Déu,
com a ambit dels models de les realitats d'aquest baix mén -i també com a
demitiirg, com a productor del cosmos—; com a ambit sobrecelestial on les ani-
mes fan voltes darrere del seguici de diverses divinitats, pero d'on poden caure
i quedar tancades en un cos, des del qual passen a un altre (millor o pitjor,
segons que s'elevin o caiguin en el pecat en viure), amb la possibilitat de re-
tornar a l'esfera original a copia de purificar-se intuint i recordant la veritat,
és a dir, filosofant. Aquest és el gran mite que, en diverses formes i versions,

centra tots els dialegs platonics.

Ens correspon assenyalar sumariament quins llocs van tenint les con-
sideracions sobre art i bellesa dins del desenvolupament aparentment
escampat de la filosofia platonica. Per aix0, convé no oblidar que allo
que nosaltres etiquetem sumariament com a art inclou coses que per
als grecs eren basicament diferents —les arts de la paraula i les de la vis-
ta—, i si parlaven de bellesa, devien pensar sobretot en cossos humans
—principalment masculins i adolescents—, i deixar 1'aspecte artistic fora

del seu horitz6 conscient.

Comencem per I'I6, que és un gran atac contra la poesia, el suposit basic del
qual, tanmateix, ha estat acceptat per tota la tradicié posterior enaltidora de
la lirica fins a la Defensa de la poesia, de Percy Bysshe Shelley: el suposit de la
inspiracio. Socrates parla amb 16, un rapsode homeric, és a dir, un professional
que declamava i comentava en public les epopeies d'Homer (pero no altres
epopeies). A Socrates, amb la seva habitual malicia —gairebé diriem mala fe—, li
resulta molt facil portar 16 a confessar que, de fet, no entén el que diu ni quan
declama ni quan comenta: aleshores li ofereix una justificacié que el rapsode
esta encantat d'acceptar, i és que el seu art procedeix d'una inspiraci6é divina,
d'un fluid celestial que 1i permet dir coses d'altissima saviesa encara que no
les comprengui. La poesia, aixi, queda declarada do de Déu, pero el rapsode
és un imbecil. I el poeta? Subtilment, i per extensio, també queda implicat en
la mateixa situacié d'inconsciéncia inspirada. Platé és molt habil: cap poeta
no hauria acceptat tan facilment confessar que era un simple medium de la
divinitat, pero en el cas del rapsode 16, en canvi, aquesta declaracio el consagra

com a portaveu divi.
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Més d'un dialeg platonic s'ocupa de la qiiesti6 de la bellesa: alguna vegada, de
manera accidental, com en el Gorgies, dedicat a la persuasi6 retorica:

"Allo que és bell es defineix pel delit i pel bé".

Plat6, Gorgies.

En un altre cas se n'ocupa aparentment com a tema central, pero, de fet, la
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tracta com a simple materia per a un exercici dialectic que apunta obliquament

. .. . <. Plat6, Hipies Major 286d.
cap a la teoria de les Idees. Aquest segon cas ocorre en I'Hipies Major, sarcastic . ;

atac contra el sofista anomenat aixi, al qual Socrates, fingint admirar-lo i fent
I'orni, demana, com de part d'un amic seu, que defineixi la bellesa. Hipies
—i aix0 creiem que constitueix l'eix del dialeg— no entén la pregunta per la
bellesa, en sentit essencial, i creu que n'hi ha prou d'indicar una cosa bella per
antonomasia, una dona bella, un cavall bell.

Aleshores, Socrates -no oblidem que el terme kalos, 'bell' i 'formos', també té
una bona carrega de bo i de grandids, com passa amb I'Gs corrent actual- li
pregunta si, per exemple, una marmita no podria mereixer també aquest ad-
jectiu, en cas de tractar-se d'una marmita formosa, gran, ben feta, apropiada
per a cuinar, etc. Hipies s'horroritza davant d'aquesta vulgaritat, perd Socra-
tes defensa el suggeriment: gairebé es pot pensar que anticipa el nostre sentit
contemporani del disseny funcional, quan de fet no fa sin6 enredar el sofista.

Aquest va fent propostes que Socrates destrueix implacablement: la bellesa és
l'or, perque agrada a tots; "I l'ivori, que?", objecta Socrates. La bellesa és viure
sa, ric i amb honors fins a la vellesa, i ser enterrat reverentment pels fills...
Socrates, en aquest punt, tracta d'aclarir la seva pregunta: no és qiiestié d'una
bellesa, sin6 de la bellesa, i aquesta no es pot definir com alld que és util,

perque aixo inclouria el que és util per al mal. I quant al bé, és cert que el que el
és bell s'ordena cap al bé, perd no és el bé. Aleshores, no deu ser el delit de Recull dalguns Didlegs de Plat6
I'oidaila vista? I per qué no el dels altres sentits? I no és veritat que anomenem

belles les ciencies i les lleis, que no sén coses sensibles?

Desconcertat Hipies, queda insinuada la perspectiva de les Idees —allo que és
bell ho és perque participa de la bellesa, pero el que interessa aqui no és que és
la bellesa, siné el principi general que tot és el que és perqué participa d'una
essencia ideal. Amb aix0, Socrates pot acabar les divagacions eludint dir res
sobre l'estetica, amb un proverbi final: "allo que és bell és dificil", que proba-
blement s'ha d'entendre com "tot el que és bo és dificil d'aconseguir".

La funci6 de la bellesa en la vida de 'anima queda més patent en dos dialegs

Lectura recomanada

més, el Fedre i, sobretot, el Simposi, o el Banquet, com se sol traduir. Aquest no

P .. . Plato, Simposi 208e-212a.
és el lloc per a estendre's en la presentacio de l'esfera de les idees que es fa en el P

Fedre —millor que en cap altre dialeg—: el gran mite a qué al-ludiem abans, amb
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les animes que miren "la planura de la Veritat", "la realitat que veritablement
és, sense color, sense forma, impalpable, que solament la intel-ligéncia pot
contemplar".

El que aqui ens importa més és que I'anima, caiguda en aquest baix moén, dins
la presé d'un cos, troba el seu possible cami de retorn mitjancant el record;
pero aquest record —almenys en aquest dialeg— comenca per la percepci6 de la
bellesa en alld que és visible (i la ciéncia no és visible, perqué la vista no veu
el pensament). En veure un cos formos, qui estima el bell se sent boig d'amor,
amb un dolor com si li volguessin sortir plomes en unes ales per a volar cap al
cel. La bellesa, doncs, misericordiosament, actua com a introduccié material

cap a allo que és no material de l'altura, de I'objectiu altim.

Prescindim de la imatgeria del Fedre —el famoés carro amb dos cavalls, blanc
i negre, etc.—: també ens convé aqui reduir al minim les al-lusions als mites
utilitzats en el Simposi. Aquest és, primer de tot, una mena de campionat de
discursos sobre ' Amor, mentre es passen de ma en ma els enormes craters de vi
perfumat, en una barrila bastant accidentada —un cedeix el seu torn de discur-
sejar perque té el singlot; després apareix Alcibiades, borratxo, i diu galanteries
a Socrates... L'Amor, diu aquest, no és bell, perque desitja el que és bell: fill de
I'Abundancia i la Miseria —segons la faula que relata—, és desig d'engendrar en
allo que és bell. Perd aixi com es perviu per la fecunditat del cos, també 'anima
troba la seva possible immortalitat engendrant en allo que és harmonic, en la

bellesa d'una altra anima, bells discursos, belles raons, virtuts.

El cami d'elevacio, de fet, segueix una trajectoria en diverses etapes: a l'anima
noble, la contemplacié amorosa d'un cos bell la porta a reconéixer la bellesa de
tots els altres cossos bells: per aqui s'aboca a percebre la bellesa de I'anima en
queé voldra sembrar. Finalment, el tracte amb aquesta bellesa la portara a intuir
la bellesa suprema, inalterable, per la qual val la pena viure i haver-ho sofert
tot. PerO, com indicavem al comencament, aquesta bellesa no té concreci6 ni
cap forma: quina bellesa pot ser? Per ventura simplement la llum de la Veritat,
la visualitzacié de Déu mateix?

Hi ha un altre dialeg platonic, Fileb, on trobem un primer plantejament de la
questio de la percepci6 estetica, en una analisi psicologica d'orientacié mora-
lista: en estudiar la complexitat dels sentiments humans, hi destaca la barreja
de dolor i plaer caracteristica de moltes experiéncies en l'art. En les tragedies
i comedies —-i també en la tragicomedia de la vida- sovint hi ha una peculiar
ambivaleéncia: gaudim a la vegada que patim.

Perd Platé parla d'altres plaers purs, superiors als entremesclats, i ho il-lustra
en l'ordre del que és visual: per damunt de la bellesa de les coses, i naturalment
de la seva representacio6 pictorica, hi ha una bellesa millor, la dels colors purs

i les formes abstractes ("allo que és bell sempre i per si mateix").
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Es comprén que aquestes analisis tinguessin conseqiiéncies i aplicacions
d'ordre educatiu, i aix0 és el que trobem en la Repiiblica: les formes sensibles
que expressen un bon caracter moral es poden utilitzar per a corregir i millorar
un caracter en formaci6, alhora que se li eviten les formes impures. No ens
toca aqui exposar la ciutat ideal de Plato, regida pels filosofs —o per El Filosof-,
i custodiada per un cos de guardians que, per més que es justifiquin contra
els atacs externs, endevinem de seguida que també son, i encara més, policia
d'aquest Estat totalitari (a sota hi quedaria la massa dels productors i contri-
buents, la possible educaci6 dels quals no mereix ni una paraula de Plato: su-

posem que valdria més que es conservessin en una absoluta ignorancia).

Els guardians han de ser educats, per a saber distingir quins son els enemics
del bé: 1a seva educaci6 ha de comencar per qiiestions musicals i gimnastiques,
i han de temperar I'anim amb els instruments purs -lira i citara, no pas la
passional flauta— i amb els modes musicals enlairadors, amb prohibici6 dels

excitants.

Pel que fa a la poesia, s'hauria de censurar Homer mateix i esporgar de la seva
obra tot allo que expressi temor, dolor, debilitat o conflicte espiritual, per tal
que l'anim dels guardians es mantingui sempre incisiu; naturalment, el teatre
és pernicids en la mesura que implica passions, sofriments i terrors (i aixo en
la tragedia; la comedia és una alienaci6 encara pitjor). Poetes i artistes rebrien

ordres d'imprimir les formes del caracter noble en les seves produccions.

En definitiva, en el llibre X s'aconsella desterrar de la reptblica els poetes, des-
prés de coronar-los i ungir-los gloriosament, per tal que no pertorbin els anims
dels guardians (recordem que aquests reben dones mitjancant un sorteig fal-
sificat, per a aparellar els millors amb les millors —-la mentida és un privilegi
de 1'Estat—, i viuen després en comunitat de dones i fills; sense béns propis,
és clar). Les belleses particulars de poemes, tragedies i obres plastiques, per a
Plat6, no sén un primer grau cap a la bellesa suprema, sin6 mers somiejos:
ombres de la realitat que es prenen per la mateixa realitat. L'art, doncs, queda
condemnat per aquest gran artista de la paraula, suprem prosista de la llengua
grega, en nom de la seva aristocratica utopia de ciutat filosofica -no tan clara-
ment projectada com les utopies del Renaixement, i en canvi basada evident-

ment en 1'odi a la democracia.

En les Lleis tenim una altra versié del mateix sentiment: aixi, la bellesa neta
i pura, com a sentit de l'ordre, mesura i proporci6 harmonica, és expressio
de la relaci6 de 'home amb els déus: un pitagorisme que, cada cop amb més
preponderancia, apareix en el Timeu, on el demiiirg, 'ordenador de 1'Univers,
disposa de la referéncia a la geometria, als cossos perfectes, que van deixar un
rastre important per la historia de l'art. En canvi, pel que fa a la pintura, es
lloa I'art egipci, on es repetien, segle rere segle, les mateixes formes hieratiques

propies dels faraons i de les divinitats.
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1.3. Aristotil: observacions i analisi del fenomen estétic

D'Aristotil, en una historia de les idees estetiques, en cal parlar en dos sentits:
per les possibles implicacions estetiques de la seva filosofia en general i pels
seus apunts fragmentaris sobre la trageédia, que sota el titol de Poética han ad-
quirit tanta importancia des del segle XVvI.

1) En el primer sentit, per comparaci6 a Plato, es pot discutir si el gir aristotelic
propicia o no la consideracio i la valoracid del fenomen estetic. Perque no parla
d'una bellesa suprema, divina, sense formes, sind que mira les coses concretes,
els seus efectes en els esperits que les perceben, i les seves condicions formals.
Aixi com l'idealisme platonic feia pensar en la relacid estetica entre model
i copia, entre projecte i realitzacio, Heidegger assenyala que I'hilemorfisme
aristotelic —el fet de veure la trajectoria de les coses del m6n com una aplicacio
de formes a materies— es basava també en una metafora estética, en la feina
de tot artesa o artista, i per aix0 no era estrany que, en un fecund cercle vicios,

es pogués aplicar molt bé a la consideraci6 de l'art.

Perd a més, en una altra perspectiva, la vida mateixa de la ment davant la
realitat, fins i tot abans d'especialitzar-se en coneixement intel-lectual, era per
a Aristotil una cosa que incloia un autentic gaudi estetic. Aixo s'entén millor
des de Kant i el seu "lliure joc de les facultats" com a base del judici estétic:
coneixer és plaent, no solament perque, com es diu en el paragraf inicial de
la Metafisica, respon a un apetit natural dels homes, que es gaudeix més amb
la vista perque aquest sentit ens fa coneixer més, siné perque és l'actualitzacio
sense entrebancs d'una poténcia (enérgeia anempodistos).

Després l'activitat mental, per més que s'aboqui als horitzons de més puresa
ontologica, no prescindeix d'una condicié plastica, visual:

"De cap manera coneix la ment sense fantasma" (sense representacio).

Aristotil, De anima.

I en un altre lloc torna sobre el lligam del pensament amb el que és concret,

en forma una mica prekantiana:

"Per quina rad no és possible pensar res amb un pensament pur i sense extensio, i tampoc
pensar sense el temps realitats que no es troben en el temps?".

Aristotil, De memoria, 1 (450a, 7-9).

El joc d'enteniment agent i enteniment passiu —perfilat millor per

l'aristotelisme posterior- també té molt d'estetic.

Es forca suggestiu reflexionar sobre un concepte que enllaga el que és cognos-
citiu i metafisic amb el que és moral i amb el que és estétic: el concepte d'héxis,
'habitud'. A coOpia de tempteig, repeticio i costum és com l'artesa i l'artista ho
arriben a ser, i també és com 1'home bo arriba a tenir virtut, i com I'home
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intel-ligent i savi adquireix aquestes qualitats —i encara potser, seguint un sug-
geriment de Léon Robin, aixi és com en la natura s'arriben a actualitzar les po-
tencialitats, mitjancant una mena de provatura i assaig repetit, fins que s'obren
pas a poc a poc cap a la finalitat i la plenitud, cap a ser allo que s'ha d'arribar
a ser (enteléquia). Pero no ens ocuparem d'aquesta qliestio, oberta fins i tot a
una modernitzacio en sentit darwinista.

Les proporcions del cos huma

Hom pot observar com les proporcions del cos huma es corresponen amb la relacié6 de la
secci6 auria (Z, z) : 0,618 : 0,382, aproximadament, i amb la funci6 de la secci6 auria (E,
£): 0,528 : 0,472. Els exemples son I'Apol-lo de Belvedere i 1'Afrodita de Milo.

(0.472)

-

Meés aviat ens acostarem al territori més propiament estetic, on, primer de tot,
sorgeix la qiiesti6 de les condicions formals de la bellesa, amb l'advertiment
preliminar que "allo que és bell", per a Aristotil, com per a tot grec, estava més
o menys vinculat a "allo que és bo", encara que ambdues coses tinguin comu

el sentit d'unitat del que és divers:

"Els grans homes es distingeixen dels comuns com els bells dels lletjos i una pintura
estimable es distingeix de la realitat: en el fet que ajunten allo que és dispers cap a la
unitat".

Aristotil, Politica, II1.

Aquesta comunitat del que és moral i el que és contemplatiu no n'impedeix
la distincié; en algun moment es reuneixen en la famosa definicio:

"Es bell alld que plau per mitja de la vista i 'oida".

Aristotil, Topica, vi (7, 146).

Pero en els Problemata es distingeix 1'abast dels dos sentits més cognoscitius

precisament perque 1'oida és més moral i la vista més intel-lectiva:

"Per qué només el que és auditiu, entre els sentits, té valor etic (ethos)?".

Aristotil, Problemata.
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Es comprén: en Aristotil les sensacions audibles sén moviments i per tant

al-ludeixen a accions, i la vista no.

Encara que no distingeix clarament la moral del fenomen estetic, el cert
és que Aristotil, sobretot en la Metafisica, suggereix tres condicions for-
mals de la bellesa que, seguint Ross, traduim aixi:

1) Taxis, com a arranjament espacial de les parts.
2) Symmetria, com a mesura proporcional de les parts.

3) To horisménon, com la limitaci6 del conjunt en les seves dimensions.

Hi quedaria implicat un quart element ja al-ludit, que els aplegaria tots: la

unitat en la varietat.

Aquestes tres condicions, aixi determinades amb referéncia sobretot al que és

visual, també tenen els equivalents respectius en el fenomen literari.

2) El fenomen literari, en Aristotil, és sobretot el text fragmentari de la Poe-
tica, ja que en la Retorica gairebé tot es limita a l'estudi habil i minuciés de
l'art de la persuasio, en el sistema de 1'oratoria classica, amb conseqiieéncies una

mica superficials per a la posteritat.

La Poetica indicava, primer de tot, art dramatic, i, més de passada i per contrast,
art epic; de la poesia lirica, en sentit actual, aquest quadern ens en diu poca
cosa —si de cas, apunts d'un deixeble o notes per a dissertar. En el moment
oportu parlarem de la Poética com el gran dogma del racionalisme estetic, des
del moment que, en el segle XvI —a partir de la traducci6 del seu comentari per
Averrois—, es va divulgar amb la creixent autoritat d'Aristotil.

Menéndez Pelayo es congratulava del fet que aix0o no hagués ocorregut abans,
perque aixi havia tardat més a arribar el seu ferri domini, restrictiu de la lliber-
tat creadora; pero podem invertir la perspectiva i dir que si s'erigi en codi obli-
gatori i norma dogmatica va ser perque el racionalisme creixent necessitava
un reglament de circulacio6 per a la literatura —sobretot, teatral-, i que, encara
que l'edat mitjana hagués conegut perfectament aquesta obreta, no se li hauria
acudit a ningt prendre-la aleshores com a precepte —i encara menys extreure'n
les tres unitats de lloc, accié i, sobretot, temps, en menys d'una rotaci6 del Sol,
que Aristotil va esmentar només com una possible conveniéncia pragmatica

per a més versemblanca i coheréncia.

Després, en el Grand Siecle frances, aquestes regles van portar a extrems ridi-
culs, com el d'una tragedia, Masinise, en que un personatge comenta al final,

admirat:
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"Masinise en un jour voit, aime et se marie",

sense que ningt s'adoni que aquesta inversemblant urgéncia naixia només de

les "regles de l'art".

Reaccions als canvis

Menéndez Pelayo conta que, al final de l'imperi de les tres unitats, es va representar a
Paris una tragédia anomenada Christophe Colomb, els tres actes de la qual tenien lloc a
la cabina de la Santa Maria, pero en el primer acte se suposava que partia de Palos de
Moguer; en el segon, en alta mar, i en el tercer se sentia "Terra!": la discussié sobre si
aquests suposits respectaven o no les unitats va deixar un mort al pati de butaques.

Perd anem a la Poética, assenyalant, primer de tot, el seu alt concepte de la po-
esia com a cosa més filosofica i profunda que la historia, no pas perqué segueix
un model abstracte, sin6 perque presenta fets que deriven del caracter mateix
dels personatges, i no, com la historia, actes en gran manera determinats per

atzars externs.

La poesia parla més aviat del que és universal (katholos), mentre que la
historia parla segons el que és particular (ekaston). Els poetes, que tan
malament havien quedat en Plato, apareixen en Aristotil vistos en una
perspectiva d'analisi naturalista —-no oblidem que Aristotil havia arren-
cat d'una vocaci6 de bioleg per a arribar a logic i, fins i tot, a ontologic—,
i es divideixen segons si hi predomina la inspiraci6 o el talent: poetes
de fora endins o de dins enfora, en sentit molt divers a l'intimisme que

avui es dona per fet en la lirica.

Pel que fa als famosos quatre humors —sang, limfa, bilis verda i bilis negra-,
el predomini d'aquest darrer (I'atrabiliari o malenconios) és el que més predis-
posa a la poesia: opini6é que, malgrat que no la van coneixer, haurien acceptat
poetes com Baudelaire, amb el seu spleen, i Verlaine, amb els seus Poemes sa-
turniens -Saturn regia I'numor negre. En tot cas, pel poc que diu Aristotil dels
poetes, no els veu especialment arravatats per un foc divi, la inspiraci6 a la
manera platonica, sin6 dotats d'una predisposicié natural, d'uns habits tecnics
i d'un toc de geni; per a aquest terme ens va bé citar un text de la Retorica
(1459a 6, 8) sobre la metafora:

"Aix0 és 1'inic que no es pot aprendre d'altres, i és també signe de geni, atés que una
bona metafora implica una percepci6 intuitiva de la semblanca d'alld dissemblant".

Aristotil, Retorica (1459a 6, 8).

Pero el gran tema de la fragmentaria Poetica és la tragedia, de la qual Aristotil
probablement no parla amb intenci6é d'establir un canon modelic, sin6 més
aviat per defensar aquell génere, ja en el seu temps una mica passat de moda,
entre altres coses, absolent-lo de l'acusaci6 d'immoralitat corruptora formula-
da per Platé i que, en formes variades, ha ressonat al llarg de tota la historia.
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Sense voler entrar aqui en una consideracié de l'esséncia de la tragedia, si que
convé recordar que aquest génere, des d'Esquil fins a Euripides, havia perdut
bona part del seu sentit original de litargia religiosa i ciutadana —com a llic6 de
respecte al Desti, que estava per damunt dels mateixos déus, i com a exaltacio
dels mites fundacionals del poble grec i de la ciutat atenenca—, per a fer-se una
mica més huma, amb una mica de critica i fins d'escepticisme, i amb un aug-
ment de la complexitat psicologica. Tot aixo estava en correspondéncia amb
l'ocas de la ciutat estat en el nou ambit historic del gran imperi d'Alexandre;
es compren, en suma, que Aristotil tingués una actitud d'apologia davant un

estimat i venerat geénere literari ja una mica superat, com diriem avui.

Pel que fa a la problematica general de l'estetica, abans de la considera-
ci6 especifica del genere tragic, podem recollir els suggeriments aristo-
telics en tres plans:

1) Les condicions materials i sensibles (ritme, musicalitat i extensio).

2) L'aspecte representatiu i expressiu (la imitacio, mimesis, no solament
d'accions, siné fins i tot d'afectes i de caracters).

3) La transcendencia moral (qiiestio de la purificacié o purga de les pas-
sions, kdtharsis).

Tocant al primer pla, tanmateix, no és facil de vegades separar-lo del segon:
el ritme i la musicalitat fins a quin punt sorgeixen de la mateixa naturalesa
o en sOn representatius (imitatius)? En els Problemata, Aristotil vacil-la: en un
moment, el ritme és natural i la melodia és imitativa —expressiva. En la Poeética
també hi ha una vacil-laci6 analoga, pero hi preval la tendéncia a valorar la
mimesi o l'expressig, dient que en aquesta:

"Els més ben dotats des del principi van anar fent progressos lentament i la poesia es va
formar de les seves improvisacions".

Aristotil, Poetica.

En tot cas, la poesia sembla que sorgeix del plaer natural en el ritme i la mu-

sicalitat, i del plaer del reconeixement en la imitaci6.

Pero, abans de comentar aquest darrer terme, convé valorar un altre aspecte
de la consideraci6 formal: el de la magnitud, la mesura (mégethos) o, també,
la longitud, si ho volem dir en termes literaris; en un llarg paragraf d'una
tirada, Aristotil, fidel al seu realisme naturalista, subratlla la importancia de
la mesura en la consideracié estética, cosa que els pensadors successius van
tendir a no veure, sens dubte perque el fet de valorar segons l'escala de les

mesures humanes els hauria semblat massa relativista.
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Pero, en efecte, una estatua no té el mateix valor si es dona en grandaria més
gran que la natural, o en grandaria natural, o en mida de bibelot, i, en l'ordre
literari que ens interessa ara, cal anticipar determinats termes famosos poste-
riors per a dir que el que és quantitatiu es fa també qualitatiu. Perd no és una
simple qiiesti6 de mesura, tantes o tantes pagines (com quan Edward Morgan
Forster defineix la novel-la com un relat de més de cinquanta mil paraules),
sin6 d'una bona administracié del temps mitjancant el tipus d'expressi6 i pre-
sentacio, sense que allo que ja ha passat s'oblidi o formi un pes mort en la
memoria. Subratllem el final del text antologitzat:

"En els relats (mythoi, també els arguments desenvolupats) hi ha d'haver una extensi6 de
manera que es puguin anar recordant".

Aristotil, Poetica (1451a).

"Que es puguin anar recordant": aquesta és l'expressio clau, ja que no es fara
llarga 1'obra que se sapiga anar arrelant en la memoria a mesura que va sent
rebuda. Per posar un exemple modern, amb dues obres igualment valides d'un

mestre: Guerra i pau, de Lev Tolstoi, no es fa més llarga que La mort d'Ivan Illitx.

Dit aix0, tornem a la qiiestié de la mimesi (imitacid, representacio, expressio),
que segurament son sentits presents a la vegada en 1'as d'aquest terme, pero
sense reduir-se mai a mera copia, com ho indica la seva aplicaci6 a la musica
(vegeu el text de la Politica). Per a Aristotil, com per a Platé i com per a gaire-
bé tothom fins als nostres dies, les formes musicals representen estats d'anim,
caracters i, fins i tot, valors morals. Es clar que aquesta representaci6 pot ser
més clarament imitaci6 i, fins i tot, cOpia en el fenomen poetic, i molt més
en el fenomen pictoric. Imitar (vegeu text de l'antologia) és una tendeéncia
natural —com és natural 'apetit de saber, segons les paraules inicials de la Me-
tafisica—: fins i tot ens agrada veure en imatges exactes alldo que ens disgusta
en la realitat, perqué aixi s'aprén més. Nicolas Boileau ho va dir després en la
seva Art poétique:

"Il n'est point de serpent ni de monstre odieux
qui, par l'art imité, ne puisse plaire aux yeux".

Nicolas Boileau, Art poétique.

Perd Aristotil, com a cientific, no es podia deixar de plantejar una altra pre-
gunta: aquest plaer del reconeixement, de la semblanca, és indispensable? No,
es respon ell mateix, perque, encara que no coneguem el model, també podem
sentir plaer per 'execuci6, el color o una altra causa semblant —amb la qual
cosa, de passada, ha quedat obert el cami a la bellesa lliure de Kant i fins i tot
a la mateixa pintura no figurativa del segle xX.

Amb aix0 ja podem passar al tercer i darrer pla previst, el de la transcendéencia
moral. Ara ja podem tenir en compte no solament les giiestions formals —
l'extensio—, o la qiiesti6 retorica de 'adequaci6 del llenguatge a 1'atmosfera
de cada moment (el que després va ser el decorum llati, en els tres nivells: de

grandesa epica, de mesura lirica i de fatxenderia comica), siné la valoracio6 de
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I'efecte de la tragedia per a empitjorar o millorar I'nome. L'accié —profunda i
noble; spouddia, el mateix terme aplicat en general a la poesia per a posar-la
per damunt de la historiografia—, mitjancant el terror i la llastima, purifica —o
purga- l'anim de semblants afectes (0 aquests o aquests i analegs afectes).

Aristotil, evidentment, forca una mica la interpretacio: 'accié tragica,
encara que la duguin a terme personatges principescos, no sempre és
profunda i noble —pensem en Orestes i Clitemnestra. Pero el que és im-
portant és la gran coartada, la justificacié trobada per a la tragedia —i
potser per a tota la literatura—: les passions que ens tornen impurs es
descarreguen quan les vivim com a altri. Such a good cry! —plorar davant
la ficci6 ens alleuja i ens dona plaer: ens sentim després més nobles i
meés tranquils.

En la Politica, Aristotil parla d'un Gs orgiastic de la msica, amb melodies exci-
tants en contextos més o menys de bacanal, que obrarien la kdtharsis —un me-
dicament d'acci6 catartica és, traduit al vernacle, un purgant—; en el cas de la
tragedia, aquesta terapeutica segueix la tecnica homeopatica, similia similibus
curantur, 'el que és semblant es cura amb el que és semblant'. Com després va
explicar John Milton, citant la idea aristotelica en el proleg al Samson Agoniste,
es dona una mica de sal per a curar un excés d'humor sali: és la idea de la mi-
tridatitzacio, la prevenci6 contra els enverinaments mitjancant I'habituacié
en dosis petites (modernament, aix0 prendria altres versions en les vacunes i

en la psicoanalisi).

En el fenomen literari, aquest concepte d'identificaci6 sentimental amb les
passions dels personatges ficticis va ser el suposit indiscutit, almenys fins a
Diderot i Keats: vivim imaginariament una altra vida, més o menys térbola,
per a conquerir aixi la nostra propia claredat. El nom d'Aristotil ha servit al
llarg de segles i segles per a donar autoritat a aquest sentiment comu que,
vertader o no, ha estat en tot cas positiu com a excusa per a la literatura enfront
d'acusacions moralistes.
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2. Hellenisme i edat mitjana

2.1. El fenomen estétic en la mentalitat hel-lenistica

Aristotil, preceptor d'Alexandre el Gran, era al llindar d'un moén nou: I'imperi
creat pel seu deixeble, encara que fugac i dividit, deixa pas, com és sabut, a una
situacié en que la ciutat estat es torna figura del passat i en que s'entreveu com
a possible horitz6 mental I'ecumene, el mén habitat, i, en Gltima instancia,

la humanitat en general.

Culturalment, amb tot, el terme alexandrinisme al-ludeix, espe-
cialment, a determinats trets de la sensibilitat estética del temps
d'Alexandre el Gran, sobretot en 1'ordre literari, pero sense oblidar el

que és teoric i artistic.

Alexandre el Gran.

En l'ambit teoric, s'acaba la gran €poca de la metafisica, per més que durant
segles continui tenint hereus i imitadors, i sorgeixen les filosofies humanistes
i etiques com l'estoicisme, l'epicureisme i l'escepticisme, que gairebé coinci-

deixen en l'escassa valoracio del que és estetic.

Per als epicuris, I'art és una cosa inutil perqué és poc natural: en la gran versio
poética llatina d'aquesta doctrina, De natura rerum, de Lucreci, es diu que l'art
fou, en principi, un mer joc, encara que amb el temps, a cOpia de repeticio
i d'habilitat, es va anar elevant fins a un punt d'estimacio. Els estoics, en el
seu moralisme, dissolen la idea de la symmetria, de la unitat de parts diverses,
en aplicar-la a la bellesa espiritual. Tanmateix, aporten una perspectiva sugge-
ridora quan parlen de la bellesa del mén en conjunt (pankalia), i, d'altra ban-
da, en els seus minuciosos estudis sobre 1'expressio literaria, a més del que és
propiament gramatical, deixen encunyat el concepte del decorum —ja apuntat
en Aristotil-, és a dir, del paradigma de les diverses vies i graus d'adequacio6 de
l'estil a cada tema i cada situacio.

Pero l'alexandrinisme té més interés com a nova sensibilitat, suggestivament
afi a la de la nostra propia epoca, en que la nova consciéncia del que és uni-
versal huma té el contrapes d'una comprensio creixent dels matisos afectius —
descobriment de la intimitat, en ressonancia amb la naturalesa i amb el que
després s'anomena el paisatge, com es veu en l'aparici6é de l'idil-li amb Teo-
crit, preferentment pastoral. Aquest sentit del que és petit i intim, que fa pos-

sible també 1'anomenada nova comedia, d'incidents privats, a diferéncia de
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la d'Aristofanes, queda il-lustrat pel costumisme en 'art -amb estatues bibelot,
el nen amb l'oca, etc.—, en contrast radical amb les estatuaries patetiques i des-
mesurades d'influéncia oriental.

Pero l'alexandri és, encara més, un sentit d'universalitzacié de 1'heréncia lite-
raria: tots els autors del passat valen -mentre que el rapsode de I'I6 platonic
només sabia recitar i comentar Homer, no Hesiode—, pero valen relativament i
com a grups de models, mai com a individus. Els que un dia es van anomenar
classics, a més d'aparéixer col-lectivament, en I'época de coexisténcia del grec
i el llati, aviat també es van estructurar, a la manera dels herois en les Vides
paral-leles, de Plutarc, en correspondencies per parelles. I aix0 no solament a
efectes de consciencia critica, sin6 de creacio: Virgili compon deliberadament
I'Eneida sobre la pauta homerica, alhora en homenatge al primer classic i en
legitimaci6 del seu propi poble.

Aqui comenca la mania critica, tan vigent avui dia, de definir els escriptorsi els
artistes com a equivalents d'altres en altres paisos o époques: Shakespeare seria
el Lope angles, o Carner I'Antonio Machado catala, etc. Sorgeix l'antologia —
etimologicament, 'collir flors'-, la reuni6é del que és dispers -més endavant,
amb la gran quantitat, s'entén també en sentit de seleccio i exclusio. I sorgeix
també la filologia, 1'atenci6 al text, amb els defectes eventuals, que ara s'han

de corregir sense por —ja no hi ha res sagrat.

En conjunt, 'alexandrinisme és 1'época que vol abracar la totalitat de
la cultura present i passada: sorgeixen enormes compilacions d'indexs
i resums de tota la literatura més o menys conservada, i de tots els do-
cuments i referéncies historiques, que ens podem imaginar reunits a
la gran biblioteca —d'Alexandria, precisament-, metamorfosada després
idealment en la "gran biblioteca" de Borges, versi6 impresa de 1'Univers.

Potser fou Ernst Robert Curtius el primer que, referint-se a Thomas Stearns
Eliot com a alexandri, va consagrar aquest qualificatiu per a la nostra época en
general, encara més totalitzadora, pero encara més ironica i relativitzada en el
sentit literari i estetic que la que comenca en 1'estela d'Alexandre.

El canvi del calcul cronologic d'abans de Crist a després de Crist, naturalment,
no significa res de moment per a la historia de les idees estétiques: 'amplia
i bigarrada perspectiva de I'hel-lenisme, ja com a part de I'Imperi roma, va
recollint diversos influxos espirituals que arriben d'Orient, comencant pel jueu
abans del cristia.

Hi ha una al-lusi6 breu -i discutida— al Genesi en una obra que durant molt
temps es va atribuir a Longinos, en el segle 111, pero que ara es tendeix a situ-
ar en el segle 1, a nom d"algun Dionis o Longi", sota el titol Sobre el sublim.
Centrat en la qiiestio literaria, aquest petit tractat introdueix un tema clas-
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sic i que ha tingut una ressonancia molt vasta -pensem en "el que és bell i
sublim", de Kant—; tot el que en 1'expressio és elevacid, entusiasme (etimologi-
cament, 'exaltacio de l'anima per inspiracio divina'), grandesa de geni... [ tam-
bé és original la referéncia a la societat, en assenyalar que "la servitud ofega
I'eloqiiencia": enfront de la tradicié d'una cultura que recolzava en els esclaus
i no pensava que la llibertat politica fos positiva en el terreny estétic —recor-
dem la censura platonica-, aqui hi ha una vaga prefiguracié de romanticisme
llibertari a l'estil modern.

2.2. Ploti: el platonisme en unitat

La tendeéncia més tipica en la trajectoria intel-lectual d'aquesta €poca és la con-
servacio del platonisme, pero deixant caure el bastiment intel-lectual d'Idees
per a vitalitzar-lo amb influxos mistics d'inspiracié oriental. Aix0 és el que
troba, en el segle 111, la seva expressié suprema en Ploti, les Enneades del qual
—grups de nou (llibres)- presenten el que és U -la divinitat— descendint en
emanaci6 gradual fins a la cendra de la matéria. L'anima, d'altra banda, es pot
elevar cap a la llum suprema de I'U que percep en el que és visible: hi ha aqui,
doncs, un platonisme més coherent i unitari, que va ser el que en realitat va
tenir més influeéncia en segles posteriors (quan es parla de neoplatonisme,

generalment seria més exacte dir neoplotinisme o neo-neoplatonisme).

En aquesta gran revisié del platonisme, pel que fa a l'estetica, hi ha diversos
aspectes que cal reunificar i homogeneitzar: primer de tot, la bellesa, ara ja
en forma del tot explicita, no és solament qiiestié de veure i sentir, sin6 de
les accions, els sabers, les virtuts —de l'esperit com a tal-, i s'acaba el paper
privilegiat de I'hnarmonia pitagorica, perqué implica pluralitat de parts, sempre
inferior a la unitat. D'una altra manera, seria possible una bellesa harmonica
composta de parts que, d'una en una, per separat, fossin lletges.
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El Pante6 de Roma és un clar paradigma de la proporcionalitat a partir de la circumferéncia.
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L'anima es complau esteticament només davant la forma, és a dir, da-
vant del que hi hagi de lluminositat superior en allo que es percep; pero
a la inversa que en Plato, la bellesa esta per damunt del que és bo, en
tant que el que es comenca per desitjar com a bo, fins i tot abans de
veure-ho, un cop aconseguit ens agrada com a bell. Pero per a percebre
la bellesa I'anima s'ha hagut d'embellir en una elevacié esforcada, mit-
jancant una purificacio.

I, també a l'inrevés que en Platd, l'art és superior a la naturalesa, perque esta
més amarat d'esperit, en tant que en aquest la naturalesa resulta emmenada
per la ment de l'artifex i il-luminada i assumida cap a la idea de la bellesa, cap
a la Llum que és la preséncia de 1'U (tot aix0, com sens dubte s'intueix, ho
diu Ploti en to ditirambic i exaltat, gens interessat a distingir i precisar, sin6
a elevar i fondre).

El prolongat influx de Ploti al llarg de més d'un mil-lenni va culminar al final
del segle xv en Marsilio Ficino, que va ressaltar la versio plotiniana del mite
de Cronos-Saturn: Saturn (l'enteniment divi) castra el seu pare (el Bé mateix,
és a dir, Déu mateix), dividint en moltes formes el do (el semen) patern: totes
les coses del mén, emanades de la divinitat.

2.3. El fenomen estetic en el pensament cristia primitiu

Es comprén que, en comencar a poder parlar de pensament cristia, aixo no
significa res de positiu pel que fa a les consideracions estétiques: el cristianis-
me, en tant que fe en el fet que Déu s'encarnés en un home determinat, sig-
nificava una redempci6 de tot el que és visible, concret i individual, perd de
seguida, a efectes intel-lectuals almenys, en la mentalitat cristiana assumeix
I'hegemonia un espiritualisme en part platonic i en part oriental, i queda aixi

desvalorat el que és sensible i el que és palpable.

Sant Justi, el primer Pare que abans havia estat filosof grec, assegura que Jesu-
crist va haver de ser lleig:

"El Rei que venerem no va tenir formosor d'aspecte" (eumorphian typou).

L'ardent Origenes pren una actitud antimaterialista tan extremosa que potser
va tenir a veure amb el fet que se'l declarés heretge:

"La bellesa propiament dita no és propia de la carn, que no és sin6 lletgesa... Tota carn
és fenc".
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Aquesta actitud —que després va reapareixer en la iconoclastia— invocava espe-
cialment el text d'Isaies que prefigura Jesucrist com a "bar6 de dolors", enlletgit
i d'aspecte lamentable —sense pensar que aix0 fos profecia de la Passi6. Fins i
tot alguns cristians nestorians van assegurar que Jesucrist era un geperudet.

Amb tot, en considerar el primer gran pensador cristia, sant Agusti (354-430),
trobem, en l'ordre estétic, una complexitat tan rica i paradoxal com en l'ordre
filosofic —i fins i tot, podem dir, en el literari, ja que el formalisme de la reto-
rica classica contrasta en ell amb la profunditat del seu examen animic en les
Confessions. Agusti d'Hipona va ser un retoric consumat que al mateix temps
errava en la seva recerca espiritual, fins a arribar a la fe cristiana, que dona un
nou sentit existencial i confessional a tot el seu pensament, pero sense fer-li

perdre les seves ornamentacions i gracies oratories.

En aquesta pregonesa, angoixada entre la consciéncia de caure en pecat i la
malicia de I'home, i 'anhel clamor6s cap al Déu en que podria estar la pau l-
tima, la qiiestio, per exemple, de la falta de distincio clara entre bell i bo pren
un sentit molt divers que entre els grecs. Déu és la bellesa, i res no seria bell si
no procedis de Déu. Pero, a diferéncia del que passa en Ploti, aix0d no esborra la
importancia de I'harmonia, si bé orientada preferentment en el terreny musi-

cal —escriu un tractat sobre la musica que, de fet, només tracta de I'narmonia.

La reflexio estetica s'estableix en la temporalitat, tema que, com se sap,
és la gran aportaci6 de sant Agusti a la filosofia, generalment poc pro-

picia a reflexionar sobre el temps.

El temps —que, diu ell, encara que sap molt bé el que és, n'hi ha prou que
alga li ho pregunti perque no sapiga que contestar— no és ara el temps fisic, la
mesura del moviment aristotelica, siné el temps viscut i recordat —la memoria,
un altre tema del qual la filosofia ha tractat poc, perd que per a sant Agusti és
la forma d'autotrobada del jo, "jo s6c qui recorda". Aleshores, la forma bella
del temps és harmonia i ritme, i aquest segon aspecte és precisament el que té
més interés huma, perque és la forma de regularitat del cos en l'existéncia.

Sant Agusti fa una classificacié6 complexa, una mica obscura per a nosaltres,
dels ritmes possibles en el cos huma, i, significativament, afegeix la qtiestio
dels ritmes dels cossos gloriosos, ressuscitats per a la benauranca. Amb aixo
planteja una cosa que, encara que estigui continguda en el credo cristia -la
resurrecci6 de la carn—, no sol ser recordada pels pensadors cristians posteriors,
ni tan sols potser pels cristians en general, i que implica una alta valoraci6 del
cos i del mén sensible en general —aquesta naturalesa que, segons sant Pau, és
corrompuda per la caiguda de I'home, pero que espera i anhela tenir també la
seva gloria juntament amb els fills de Déu. Fins i tot en tant que temporal i
ritmic —per la respiracio, el caminar, els batecs del cor...—, el cos estaria cridat

a perdurar, i aixo suposaria que l'eternitat de la benauranca, encara que no
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fos temps en el sentit munda, hauria de tenir alguna condicié6 més o menys
temporal i fins i tot espacial, de manera que en aquesta arribés a la plenitud
el cos glorificat sense deixar de ser cos.

Sant Agusti es planteja qliestions que després es van anomenar bizantines,
com ara l'edat del cos ressuscitat —no la de la mort efectiva, si va morir molt vell
o massa infant- i la manera de conservaci6 de les petjades del sofriment, com
les cicatrius dels martirs. No es planteja, tanmateix, la gran qiiesti6 estetica de
la pervivéncia personal, que, si bé requereix la vinculacié a una determinada
fesomia i estructura corporal, llevat que es desfés en pur esperit, podria repre-
sentar la irremeiabilitat de la lletgesa del nostre cos individual.

La lletgesa apareix en sant Agusti més aviat com a metafora del mal, segons
que és convenient perque amb la seva ombra ressalti millor el bé —-no oblidem
que sant Agusti fou algun temps maniqueu, és a dir, cregué en dos déus, 1'un
del bé i I'altre del mal, el llarg combat dels quals, fins a la victoria del primer,
forma la historia del moén. Felix culpa seria per a ell no solament la d'Adam,
que dona lloc a l'encarnacié de Jesucrist, sin6 tota culpa en la mesura que fa
que el bé llueixi com a bé —i, com a lletgesa, fa que el que és bell brilli com a tal.

La tensi6 personal d'aquestes reflexions augustinianes es reitera amb la tensio
historica —veu caure I'Imperi roma i mor en el seu bisbat africa rodejat pels
barbars—: 'edat mitjana potser no en va treure tot el partit, i en va prendre
primordialment el seu to neoplatonic-neoplotinia, pero va deixar en segon pla
la seva profunditat existencial.

2.4. La teologia medieval en el vessant estétic: sant Tomas
d'Aquino

En el mil-lenni europeu que anomenem edat mitjana —injustament, perque
aquest nom fa pensar que només hi va haver un obscur intermedi entre la
gloria del mén classic i la nova gloria del Renaixement-, no hi ha gaires idees
estetiques que puguem assenyalar aqui, en el sentit rigor6s del terme. Com
ja sabem, quatre segles després del gran esfondrament imperial es comenca a
evidenciar una nova vida cultural, amb l'anomenat renaixement carolingi i

amb el moviment monastic benedicti.

El renaixement carolingi porta, entre altres coses, la idea d'unes esco-
les per a la formaci6 del clergat, l'escolastica, que fan valorar I'estil li-
terari de la llatinitat i 'agudesa intel-lectual de la filosofia hel-lénica. El
moviment monastic benedicti, unint la tasca agricola a 'oraci, digni-
fica revolucionariament el treball fisic, tan infamant per a l'antiguitat, i
crea poderosos centres de cultura i cultiu que van civilitzant aquell buit,

reduit a I'economia rural.

Planta de I'església de Sant Joan de Boi

En els temples romanics es déna una proporcié
entre llargada i amplada de cada tram de la
nau.
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Hi ha, aixi, teologia —amb la filosofia com a serva- en una atmosfera neopla-
tonica o neoplotiniana, on destaca l'obra de Dionis Areopagita.

Pel que fa a l'aspecte estetic, en aquesta manera de pensar, el bell (pulchrum) va
consubstanciat entusiasticament amb el bo, mentre que l'art no mereix una
consideraci6 tedrica a part. Es possible, aixo si, acumular innombrables pas-
satges d'autors medievals en que s'al-ludeix a aquesta bellesa, perd sén impre-
cisos de tan exaltats: aquest no era un assumpte que invités a l'esfor¢ de pre-
cisié conceptual que a poc a poc es va desplegant entorn dels dogmes incon-
ceptualitzables.

Aquesta continua essent la situacio basica en la baixa edat mitjana, pel que fa
a les idees estetiques, malgrat el canvi gradual d'atmosfera mental, en les nai-
xents ciutats comercials on s'insinua la burgesia. Aqui, el primer i més durador
ale de modernitat estetica, de nova sensibilitat, l'aporta el franciscanisme des
del comencament del segle Xl1, el qual, si bé filosoficament aparenta prosse-
guir 1'idealisme neoplatonic, en canvi és capag de valorar les coses concretes, la
natura en la seva formosor i varietat, la qual cosa dona lloc a un nominalisme
en l'ordre intel-lectual i a un empirisme en la investigacié sobre el mén. Este-
ticament, aixo vol dir un realisme -el que s'intenta, encara amb poca traca, en
la pintura de Giotto, que representa la vida de sant Francesc en els episodis

murals de la basilica d'Assis— i una capacitat d'emoci6 i fins i tot de patetisme.

Perd aquesta nova sensibilitat —sense consciéncia tedrica— es fa manifesta en
l'art visual, mentre que en la poesia comenca un procés que ha arribat als
nostres dies, ambiguament preparat pels trobadors provencals —entorn de la
convencio de la senyora ideal, ben llunyana de la realitat social de la dona
en l'amor—, i amb un estil deliberadament obscur en la seva exquisidesa, per a
passar al dolce stil novo, lirica de la nova classe ascendent burgesa, els portaveus
literaris de la qual solen ser els que donaven lletra al comerg, els notaris o els
fills dels notaris —com encara Petrarca mateix, si bé a la cort papal d'Avinyé.

La poesia amorosa, entorn de la madonna ideal -la qual mai no s'espera acon-
seguir fisicament: "nunca ofendi la fe con la esperanza", va dir un neopetrarquis-
ta espanyol del barroc—, serveix per a presumir de gentil core, el 'cor gentil',
individual i genial, que distingeix els nous triomfadors dels antics aristocra-
tes, nomeés valuosos pel seu llinatge —I'omo altiero el qual increpa Guinizelli
en el seu famoés poema Al cos gentil ripara sempre amore, auténtic manifest de

1""home nou".

Pero cal tornar aviat sobre aquest tema, perqué mentre la poesia toscana ja
ha iniciat aquest desenvolupament que encara té resso en els nostres dies,
'escolastica arriba al cim. Paradoxalment, Dante Alighieri ja és, al final del
segle xi11, un dels poetes nous, prerenaixentista en la Vita nuova, perd després,

en el segle X1v, construeix la vasta sintesi poética de la imaginacié medieval en

Lectura recomanada

Dionis Areopagita, De div.
nom.1ii, 7.

Capacitat d'emocio i
patetisme

Aquesta capacitat inclou des
de la invenci6 del pessebre
nadalenc amb figures fins a

la nova imatge de Crist cru-
cificat, ja no sere, ni encara
menys com a Majestat corona-
da i amb capa, sin6 sofrent i
ensagnat.
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la Divina Commedia, al Paradis de la qual destaca Tomas d'Aquino —encara no
sant- com a summe aplicador a la teologia del pensament d'Aristotil, el mestre
de color che sanno, "els que saben".

La gesta —al principi vista com a innovacio perillosa que s'ha de prohibir- de
reemplacar en gran manera el platonisme —o plotinisme- dels teolegs per la
rigorosa construcci6 aristotelica, més respectuosa envers les coses que aquell
idealisme, potser no servi perque la teologia fos propiament més cristiana,
pero si per a recuperar i arrodonir el pensament de 1'Estagirita.

Una de les conseqiiencies, molt periférica i incidental, fou replantejar el pen-
sament esteétic en una doble perspectiva que, al comencament del segle XX,
va mereixer l'aplaudiment de dues figures tan dispars com Menéndez Pelayo
i James Joyce —aquell en la Historia de les idees estétiques, quan combat la pseu-
doneoescolastica del seu temps; i aquest, en I'anomenat Retrat de l'artista ado-
lescent, i abans, en 'abandonat esborrany Stephen I'heroi—, perspectiva que va
poder ser considerada com d'art per l'art, per més que al senyor Marcelino

l'art pour I'art frances li pogués resultar immoralment esteticista.

El que fa sant Tomas en uns pocs passatges és, pel que fa a la bellesa,
distingir-la del que és bo amb més nitidesa del que ho féu Aristotil, i
fins i tot accentuar-ne l'avantatge d'estar ordenada més aviat envers el
cognoscitiu; i pel que fa a l'art, com que no hi distingeix la técnica de
les belles arts, l'allibera també de tot moralisme, i afirma que només hi
compta l'objecte resultant, i no la bondat personal de l'artifex.

Amb aix0 bellesa i art queden més clars en allo que és especificament seu, en
la qual cosa no s'identifiquen amb el Bé; perd sant Tomas també perfila una
altra quiesti6 apuntada en Aristotil: la mimesi, la imitaci6 artistica no com a
mera copia d'objectes, segons l'entenia Platd, siné com a imitaci6 del procés
mateix de la producci6 natural. L'art imita la natura no pas copiant les seves
coses, sind seguint el seu exemple, "procedint cap a fins segurs per mitjans
determinats".

Es cert que nosaltres, fins i tot suposant que vegem el mén també com una
cosa ordenada per una intel-ligencia, no per aixo haurem de compartir neces-
sariament aquesta visi6 tomista de l'art, tan fluida i lliure de conflictes, ni tan
sols en el cas —per posar un exemple extrem- d'un disseny funcional: la creacio

artistica sempre té alguna cosa de ruptura i novetat radical.

Pero, d'altra banda, la ment funcionalista de la contemporaneitat nostra ha de
trobar positiu que ars inclogui tant l'escultura com la produccié d'un ganivet
—la ra6 de ser del qual és que talli bé, solament; i I'exemple és precisament de

sant Tomas.

Notre Dame de Paris

Les proporcions de la facana
de la catedral de Notre Dame
de Paris responen a dos qua-
drats que s'interposen en la
meitat de la seva altura. L'eix
de simetria vertical la divideix
en sis quadrats i la proporcié
entre l'altura i I'amplada és de
3:2.
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Sant Tomas d'Aquino, Summa
Th.1q.5a4ad1.
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Perd aquestes idees no van ser valorades fins molt modernament —com ja dé-
iem—; d'altra banda, els artistes medievals es preocuparen molt poc per les teo-
ries abstractes, i fins i tot els poetes, encara que fessin algun vague gest de res-
pecte cap a l'antiguitat, prengueren amb immensa llibertat el que, de manera
més o menys fragmentaria i modificada, rebien de les lectures llatines. La pre-
ocupacié per la coheréncia unitaria és cosa de la nova mentalitat renaixentista.

Lectura recomanada

Dante, De vulgari eloq.
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Activitats

1. Feu un comentari dels textos associats a la unitat didactica, com a exemplificaci6é dels
conceptes treballats i concreci6 de les idees dels diferents autors.

2. Definiu el concepte de bellesa, i també la seva evoluci6, a partir dels fragments segiients:

"Ten primer lloc li demanaré si les coses son belles perque agraden o si, al contrari, agraden
perqué sén belles. Ell, sense dubtar-ho, em contestara que agraden perqueé sén belles. I
després li demanaré per qué soén belles, i si dubta, hi afegiré: potser perque les seves parts
son similars entre elles i gracies a la seva conveniéncia creen I'harmonia?" (sant Agusti,
De vera religione, XXXII, 59).

"No hi ha res ordenat que no sigui bell" (sant Agusti, De vera religione, XLI, tt).

"Tota la bellesa del cos consisteix en la proporcié adequada de les parts, a més d'un colorit
agradable" (sant Agusti, De civitate Dei, XXII, 19).

"La bellesa del mon resulta de 1'oposicié dels contraris" (sant Agusti, De civitate Dei, XI,
18).

"Sembla que la bellesa consisteix en certa proporcio de les parts" (Boeci, Topicorum Aris-
totelis interpretatio, 111, 1).

"Aixi doncs, el fet que et considerin bell no és degut a la teva naturalesa, sin6 a la debilitat
dels ulls que et contemplen" (Boeci, De consolatione philosophiae, 111, 8).

"La bellesa de tot l'univers creat, dels éssers iguals i diferents, resideix en la meravellosa
harmonia entre els diferents tipus i les diverses formes, en les diferents classes de natu-
raleses i circumstancies, foses en una inefable unitat" (Joan Escot Eritigena, De divisione
naturae, 111, 6).

"La pintura s'exposa a les esglésies perque els que no saben llegir llegeixen pel cap baix
amb la vista a les parets el que no poden llegir en els codexs" (Gregori el Gran, Epist. ad
Serenum).

"La bellesa interior és més bella que tot ornament exterior" (Bernat de Claravall, Sermones
in Cantica canticorum).

"Hi ha tres tipus de bellesa; quan l'objecte és impecable, quan és de gust i ornaments
elegants, i quan la gracia de la seva forma i el seu color atreu els sentiments de qui el
contemplen" (Tomas de Citeaux, Comentarii in Cantica canticorum).

"La bellesa de la creaci6 depéen de la situacid, el moviment, 'aspecte i la qualitat. La
situacié depén de la composici6 i 1'ordre. L'ordre depen del lloc, el temps i la qualitat.
El moviment és de quatre tipus: local, natural, animal, racional [...] L'aspecte és la forma
visible que distingeixen els ulls, com el color o la silueta dels cossos" (Hug de Sant Victor,
Didascalicon, vi).

"L'interes de la creaci6 resideix en allo que és bell, adequat, comode i necessari. Es bell el
que agrada, adequat el que convé, comode el que és ttil, i necessari allo sense el qual una
cosa no pot existir [...]. D'aquesta manera, és bell allo que no és 1til, pero és agradable
per a la vista, com ho poden ser algunes classes de plantes i animals, d'ocells i peixos i
coses similars" (Hug de Sant Victor, Didascalicon, viI).

"La bellesa consisteix en la disposici6 elegant del cos, unida a un color agradable" (Bar-
tolomé Anglico, De propietatibus rerum, 19, 7).

"La imatge és el que neix per imitaci6¢" (Joan de Salisbury, Metalogicon, 111, 8).

"Aixi, doncs, diem que és bell per a la vista allo que per naturalesa i per si mateix agrada
als qui observen i delecta mitjancant la vista, aixi com la bellesa interior, que delecta
I'esperit dels qui la contemplen i els atreu" (Guillem d'Auvergne, De bono et malo, 206).
"Es diu que una cosa és bella en el mén quan posseeix la mesura, la forma i I'ordre ade-
quats" (Summa Alexandri, 1I).

"Hi ha una diferéncia entre el que és bell i el bé: el que és bell es defineix com la qualitat
del bé que complau la percepcié, mentre que el bé es refereix a la qualitat en la qual es
delecta l'anima" (Summa Alexandri, 1).

"La bellesa és 1'harmonia manifesta i evident... d'una cosa amb si mateixa i de les seves
parts entre elles, amb ella mateixa i amb el que li és exterior" (Grosseteste, Comm. in
Divina nomina).

"La bellesa és 'narmonia de les proporcions" (Grosseteste, Hexaémeron).

"Quan es diu de Déu que és bell, significa que Déu és la causa de tota bellesa" (Grosseteste,
Comm. in Divina nomina).

"Tot el que existeix té alguna forma, i tot el que té alguna forma posseeix bellesa" (sant
Bonaventura, II Sent. D. 34 a. 2 q. 3).

"Tot artista intenta crear una obra bella, atil i duradora... Els coneixements fan que l'obra
sigui bella; la voluntat, que sigui Gtil, i la perseveranca, que sigui duradora" (sant Bona-
ventura, De reductione artium ad theol., 13).

"La bellesa requereix tres elements: en primer lloc, una magnitud corporal elegant i har-
moniosa; en segon lloc, una disposicié proporcionada dels membres; en tercer lloc, un
revestiment de color agradable i lluminés" (Albert el Gran, Mariale, Qu. 15-16).
"S'anomena bellesa la resplendor de la forma essencial o activa sobre les parts proporci-
onades de la matéria" (Albert el Gran, Opusculum de pulchro et bono).

"Hi ha quatre causes de bellesa, que descriu el Filosof en el seu llibre Perspectivae: la mag-
nitud, el nombre, el color i la llum" (Iacopo da Verazze, Mariale).



CC-BY-NC-ND e PID_00142453 36 L'estetica antiga i medieval

e "Elbé propiament es refereix al desig... En canvi, la bellesa es refereix al poder cognoscitiu,
ja que s'anomena bell allo que agrada a la vista; per aixo la bellesa consisteix en la deguda
proporcio, ja que els sentits es delecten en les coses degudament proporcionades... I si
el coneixement es realitza per assimilacié i la similitud es basa en la forma, la bellesa
pertany propiament a la raé de causa formal" (sant Tomas d'Aquino, Summa Theologiae,
Iq.5a4adl).

e "Labellesa del cos consisteix en la proporcié de membres i colors" (sant Tomas d'Aquino,
In Ps. 44).

e "Certament, no és bella una cosa perque nosaltres l'estimem, sin6é que l'estimem perque
és bella i bona" (sant Tomas d'Aquino, In divina Nomina, 398).

e "La bellesa consisteix en certa claredat i proporci6é" (sant Tomas d'Aquino, Summa Theo-
logiae, 11-a 1I-ae q. 180 a. 2 ad 3).

e "Anomenem bell 'home quan els seus membres guarden les proporcions adequades en
llurs dimensions i disposici6, i quan el seu color és clar i nitid" (sant Tomas d'Aquino,
In divina Nomina, 362).

e '"La bellesa requereix tres condicions: primer, integritat o perfeccid, perqué allo inacabat
és per aix0 mateix lleig; segon, proporci6é adequada o harmonia; finalment, claredat, per-
qué anomenem bell allo que té un color nitid" (sant Tomas d'Aquino, Summa Theologiae,
Iq.39a.8).

e "Veiem que es considera bella una imatge si representa correctament el seu model, encara
que aquest sigui lleig" (sant Tomas d'Aquino, Summa Theologiae, 1, q. 39 a. 8).

Exercicis d'autoavaluacio

1. Quines son les idees basiques de 1'estéetica dels pitagorics?

2. Quines van ser les aportacions dels sofistes a la teoria de I'art?

3. Com sintetitzaries els principals conceptes de l'estética platonica?
4. Resumeix la posici6 aristotelica exposada a la Poética.

5. Quines son les idees centrals de I'estetica de Ploti?
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Solucionari

Exercicis d'autoavaluacio

1. Formant una comunitat religiosa i cientifica, les seves idees es desenvoluparen sobretot a
les colonies doriques d'Italia a partir de Pitagores (segle vI ane) i dels seus seguidors (segles
Vilv ane).

Pitagores va descobrir la dependéncia entre els intervals musicals i la longitud de les cordes
tesades, i els pitagorics elevaren aquest descobriment a teoria sobre els elements del mén ma-
terial, i desenvoluparen una teoria ética i terapeutica de la musica (és capag de reforcar o res-
taurar 'harmonia de l'anima individual). Harmonia (radé matematica entre els components)
és el terme que designa l'interval primari: 1'octava. Les cordes emeten sons harmoniosos quan
la seva longitud correspon a simples relacions numeériques: a la ra6 d'1:2 produeixen l'octava;
de 2:3, la quinta... L'harmonia dels sons es considerava com el testimoni d'una harmonia
més pregona, com l'expressi6 de 1'ordre intern en I'estructura de les coses. La idea que el mén
esta construit matematicament va tenir una importancia fonamental per a 1'estética.

a) Proporci6 i mesura

e No utilitzen, doncs, el terme bellesa, sin6 el d’harmonia, que etimologicament significa
'concordia', 'unificacié', 'uniformitat dels components', 'adaptacié' (el verb harmodso, del
qual deriva, significa 'acomodar', 'adaptar’, 'unir', pero també 'dirigir', 'governar', 'conve-
nir').

e En la teoria pitagorica, I'hnarmonia, I'ordre i la symmetria (bona proporcid), a més de con-
ceptes valuosos, bells i utils, son una propietat objectiva de les coses; el que fa que les
coses siguin harmoniques és la seva regularitat, el seu ordre. L'harmonia és un sistema
quantitatiu, un sistema matematic que depen del nombre, de la mesura i de la proporcié.

e Tot plegat va reforcar la recerca de la regularitat en el mon i la seva aplicaci6 en l'art. La
interpretacié matematica de la musica fou una conquesta dels pitagorics, perd també els
canons de les arts plastiques de 1'era classica, amb els calculs i les construccions geome-
triques, van ser, en gran manera, el resultat de les seves idees.

b) L'harmonia del cosmos

e Convencuts que l'univers esta construit harmonicament, I'anomenaren kosmos, és a dir,
ordre, introduint un element estetic en la cosmologia: cada moviment regular emet un so
harmonios; la consonancia de l'univers produiria continuament la masica de les esferes,
simfonia que no apercebem pel seu caracter permanent, per aixo la forma del mén havia
de ser regular i harmoniosa, és a dir, esferica.

e El principi estétic dels pitagorics (la bellesa esta formada d'ordre i regularitat en la dispo-
sicié dels seus elements) esdevingué un axioma de l'estética antiga. Per a la bellesa, en
sentit general, els grecs reservaren la paraula harmonia; per a la bellesa, en sentit més
restringit, utilitzaven la paraula symmetria.

c) L'ethos de la musica

La musica consisteix en la proporcio, pero alhora és una forca que afecta directament I'anima.
Per que la dansa i el cant ens afecten? Perque hi ha una similitud entre els moviments, els
sons i els sentiments: per aixo la musica pot influir en 1'anima (la bona musica la pot millorar;
la dolenta, corrompre-la). D'aixo prové el mot psicagogia, és a dir, 'guia d'animes'. La dansa i
la masica tenien un poder psicagogic i podien conduir I'anima a un bon o dolent ethos.

d) La purificacié mitjancant l'art

e El poder de la musica estava relacionat amb les creences orfiques: I'anima només
s'alliberara del cos, de la qual és presonera, quan es purifiqui. La purificaci6 i
l'alliberament de I'anima sén 1'objectiu més sublim de I'home.

e Els pitagorics afirmaven que és la musica la que millor serveix a la purificaci6 de I'anima:
al costat del poder psicagogic té un poder catartic.

e Lamdsica és una manifestacié de I'anima, del seu caracter, del seu ethos. Es una manifes-
taci6 natural. Es bona o dolenta, al marge del caracter que expressi.

e Lainteracci6 entre anima i musica fa que aquesta pugui incidir en aquella.

e L'objectiu de la musica no és el plaer, sin6 formar el caracter, servir a la virtut.

e Amb la bona musica s'aconsegueix purificar I'anima i alliberar-la del cos.

D'aix0 prové el caracter tnic, diferent, excepcional de la musica. D'aquesta manera, un com-
’ ’ ’
ponent orfic s'introduia en la teoria de l'art i en l'estetica.

e) La contemplaci6
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També s'associa amb Pitagores el concepte de contemplaci6: oposa contemplaci6 a activitat,
l'actitud de l'espectador (theatés) a la de l'actor. Aixi, la vida és com els jocs: uns hi participen,
altres ho aprofiten per a comercialitzar, altres s'ho miren. L'actitud d'aquests darrers és la més
noble: no aspiren a la fama ni a la riquesa, siné al coneixement. En aquest moment encara
no es distingia la contemplaci6 epistemologica de la veritat i la contemplaci6 estética de la
bellesa.

2. A mitjan segle v, les reflexions sobre la physis van deixar pas a l'estudi de 'home i la seva
activitat, promogut pels sofistes (mestres d'adults i filosofs socials), entre els quals destaquen
Protagores (481-4117?) i Gorgies.

Centrats en temes d'etica, dret i religié, també s'interessaren pels problemes de I'art. La seva
recerca es diferencia de la feta fins ara: pels temes i la manera empirica d'abordar-los, pel fet
de traslladar els interessos filosofics de la naturalesa a la cultura humana (humanitzacié de
la filosofia), pel pas del raonament general a les observacions particulars (especialitzacié de
la filosofia) o per la relativitzaci6 dels resultats.

Les seves aportacions a la teoria de l'art (noves i forca significatives) es poden sintetitzar en
les segiients:

e La distinci6 entre art i naturalesa: l'art és un producte de 'home, mentre que la natu-
ralesa existeix independentment d'ell. Perd no tot producte huma és art, sin6 només
l'intencional, no el casual, només el fet conscientment i conforme a principis universals.
L'art és, doncs, un producte d'activitats intencionals, que exclouen la llibertat i la casu-
alitat (l'atzar).

e Ladistincio entre les arts ttils i les que proporcionen plaer: apliquen la contraposicié en-
tre plaer i utilitat a l'art. Les estatues ens alegren, pero no ens son de cap utilitat. L'orador
Isocrates distingia dos tipus de productes humans: els que ens son ttils i els que agraden.

e La relativitat de la bellesa: "la bellesa és el que produeix plaer per mitja de 1'oida i de la
vista", tipica manifestacio estetica del sensualisme i de I'hedonisme predicats pels sofistes.
Es una concepcié que limita el concepte tradicional de bellesa, ja que independitza la
bellesa estetica de la bellesa moral. La idea de la relativitat i del que és convencional
del que és bell deriva dels pressuposits generals dels sofistes; si consideraven relatius i
convencionals les lleis, el sistema politic o la religid, és natural que consideressin 1'art
de la mateixa manera; si segons ells eren relatius i convencionals el bé i la veritat, és
natural que ho fos la bellesa. Tot plegat és fruit de la seva convicci6é fonamental: "I'home
és la mesura de totes les coses". També Xenofanes esta en contra del caracter absolut de
la religi6 i a favor de la relativitat de l'art. Probablement Gorgies o Socrates van arribar
a la conclusi6é que una cosa és bella quan correspon a la seva finalitat, a la naturalesa,
al temps i a les condicions, és a dir, quan és convenient (prépon, del verb prépo que vol
dir 'sobresortir', 'distingir-se', 'assemblar-se', 'convenir'). Encara més, la bellesa consisteix
en aquesta conveniencia: aixo va contra la idea que la forma bella per a una cosa ho
seria també per a les altres (universalisme); el principi de conveniéncia estética afirma
que cada cosa bella té la seva propia forma, que és bella a la seva manera.

e La diferéncia entre forma i contingut: per a Protagores, les paraules de la poesia no sén
més que un receptacle de la saviesa vital, i és precisament aquesta la que constitueix el
contingut essencial de la poesia: el valor de la poesia estaria, doncs, en la saviesa (en
qiiestions morals i cognoscitives), negant-li el valor estétic. Es possible, tanmateix, que
aquesta idea fos de Plato, el qual la posa en boca de Protagores. Com sigui, és important
adonar-se del que es plantejaven: si I'esséncia es troba en la forma o en el contingut.

e La diferéncia entre talent i educaci6: també en ambients sofistes es debatia si €s més
important per a un artista el talent o I'educaci6 ("l'artista neix o es fa?"). Isocrates afirma
que és més important el talent, perd aconsella practicar-lo; Protagores pensa que amb-
dés so6n importants, i Democrit que "sense aprendre és impossible dominar un art o una
ciéncia".

e Lateoria il-lusionista de l'art. Gorgies, en les seves tres tesis ontologicoepistemologiques,
afirmava: res no existeix; si alguna cosa existis no seria cognoscible, i si fos cognoscible
no es podria expressar amb paraules. En canvi, pel que fa a l'art diu tot el contrari; a
Elogi d'Helena afirma que amb paraules es pot expressar tot; les paraules poden conven-
cer i persuadir de tot, fins i tot del que no existeix. Les paraules tenen poders magics:
ens fan posar tristos, alegres, ens espanten..., sébn capaces d'enverinar 1'anima (fascinen,
enganyen...). L'estat d'al-lucinaci6 o il-lusié s'anomena apdthe, i Gorgies aplica aquesta
teoria apatetica sobretot a la tragedia i la comeédia, pero també a 1'art: "Els pintors delecten
la vista creant un cos, una figura, per mitja de molts colors i molts cossos". Aquesta teoria
concorda amb el sensualisme, I'hedonisme, el relativisme i el subjectivisme dels sofistes,
pero és a l'antitesi de les teories objectivistes i racionals dels pitagorics.

3. De que parlem quan parlem d'estética platonica? De les seves idees filosofiques respecte
a les belles arts, sobre les quals reflexiona:

e Arts visuals (pintura, escultura, arquitectura).
e Arts literaries (épica, lirica, poesia, dramatica).
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e Arts amb intervencié musical (dansa i cant).
No els déna un nom especial, sin6 el generic de destresa (techne).
En el Sofista (265-266) les habilitats es divideixen en les classes segtients:

* Adquisitives.
e Productives:
— Productives d'objectes reals, tant d'origen huma com divi (plantes i elements fets pels
déus, cases i coses fetes pels humans).
— Productives d'imatges (eidola), que també poden ser humanes o divines (reflexions i
somnis dels déus, realitzacions pictoriques dels humans).

Les imatges, que imiten perd no poden desenvolupar la funcié dels seus originals, se subdi-
videixen; l'imitador pot dur a terme les representacions segiients:

e Una representacié genuina (eikon) amb les mateixes propietats del seu model.
e Una representacié aparent, o aparenca (phantasma), que només s'assembla a 1'original
(les correccions optiques en arquitectura).

Pero tota imitaci6 ha de ser diferent de l'original; si fos perfecta, no seria una imatge (eidolon),
sin6 un altre exemplar de la mateixa cosa. Aixi doncs, tota imitaci6 és en cert sentit alhora
vertadera i falsa, posseeix alhora ser i no ser (Cratil, 432).

a) Imitacio

e El terme imitacié (mimesi) és un dels més problematics en l'estetica de Platd, a l'igual
dels seus substituts o sinonims: methexis (‘participacio'), homoiosis (‘similitud') i paraplesia
(‘'versemblanca').

e Si totes les coses creades sén imitacions dels seus arquetips eterns, les representacions
pictoriques, els poemes dramatics i els cants sén imitacions en un sentit més estricte: sé6n
imatges. Aixo situa les arts en el segon grau d'allunyament de la realitat de les formes,
en el nivell més baix dels quatre nivells de coneixement, 1'eikasia, 'conjectura' (Repiiblica,
509-511).

e En el llibre X de la Republica diu que el pintor representa el llit no com és, sindé com
apareix. Aixo és el que el situa en la "tribu dels imitadors" (Timeu, 19d) i 'aparella amb
els pseudoartifexs (Gorgies, 463-465), que no posseeixen una habilitat auténtica, com les
medicines, siné una destresa, com els cosmetics (donen aparenca de salut més que la
mateixa salut).

b) Bellesa

e S6n les arts vehicles de coneixement? Abans de resoldre aquesta qiiestio se n'ha de resol-
dre una altra: si l'arquitecte, com a realitzador d'aparences, canvia la realitat per a fer-
la més agradable a la vista, per qué ho fa? Cerca aquelles imatges que han de semblar
belles (Sofista, 236a).

e Les arts, doncs, poden encarnar o materialitzar en diversos graus la qualitat de la bellesa
(to kalon és un terme que pot assumir sentits més generals d'adequacié o conveniencia).

e La bellesa de les coses concretes pot canviar o desapareixer, pot ser evident per a uns i
no a uns altres (Repiiblica, 479a); perd més enlla d'aquestes temporals encarnacions, hi
ha una eterna i absoluta forma de bellesa. Al seu coneixement, s'hi accedeix per mitja de
les belleses parcials (Fedre, 249b-c).

® Quin és el cami que condueix a la bellesa? L'home posseit per I'amor (eros) de la bellesa,
ha d'anar de la bellesa corporal a la bellesa intel-lectual, a la bellesa de les institucions,
de les lleis i fins i tot de les ciéncies i, finalment, a la bellesa en si mateixa. Observem que
les arts no tenen cap paper en aquest procés.

* Que és la bellesa? Quines condicions es requereixen perque la bellesa s'encarni en un
objecte? La bellesa és el que resulta beneficiés o agradable a través dels sentits. Les coses
belles tenen molt en compte la deguda proporcioé entre les parts, mitjancant un calcul
matematic (cfr. Timeu, 87c-d; Politic, 284a).

e '"Les qualitats de mesura (metron) i proporcié (symmetron) invariablement... constitueixen
bellesa i excel-1éncia" (Fileb, 64e).

c) Art i coneixement

e El coneixement (episteme), diferent de 1'opini6 (ddxa), és una captacié de les formes eter-
nes. L'art no és coneixement perque és imitaci6é d'imitacions (Repiiblica, 598-601). El po-
eta esta col-locat en el sise nivell de coneixement (Fedre, 248d).

e Una obra d'art encarnadora de bellesa guarda certa relacié directa amb una forma. I si
l'artista inspirat per les muses és com un endevi en el seu desconeixement del que esta
fent (Meno, 99¢; Timeu, 71e-72a), pot tenir una mena d'intuicié que va més enlla del co-
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neixement ordinari (cfr. Lleis, 682a). La seva bogeria (mania) pot ser deguda a la possessi6
per una divinitat que li inspira el que és vertader (Fedre, 245a; 16, 533e, 536D).

Més encara, ates que les arts ens poden oferir auténtiques versemblances, no tan sols
d'aparences, siné de realitats, i imiten fins i tot el caracter o la personalitat moral de
I'anima humana (Repiiblica, 400-401b; cfr. Xenofont, Memorabilia, 111, VIII), és possible, i
fins i tot obligatori, jutjar-les per la seva veritat o la seva versemblanca amb la realitat.
El jutge competent ha de posseir "primer, un coneixement de la natura de 1'original;
després, un coneixement de l'exactitud de la copia; i en tercer lloc, un coneixement de
la perfeccié amb que la copia és executada" (Lleis, 669a-b).

d) Art i moralitat

L'habilitat suprema és l'art del legislador i I'educador: han de dir la darrera paraula sobre
les arts, perque han de garantir que exerceixin el paper que els correspon en l'engranatge
de tot l'ordre social.

Primer cal descobrir quins efectes produeixen les arts en els humans, i aquest problema

té dos aspectes:

— La delectabilitat de l'art. Els plaers que l'art ofereix s6n purs, sense adulteracid, inno-
cus (Fedre, 51b-c), a diferencia del plaer de rascar-se. D'altra banda, la poesia drama-
tica implica la representaci6é de personatges mancats de dignitat, que es comporten
de manera indesitjable i indueixen a l'auditori al riure o al plor immoderats (els seus
plaers han de ser condemnats, pels seus perniciosos efectes sobre el caracter).

— La tendencia de les arts a influir sobre el caracter i la conducta. Plat6 té clar que
la imitaci6 literaria de la mala conducta és una invitacié implicita a imitar aquesta
conducta (Lleis, 665b). Per aixo, les llegendes de déus i herois que es comporten im-
moralment s'han d'excloure de 'educacié dels joves (Repiiblica, 376e-411; cfr. Lleis,
800-802, 664a).

La por de la influencia de l'art —-d'aixo prové la severa censura i normativa de Platé- va
acompanyada d'un gran respecte.

La mesura, tan estretament vinculada a la bellesa, es troba també estretament vinculada
a la bondat i a la virtut (Lleis, 655a; Protagores, 326a-b; Repiiblica, 432).

La musica, la poesia i la dansa sé6n mitjans indispensables per a 1'educaci6 del caracter,
capacos de fer els humans millors i més virtuosos (Lleis, 653-654, 664).

El problema, tal com el veu Platé en el seu paper de legislador, consisteix a garantir la
responsabilitat social de l'artista creador, insistint que el seu propi bé s'ha de subordinar
al bé de la col-lectivitat.

4. El coneixement de la teoria estética d'Aristotil prové, basicament, de la Poética (347-342
ane), text alterat, amb afegits posteriors, i argumentacié condensada i dificil.

a) L'art de la poesia

La primera tasca d'Aristotil consisteix a definir l'art de la poesia (poietike). Estableix una
distinci6 entre tres classes de pensament:

— Coneixement (theoria).

- Acci6 (praxis).

— Realitzacio (poiesis) (Metafisica, E 1; Topics, V1, 6).

A la Poetica utilitza poiesis en un sentit més restringit. Un tipus de realitzaci6 és la imi-

tacio (representacié d'objectes o esdeveniments). L'art imitatiu es divideix en les formes

seglients:

— L'art d'imitar aparences visuals mitjancant el color i el dibuix.

— L'art de la poesia, imitacié de l'accié humana (praxi) per mitja del vers, la canc¢é i la
dansa. Es distingeix, doncs, de la pintura pel mitja (paraules, melodia i ritme), i de la
historia de la filosofia versificada en virtut de 1'objecte que imita.

Pel que fa al metode d'investigacié, intenta presentar una teoria sistematica sobre un
genere literari concret. Es pregunta: quina és la naturalesa de l'art tragic? I aixo el porta a
reflexionar sobre les seves causes material, formal i eficient, i sobre la causa final (telos):
que és una bona tragedia i que la fa bona? Quines sén "les causes de la perfecci6 artistica
i del seu contrari"? (Poética, cap. 26).

La tragedia ha de tenir per objecte oferir un determinat tipus d'experiéncia agradable —
el plaer propi (oikeia hedone) de la tragedia- i, si es pot determinar la naturalesa d'aquest
plaer, aleshores sera possible justificar els criteris en virtut dels quals podem dir que una
tragedia és millor que una altra.

b) El plaer de la imitacio

Aristotil suggereix dos motius que originen la tragedia:

Que la imitaci6 és en si mateixa natural.
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e Elreconeixement de la imitaci6 és causa natural de plaer per a l'home, ja que aquest troba
agradable l'aprenentatge, i el reconeixement de la representacié d'un gos és una forma
d'aprenentatge (Retorica, 1, XI).

Ates que la tragédia és imitacié d'un tipus especial d'objecte, els fets que provoquen por o
compassio, el seu plaer propi "és el plaer derivat de la pietat i la por per mitja de la imita-
cié" (Poetica, cap. 4).

El problema rau ara en la manera com podem treure plaer d'emocions sentides que resulten
penoses: si bé I'objecte imitat pot ser en si mateix d'aspecte desagradable, el plaer de contem-
plar la imitaci6é pot superar el desgrat (per exemple, veure dibuixos ben fets de cadavers).

Amb aix0 Aristotil déna una resposta parcial a una de les raons de Plat6 en pro de
'escepticisme sobre art: Aristotil considera el plaer estétic basic com una cosa cognoscitiva,
del mateix génere que el plaer del filosof (encara que d'un nivell inferior).

c) El plaer de la bellesa

La tragedia deriva també de la nostra natural disposici6 per a la melodia i el ritme (després
parla d'una mena d'impuls decoratiu).

"Una cosa bella (kalliste), o un ésser viu, o qualsevol estructura feta de parts, ha de tenir
no tan sols una disposicié ordenada d'aquestes parts, siné també una dimensi6 que no és
casual" (Poetica, cap. 7).

Una trageédia pot ser bella, és a dir, artisticament perfecta. I el plaer propi de 1'épica depen de
la seva unitat, que sigui "com un ésser viu complet" (zoon), amb un inici, una meitat i una fi.

d) L'universal

Si la funci6 de la poesia tragica consisteix a procurar algunes classes de plaer, que ha de tenir
una obra concreta per a suscitar o inhibir aquesta fruici6?

e La concentraci6 i la coheréncia de la fruici6 depenen de l'argument i de la sensaci6é
d'inevitabilitat en el seu desenvolupament (Poética, cap. 10). S'assoleix millor quan els
personatges actuen d'acord amb la seva peculiar naturalesa, quan reprodueixen "el tipus
de coses que diria o faria determinada persona d'acord amb una probabilitat o necessitat,
que és allo a que tendeix la composicié poetica" (Poética, cap. 9).

e Aquest tipus de conducta, és a dir, la conducta que respon a lleis psicologiques, l'anomena
universal. L'art, doncs, imita els universals; el poeta ha de fer plausible el seu argument
vinculant-lo a veritats psicologiques generals.

e El poeta ha de comprendre, pel cap baix, la naturalesa humana si és que vol elaborar un
bon argument.

e) La catarsi

En la definici6 de trageédia, hi trobem l'afirmaci6 segiient: "Per mitja de la pietat i la por es
realitza la purgacio6 propia d'aquestes emocions". A més de la teoria sobre el plaer immediat
de la tragedia, sembla que en tingui una altra sobre els seus pregons efectes psicologics (a la
Politica, VIII, 7 proposa una teoria catartica de la musica).

La tragédia produeix una catarsi de les emocions, pero...

e en sentit medic? (purificacié de les emocions, eliminacié gracies a un cert mecanisme
mental),

e en sentit religiés? (purificacié de les emocions i transformaci6 en una forma menys per-
judicial),

* només de la pietat i la por o de totes les emocions destructores?

Respon, tanmateix, a I'objeccié de Platé sobre la poesia (Repuiblica, X) dient que la poesia
ajuda els homes a ser racionals.

5. La reflexio filosofica prosseguida a les escoles platoniques fins que Justinia va tancar
I'Académia d'Atenes I'any 529 va culminar en el sistema neoplatonic de Ploti. Tres dels seus
54 tractats que componen les sis Ennéades es refereixen a problemes estetics: Sobre la bellesa,
Sobre la bellesa intel-lectual i Com va arribar a l'existéncia la multiplicitat de les formes ideals; i
sobre el Bé.

La bellesa es troba en les coses vistes i sentides, i també en el bon caracter i la bona conducta.
La qtiesti6 que es planteja és: que és el que dona gracia a totes aquestes coses?
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La bellesa no depén de la simetria. Les meres qualitats sensibles (colors i tons), i també les
qualitats morals, poden tenir bellesa encara que no puguin ser simetriques (un objecte pot
perdre part de la bellesa sense perdre cap simetria: quan una persona mor). La simetria no
és condici6 necessaria ni suficient de bellesa.

No hi ha bellesa sense participaci6 en la forma ideal, és a dir, sense encarnaci6 de les idees
platoniques; el que marca la diferéncia en una pedra abans i després que l'artista l'esculpeixi,
és que l'escultor li dona forma.

En I'experiéncia de la bellesa, I'anima frueix en reconeixer en 1'objecte certa afinitat amb si
mateixa perque en aquesta afinitat es fa conscient de la seva propia participacio6 en la forma
ideal i en la seva divinitat. Vet aqui la font historica del misticisme i del romanticisme en
l'estetica.

L'amor, en el sistema de Ploti, és sempre I'amor de la bellesa, d'una bellesa suprema i absoluta,
per mitja de les seves pitjors i millors manifestacions en la naturalesa o en I'obra de l'artista.

No hem de menysprear les arts apel-lant que s6n meres imitacions, perque tant el pintor
com l'objecte que reprodueix sén, després de tot, imitacions de la forma ideal; encara més,
el pintor pot ser capag¢ d'imitar fins a tal punt la forma, que "supleix les deficiencies de la
naturalesa”.
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Glossari

catarsi [ Purificacié. Platé i Aristotil es plantejaren la qiiesti6é del possible efecte catartic de
les arts, sobretot, del teatre, la dansa i la musica. A 'estat ideal de Platé només és permes 1'art
que serveix a la purificacié moral i a la reconciliaci6; tot art mimetic és exclos com a engany
i seducci6 dels sentits. Segons Aristotil, la catarsi es relaciona amb la higiene de l'anima,
de la qual pot tenir cura la tragedia, la qual, com que provoca compassio i por, purifica els
sentiments contradictoris i les passions immorals.

classic (del llati classicus, 'que pertany a la categoria fiscal més alta') adj Terme
del dret fiscal que va passar a designar, en el segle 11, els escriptors més considerats (Homer,
Cicerd, Horaci). El concepte de classic comprén, a l'igual de les obres de les quals deriva,
moments normatius i historics. Les obres a les quals s'atribueix validesa classica pertanyen
a un periode passat. Aquestes obres configuren el punt culminant d'un desenvolupament i
han assolit una exemplaritat que serveix de norma per a les generacions posteriors.

harmonia f Concepte que a l'antiguitat s'explica com a recurs a una relacié numerica
(octava) que reflecteix les lleis constructives del cosmos, amb el qual el bon ordre (bellesa)
d'art i naturalesa es podia explicar mitjan¢ant una Gnica regularitat. Platé va aplicar la idea de
I'harmonia a la relacié de I'anima humana amb el seu cos. Aixi com el macrocosmos només es
manté gracies a I'equilibri ordenat entre les forces oposades de la bellesa i 'estabilitat, aixi s'ha
d'adaptar 1'ésser huma com a microcosmos ordenat a la totalitat temporal i supratemporal
del cosmos. L'harmonia designa originalment una llei basica moral, cosmica i religiosa.

mimesi f Idea que, a partir de la mediaci6 ciceroniana i del concepte llati imitatio, és tradi-
cionalment traduida com a 'imitacié' (de la naturalesa), tot i que aquesta traduccié només fa
referéncia a un aspecte parcial. Mimesi significa també 'representaci¢', 'cosificacié sensual’,
'representaci6 del que és versemblant' o 'anticipaci6 del que és possible'. La mimesi és, des
d'aquesta perspectiva, un principi fonamental de l'art per a l'estetica de l'antiguitat. Platé
concep la totalitat de la naturalesa exterior com a mimesi. La veritat auténtica és només la
de les idees eternes i abstractes; les aparences naturals participen de la realitat i sébn objectes
de coneixement en la mesura que corporalitzen les idees pels sentits. L'art com a copia de la
naturalesa és mimesi de segon ordre, mimesi de la mimesi. En canvi, el concepte aristotélic
de mimesi és més apropiat per a l'art i historicament més influent: les arts es basen en la
mimesi, pero no inicament en la mimesi de les idees, siné també en la de la realitat.

seccié auria [ Punt o linia que divideix un continu en dos segments desiguals, els quals
mantenen la mateixa relacié matua que la totalitat del continu manté amb el primer seg-
ment. La xifra auria 0,618... (amb un periode infinit) és també la norma constitutiva de la
successié numerica de Fibonacci, utilitzada sovint pels musics com a principi componedor.
En la filosofia pitagorica, la secci6 auria regeix com a expressio de 'harmonia cosmica. Des
d'aleshores, la secci6 auria ha estat un element fix en la doctrina estetica de les proporcions.
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