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Introduccio

El conjunt familiar de Nikare

Com podem analitzar la imatge que obre aquest estudi? Que ens pot dir sobre
les persones que la van fer i sobre les persones que s’hi representen? Abans
de comencar l'estudi d'un element de cultura visual d'historia antiga, cal fer-
nos unes preguntes per a encaminar la nostra investigacié. En aquest cas ens
trobem davant d’'una imatge iconografica, una escultura. L'estudi de la peca
la farem de manera indirecta, és a dir, mitjancant una fotografia, per la qual
cosa cal tenir en compte que hi ha una série d'informacions a les quals no
podrem tenir accés.

Tot objecte de I’antiguitat pertany a un context arqueologic, per tant, el primer
que ens hem de preguntar és quin és o quin era aquest context. A partir d’aqui,
per un cant6, podrem deduir davant de quin tipus d’objecte ens trobem: de
poder, espiritual, quotidia, etc. i, per un altre, ens permetra conéixer-ne la cro-
nologia. Una altra qiiestié important és saber quins sén els personatges que
s’hi representen, quin d’ells és el personatge principal i quina relaci6é de po-
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der/autoritat té sobre la resta i com hi queda reflectida. Finalment, cal pregun-
tar-nos quines son les lectures culturals i socials que podem extreure de la re-
presentacio, finalitat tltima de la nostra analisi.

Tradicionalment, tant 'egiptologia com la resta de disciplines historiques han
estudiat els objectes visuals des d'una perspectiva de la historia de l'art, és a dir,
des d'un punt de vista artistic. Efectivament, aquesta és una perspectiva ne-
cessaria per a fer un estudi total d’'una peca, pero la informaci6 social i cultural
que ens aporta és gairebé nul-la. A més, és important plantejar-nos si la peca
es va fer com una obra d’art, és a dir, preguntar-nos si la cultura visual egipcia
correspon a la nostra concepcié d’art. Per omplir aquest buit d’informacio,
trobem altres perspectives interessants, com la semiotica, de I’Ecole de Bruxe-
lles creada per R. Tefnin, o la més recent perspectiva de génere, un enfocament
que es dura a terme en aquesta activitat.

Els estudis de genere en la historia

Com hem vist en el modul introductori, la historia no és aliena a I’época en la
qual es fa, i la manera de fer historia és, en la majoria dels casos, un reflex del
moment que es viu. La historia dels historiadors no és una descripci6 aséptica
d'una realitat objectiva, siné una construccié discursiva, filla del seu temps,
alhora condicionada per aquest, i reflex d’aquest. Aixi, per exemple, el me-
dievalista frances Georges Duby, que va dedicar diverses obres a 1’estudi dels
joves a l'edat mitjana, explicava que s’havia interessat per aquesta tematica
perque li preocupava la realitat dels joves del seu temps, les inquietuds que
van conduir al maig del 68. Una de les problematiques més punyents de la
realitat de la nostra societat actual és la que fa referencia al genere en sentit
ampli: la definici6 de la persona, la identitat, la relacié entre grups d’edat i
entre sexes, la condicio social, la condici6 ideologica, etc. Aixi doncs, la trans-
formaci6 dels valors de la nostra societat occidental i la recerca de la igualtat,
en tots els aspectes, va fer que a la segona meitat del segle XX apareguessin tot
un seguit de grups “marginats” de la historia i que reclamaven els seus drets.
Entre aquests, el que advocava pel feminisme i que va ser un dels que va tenir
més repercussio social. La dona reivindicava la igualtat social vers ’home. Les
ciéncies humanes i socials es van fer resso d’aquestes reivindicacions i la do-
na, com a grup social, va comencar a ser objecte d’estudi historic i sociologic.
A mesura que els estudis sobre les dones, en un principi de caire feminista,
s’anaven consolidant dins de les diferents disciplines academiques, nous grups
socialment “marginats” reivindicaven els seus drets en el gruix de la societat
(és el cas, per exemple, dels col-lectius homosexuals). De nou, les humanitats
van admetre aquestes reivindicacions i les van anar incorporant com a pro-
blematiques i objectes d’estudi. El resultat de tot aix0 van ser els estudis de
genere, que sOn un reflex clar de les necessitats socials de la cultura occidental.
S6n estudis sobre 1'individu en societat i sobre el funcionament cultural de
les societats, estudis en els quals es considera l'edat, la identitat, el genere, la

classe social, I'orientaci6 sexual, 'etnia, 1’estat civil i la religio.

Lectura recomanada

Per saber-ne més, consulteu
Tefnin (1991, pag. 60-88). Per
a la seva aplicaci6 practica
vegeu Angenot (2011, pag.
255-280).
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Al'hora d’analitzar una obra iconografica de l’antic Egipte, tant bidimensional
com tridimensional, cal tenir molt present tant el seu context com la seva cro-
nologia. La majoria d’objectes que han arribat fins als nostres dies provenen de
tombes o temples, és a dir, pertanyen al que podem anomenar art oficial, que
és un art “ideal”, no “real”. L'autor no reproduia la realitat stricto sensu, sin6
que representava una realitat filtrada per un decorum cultural oficial format a
partir d’'uns canons. Amb aix0 no volem dir que no hi hagués certa llibertat per
a representar certs aspectes fisics d'una manera realista. Per exemple, sobretot
en escultura, les faccions dels personatges segurament s’acostaven a la fisono-
mia de 'individu, ja que a partir només del rostre som capacos de distingir un
subjecte d'un altre. No passa el mateix en les representacions bidimensionals,
en que les cares son molt similars i és dificil distingir els diferents personatges

només a partir del rostre.

Darrere d’aquests canons s’amaguen una serie de lectures simboliques que
aporten a I’historiador una informaci6 encriptada. Per tant, cal analitzar cada
objecte amb molta atenci6 per a esbrinar quins sén aquests elements. Com
es veura, molts cops es tracta d’“anomalies” que no es corresponen amb la
realitat que coneixem. Cal dir que aquestes, com veurem, es repeteixen en les
diferents imatges, és a dir, son distorsions de la representaci6 realista que es-
devenen canoniques. Aixi doncs, si podem obtenir un cataleg d’imatges d'una
cultura antiga, serem capacos de “descodificar” alguns dels seus significats o
descriure’n 'organitzaci6 (Grieder, 1975, pag. 851). A partir d’identificar-les
en podem fer una lectura interpretativa des d’una perspectiva de la historia
cultural i de les mentalitats, i no una lectura des de la historia de l'art, en
aquest cas més descriptiva.
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1. I’analisi iconografica

Com a exemple d’aquest procés d’analisi estudiarem un grup escultoric fami-
liar de I'antic Egipte. Primer de tot, és imprescindible coneixer el context de
la peca. Malauradament, aquesta obra va ser trobada fora del seu context ar-
queologic més immediat, pero dins de la necropolis de Sakkara. La seva tipo-
logia ens indica que es podria tractar tant d'una estatua funeraria, vinculada
a una tomba, com d'una estatua votiva, vinculada a un temple. La necropolis
de Sakkara és un dels cementiris més importants del Regne Antic, en qué es
van enterrar diversos reis i els personatges de l'elit que hi estaven vinculats.
No s’ha detectat cap rastre de 1’existéncia d'un centre cultual propiament dit,
per tant, podem hipotetitzar que el context original de la peca seria el funerari,
és a dir, una tomba. Es tractaria de les tipiques escultures que es dipositaven
a l'interior de les tombes amb 1'objectiu que els vius fessin el ritual funerari
pertinent perque el difunt perdurés en vida en el més enlla. Com veurem més
endavant, en el grup escultoric hi ha inscrit el nom del propietari, un tal Nika-
re. En tota la necropolis no hi ha cap tomba que pugui coincidir amb el per-
sonatge, per0 mitjancant el mercat d’antiguitats s’han localitzat una serie de
blocs de pedra amb el seu nom que es podrien tractar de restes de la tomba. A
més d’aquests blocs, s’han localitzat tres escultures més del mateix personatge:
un altre grup familiar molt similar a aquest, una altra en qué el personatge
apareix sol en una cadira tron i una en que apareix representat com a escriba.
Amb tot aix0, podem afirmar que ens trobem davant d'una obra que es pot
categoritzar com d’“art” oficial.

1.1. La composicid

En el conjunt escultoric que estudiarem hi ha representats tres personatges: a Datacié d’un objecte

la dreta del grup hi ha un nen, al centre, un home i a I'esquerra, una dona. La arqueologic

tipologia de les figures ens indica que es tracta d'un objecte del Regne Antic, Hi ha dues maneres direc-

més concretament de la dinastia V (ca. 2435-2306 aC). A més, com hem vist, el tes per a datar un objec-
te arqueologic, una des de
context és funerari, per tant, es tracta d'una imatge d’espiritualitat, emmarcada I'arqueologia, en el cas que la
. , N . s . peca s’hagi trobat en el con-
dins d'un context sagrat. Pero el conjunt representa la familia del difunt. text, i una altra mitjancant la

historia de I'art.

La imatge ens mostra clarament qui és el personatge principal: '’home. Aquest,
a diferencia dels altres, es troba assegut sobre una cadira tron, emmarcat pels
altres dos i en una posicié una mica meés avancada. A més, al costat de la ca-
ma esquerra hi ha una inscripci6 en jeroglifics en que n’apareix el nom: =
Nikare (N(i)-kA-Ra). Al seu antroponim 1’acompanyen els carrecs i titols que
tenia: [{132.a, ‘Inspector dels escribes del graner (sHD sXAw Snwt [sehed]j sek-
hau shenut])’ i el titol 15 ‘conegut del rei (rx nsw [rekh nesu])’. Aquest altim és
un titol honorific que el vincula directament amb la reialesa. Aix0 ens indica
que ens trobem davant d’un personatge de l'elit i de 1’esfera aulica. De fet, no

deixa de ser una confirmacié d'una obvietat, ja que no tothom es podia cos-
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tejar una estatua funeraria com aquesta i encara menys una tomba. Una altra
dada que ens aporta informacio interessant és 1’escriptura de la inscripcio: els
jeroglifics. L'escriptura jeroglifica es troba només en contextos sacres. Els antics
egipcis 'lanomenaven =% £ mdw-nTr [medu-netjer], literalment ‘paraules de
déu’ o ‘paraules divines’. De fet, el mateix terme que utilitzem per a anome-
nar-la segueix guardant aquesta mateixa nocid, provinent del grec iepoyivduca
[hieroglifica], literalment ‘gravats sagrats’. La seva sacralitat feia que només es
pogués utilitzar en ambits sagrats, com textos religiosos, tombes, temples, etc.,
ja que era una escriptura destinada a les divinitats. Per a la resta d’ambits més
funcionals, com l'administraci6, les missives, els recomptes, etc., s’utilitzava
el hieratic, una escriptura cursiva de la jeroglifica perd sense caracter sagrat,
i es considerava, per tant, dessacralitzada. Aixi doncs, la utilitzaci6 de jerogli-
fics en aquest document ens indica que es tracta d'un objecte que pertany a
I'esfera sagrada, i aixo €s un altre indici que ens fa pensar que, efectivament,
provindria d'una tomba, tal com ja haviem especulat anteriorment. Tot i que
és una imatge d’espiritualitat, també la podem veure com a imatge de poder.
En aquest cas no se’ns representa cap divinitat, sin6é una familia, la del difunt.
Com hem vist, aquest apareix en una posicié predominant sobre les altres fi-

gures, per tant, hi esta exercint un poder dins del nucli familiar.

En observar la peca en conjunt, es detecta rapidament una intencionalitat
clara de representar les tres figures a una mateixa alcada. Si les observem de
tors cap amunt, descobrim que el cap de 'home sobresurt lleugerament res-
pecte al cap de la dona i del nen. En un primer moment podem pensar que
és una representacio realista, ja que en general ’alcada dels homes és superior
a la de les dones i, evidentment, a la dels nens. Perd si observem les figures
de tors cap avall ens apareix la primera “anomalia”. El personatge principal,
I'home, esta assegut, mentre que la resta estan drets. I aixi i tot supera per uns
centimetres l’alcada dels seus acompanyants. Es a dir, si ’home estigués dret
en les mateixes proporcions superaria amb escreix tant la dona com el nen.
A més, les alcades del nen i de la dona tampoc semblen proporcionades. Cal
tenir en compte que el nen que s’esta representant, per la fisonomia que hi
observem, podria tenir entre cinc i vuit anys, i tot i aix0, és exactament igual

d’alt que la dona.

Un cop detectada aquesta “anomalia”, cal recorrer a altres peces per a veure si
és una quiestié canonica o bé puntual. Per a fer-ho, utilitzarem un altre grup
escultoric que conté el mateix personatge i que esta ubicat actualment al Me-
tropolitan Museum of Art de Nova York (MMA 52.19). Hi apareix Nikare amb
la seva esposa i, en aquest cas, una de les seves filles. La posicio dels perso-
natges €s molt similar a la que hem vist abans: Nikare és al mig assegut en
una cadira tron, a I’esquerra hi ha la dona agenollada i a la dreta la filla. Tot
i la similitud entre tots dos grups hi ha una diferéncia important respecte a
I'anterior. En aquest cas les proporcions entre els personatges son totalment

desmesurades. El propietari, tot i estar assegut, té una mida gegantina respecte
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a les dues acompanyants. A més, la nena sembla tenir una al¢ada superior a
la mare. Cal tenir en compte, pero, que la filla esta dreta i la mare, en canvi,
esta agenollada.

Aixi doncs, vistos aquests exemples, sembla que hi ha una intencionalitat clara
per a representar ’home a una al¢ada superior a la dona i els nens. Un cas
flagrant el trobem en el grup escultoric de Seneb, actualment localitzat en el
Museu del Caire (JE 51280). En aquest cas, Seneb, I’home, és un nan i, per tant,
més baix que la seva esposa. En analitzar aquest grup escultoric s’observa ra-
pidament que aquesta diferéncia d’alcada queda totalment reduida. Seguint la
mateixa metodologia, observarem primer els caps de tots dos personatges. De
nou, el cap masculi supera per molt poc el d’ella. A més, si mirem les figures de
tors cap avall, les diferencies son evidents. Els dos personatges comparteixen
el mateix seient perd amb una diferéncia clara, els peus d’ella toquen a terra
mentre que ell esta assegut amb les cames encreuades. Es evident que aquesta
posici6 deixa un buit en el lloc on haurien d’anar les cames. L'autor, molt ha-
bilment, omple aquest espai representant dos dels fills de la parella, un nen i
una nena, cosa que fa que tinguem la sensaci6 que son les cames d’ell. Trobem
una intencionalitat clara d’amagar 1’alcada real de Seneb, fent un joc forcat en

la composicié del grup escultoric.

L'“art” egipci presenta una composicié de les imatges ben diferent de les dels
canons de la historia de I’art a I'Europa moderna. Una d’aquestes diferéncies
rau en la perspectiva. Per exemple, per a donar profunditat es representa un
objecte a sobre d'un altre. Pero la que aqui interessa és ’lanomenada perspec-
tiva jerarquica, que vol dir que els personatges de més importancia o rang es
representen a una escala més gran que els de menys rang. D’aquesta manera,
les divinitats es representen més grans que els reis, els reis més grans que els
personatges de 1’elit, i aquests més grans que la resta d’habitants de la ribera
nilotica. Per la llei de la perspectiva jerarquica, els grups escultorics analitzats
ens estan indicant que I’home era concebut com un individu de rang superior
a la dona i els nens. Quant a les proporcions, ens trobem en tres situacions
diferents. En el cas del primer grup escultoric de Nikare, el nen esta representat
a la mateixa alcada que la mare. En el segon, en que apareix la filla, aquesta
sembla més alta que la mare pero en realitat no és aixi, ja que la mare esta
asseguda. Finalment, en el cas del grup escultoric de Seneb, el nen i la nena es

representen a la mateixa al¢ada, molt inferior a la de la mare.
1.1.1. Les textures

Un altre aspecte interessant que cal analitzar en el grup escultoric de Nikare
és el color de la pell dels personatges. La figura principal, masculina, té la pell
pintada de color marrd, igual que el nen. En canvi, la dona té la pell d'un to
groguenc. Si s’observa de nou la resta de grups escultorics estudiats, aquest fet
es repeteix. En el cas de Seneb apareixen dos nens de sexes diferents —nen i
nena- ell de color marrondsi ella de color clar. Un cas excepcional el trobem en

el grup MMA 52.19. L’home i la dona estan policromats amb els colors que els
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pertocaria, ell marré i ella groguenca. La nena, en canvi, esta pintada de color
marr, un color masculi. Es dificil saber a qué pot respondre aquesta canvi, ja
que no és usual trobar nenes pintades de marré. Potser és perque no es tracta
ben bé d'una nena petita, com en la resta d’imatges, siné d'una prepuber, ja
que esta representada amb uns pits incipients i la zona puibica amb pel.

Un cop més ens trobem davant d'una “anomalia”, ja que és obvi que la pell
tant d’homes com de dones era del mateix color. Aixi doncs, de nou som da-
vant d’'un canon establert: la pell dels homes és fosca mentre que la de les
dones és clara. Efectivament, cal buscar una lectura cultural en aquest fet.
Es evident que el Sol tenia una preséncia important a I’antic Egipte. A partir
d’aquesta premissa, per tant, es pot deduir que I’home ideal era aquell a qui 1i
tocava el sol i que la dona ideal era aquella a qui no li tocava. Es a dir, 'espai de
I’home era I'exterior, el pablic, mentre que el de la dona era l'interior, el privat
o domestic. Aquesta hipotesi es fonamenta en analitzar els titols dels carrecs
d’homes i dones, dels quals un dels més importants era el d’escriba. Només
I’home tenia accés a I'escriptura, és a dir, a la culturitzacio i, per tant, a I’accés
al coneixement, a I’administracié i als cercles aulics. Els titols masculins estan
lligats a I'administracid, al sacerdoci i al rei; mentre que els femenins, per regla
general, estan lligats als titols del marit i en alguns casos a la religi6, pero el

titol més predominant és el de =57 “senyora de la casa” (nbt pr [nebet per]).

Els textos també donen fe d’aquesta divisié d’espais. En trobem diversos exem-
ples en els anomenats Ensenyaments, que sén documents literaris en que un
tutor allicona un alumne sobre la dimensié social i eética de la “vida ideal”.
D’aquesta manera, aquests textos es converteixen en una font directa indis-
pensable per a conéixer com era i que s’esperava de la vida d'un egipci exem-
plar.

En els textos se’ns ubica la dona de classe alta en I'ambit domestic. Aixi, per
exemple, en els Ensenyaments de Hordjedef se’ns diu els seglient:

“Si estas acomodat, estableix una llar; pren per a tu una dona com a senyora de la casa,
i un fill mascle sera parit per a tu”.

Traduccié de 'autor a partir de 1'edicié de Helck (1984, pag. 4-35).

De manera molt similar als Ensenyaments de Ptahhotep s’adverteix I'alumne que

ha de trobar una esposa i mantenir-la. En aquest cas diu el segiient:

“Si estas acomodat, funda una llar. Estima la teva dona com li correspon. Omple-li
I'estdbmac i vesteix-li les espatlles; I’oli d’ungir és el producte de conservacio del seu cos.
Alegra-li el cor mentre visquis, ja que ella és un camp fertil per al seu senyor. No discu-
teixis amb ella davant d’un tribunal, ni alimentis la forca de la seva colera si el seu ull
mira com un vent tempestués. Aixi podras mantenir-la durant molt temps a casa teva”.

Traducci6 de l'autor a partir de 1'edici6 de Zaba (1956, pag. 41-42).

Aixi doncs, a partir del color de la pell i les fonts textuals podem deduir que
I'espai de I'home dins de la societat egipcia era el pablic, mentre que el de la
dona era I’ambit domestic. Tot i aix0, cal fer una reflexié important respecte

Observacioé

En aquests textos tant el mes-
tre com I'alumne sén homes,
per tant, la informaci6 que ob-
tindrem és el modus conductu-
al ideal dels homes, i la dona
en quedaria exclosa. No hi ha
textos en que se’ns informi de
com s’havia de comportar una
dona, aquesta informacié no-
més la podem extreure de ma-
nera indirecta a partir dels es-
crits adrecats als homes.
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a aquesta idea. Els objectes que estem estudiant son objectes de l’elit, és a
dir, els ideals que reflecteixen sén de personatges d’alt rang. Aixi, cal tenir en
compte que aquest ideal no hauria de ser el mateix per a les persones d’estrat
social inferior. De fet, en les escenes anomenades de vida quotidiana, en que
es representen basicament feines de camp, elaboracié de productes, etc., hi
participen tant homes com dones. Per tant, hem d’entendre que les dones de
les classes socials més baixes, que eren la majoria de la poblacio, treballaven
també fora de la casa de la mateixa manera que ho feien els homes.

1.1.2. Els objectes i els gestos

Un altre aspecte interessant per a analitzar en el grup escultoric de Nikare és
la posicié adoptada per cadascun dels personatges representats i els objectes
que hi puguin estar associats. Com ja hem vist anteriorment, el protagonis-
ta del grup és 'home, de fet és per a ell per a qui es fa 1'escultura. Per aixo
se’l representa en el centre de la imatge flanquejat per les altres dues figures.
A més, el trobem assegut en una cadira o un tron, simbol de poder, amb els
peus més avancats que la resta. Les dues mans reposen a sobre de les cuixes,
I'esquerra, plana, recolzada sobre el faldelli, i la dreta tancada (no es percep si
hi guarda alguna cosa). Si analitzem les figures masculines representades en els
altres grups escultorics, de nou es repeteix el mateix “comportament”. En el
cas del grup MMA 52.19, trobem exactament la mateixa posicio, ell esta asse-
gut en una postura hieratica sobre una cadira tron, amb la ma esquerra oberta
sobre el faldelli i la ma dreta tancada. En aquest cas, tot i que esta malmes, hi
amaga un rotllo o cartutx. De fet, és usual que en les representacions esculto-
riques ’home porti un objecte en una ma, relacionat sempre amb el poder. Per
exemple, en les escultures de fusta és comu que l'individu vagi amb un basto,
signe d’autoritat. El grup escultoric de Seneb sembla diferir en aquest aspecte,
ja que el personatge té les dues mans al pit i no sembla guardar-hi res.

La representacio de la dona és lleugerament diferent. Esta relegada a 1’esquerra
del grup, en una posici6 secundaria. El bra¢ esquerre el té simplement caigut al
costat del tors, mentre que el dret s’intueix que passa per darrere de 'esquena
de I’home, ja que sobre l'espatlla dreta d’ell apareix la ma d’ella com a mostra
d’afectivitat. Finalment, les dues cames les té completament juntes amb només
una lleugera anticipaci6 del peu esquerre sobre el dret, gairebé imperceptible.
En el cas del grup escultoric MMA 52.19, trobem la dona confinada a la banda
esquerra del grup. En aquest cas, esta totalment agenollada, en una posicio
d’'immobilitat, al costat de la cama esquerra de 'esp0s, la qual abraca amb un
gest d’afeccid. En el cas del grup escultoric de Seneb, la dona no solament té
un dels bracos que rodeja l'espatlla de I’home, sin6 que amb l’esquerre també
I’acarona amb un gest atent. Aixi doncs, la representacié tant dels homes com
de les dones és de nou canonica. A I'home se’l representa en una posicié de
poder i d’activitat mentre que a la dona se la presenta estatica i supeditada

a I’home.



CC-BY-NC-ND e PID_00207367 14

El conjunt familiar de Nikare

Finalment, trobem la figura del nen. Aquest, com la dona, esta representat en
una posicié secundaria en el conjunt del grup, a la banda oposada. Es troba dret
al costat de la figura masculina amb els peus junts. Els bracos els té en posicions
diferents: mentre que amb l’esquerre sembla abracar el pare, el dret li passa per
davant del pit per a posar-se un dit a la boca. En el cas del grup escultoric MMA
52.19, l'infant, en aquest cas la filla del propietari del grup, la trobem dreta
amb els peus junts a un dels costats del personatge principal. Pel que fa als
bragos, ’esquerre abracga la cama del pare mentre que el dret se’l posa sobre un
pit. En el grup escultoric del nan Seneb trobem la representaci6 de dos dels seus
fills, en aquest cas nen i nena. Aquests els trobem relegats on s’haurien d"ubicar
les cames de Seneb, supeditats a la figura paterna. Tots dos estan col-locats en
la mateixa posici6, drets en una posicié6 molt hieratica, amb els peus junts,
el bra¢ esquerre estirat al costat del cos i el dret, de nou, sobre el pit i amb
un dit a la boca. Aixi doncs, la posicidé en que es representen els infants és
molt semblant a la que trobavem en el cas de la dona: una postura hieratica
i immobil, inferior a la figura masculina principal i amb un gest d’estima o

afectivitat vers la figura paterna.

1.2. Les figures

Un cop feta I’analisi en conjunt del grup escultoric, cal analitzar cadascun dels

personatges individualment.

Comencarem per ’home, personatge a qui esta dedicada l’escultura i a qui se’l
representa en una posicio hieratica i predominant. Porta el cap cobert amb la
perruca tipica a l'estil del Regne Antic, periode al qual pertany el grup escul-
toric i que l'identifica com un personatge de l'alta societat. Té el cos comple-
tament nu excepte per un faldelli curt fins als genolls. Les faccions de la cara
son d'una edat indeterminada, més caracteristiques d'una persona de mitjana
edat. El tors és atletic i musculat. En els altres grups escultorics estudiats tro-
bem exactament la mateixa icona d’home: ornat amb un perruca, cosa que
indica que és un personatge de l'elit, i un cos atlétic i musculat.

Cal tenir present que aquesta icona d’home musculat és una imatge canonit-
zada. Com ja s’ha comentat en diverses ocasions, ens trobem davant de per-
sonatges de l'elit i, per tant, vinculats a 'administraci6. La seva feina estava
supeditada a l'interior dels edificis i com a molt podien fer tasques de revisio a
I'exterior. Els seus cossos no estaven sotmesos a un esforg fisic, per aixo és difi-
cil pensar que poguessin tenir aquests cossos musculats. Cal tenir present que
no és usual que els propietaris de les tombes es representin com a ancians. S6n
molt poques les imatges en que se’ls representa aixi i, quan es fa, acostumen
a apareixer calbs, amb panxa i amb un basté6. En canvi, quan es representa un
personatge vell dels estrats socials més baixos, la visié és molt diferent. A ells
se’ls mostra demacrats, socialment inservibles i fins i tot se’ls falta al respecte.
Per tant, tenim una visi6 diferent del personatge ancia de classe alta vers al de
classe baixa. El primer representa saviesa, poder i benestar, mentre que el se-

gon se’l considera un ésser inttil socialment. De fet, la vellesa, en general, era
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vista com una cosa abominable pels antic egipcis: representava la decadencia
del cos i de la ment. Aixo0 es reflecteix perfectament en els textos. Per exemple
en els Ensenyaments de Ptahhotep se'ns diu el segiient:

“Oh sobira, el meu senyor! La vellesa ha esdevingut, la vellesa ha arribat, la impotencia
ha arribat, la debilitat es manifesta de nou. Aquell que passa la nit entregat a ella es
retroba amb la infancia cada dia. La vista ha disminuit, 1’oida es troba paralitzada. La
forca va desapareixent per a aquell a qui les facultats se li estan entumint. La boca es
troba silenciosa, ella ja no pot parlar. La ment s’ha detingut, ella ja no pot recordar l'ahir.
Els ossos s’han posat a fer mal continuament, el bé s’ha transformat en mal. La gana ha
marxat. El que fa I’edat amb la gent és dolent en tots els aspectes. El nas esta tapat, ell no
pot respirar. Que s’ordeni a aquest servidor fer un basté per a la vellesa”.

Traduccié de l'autor a partir de I'edici6 de Zaba (1956, pag. 15-17).

D’'una manera similar, en el Conte de Sinuhe, el protagonista descriu de la ma-
nera pejorativa segiient la seva edat avancada:

“Oh!, que el meu cos rejoveneixi, perque ella, la vellesa, ha caigut sobre mi. La debilitat
m’ha arribat rapidament, els meus ulls sén débils, els meus bragos fluixos, i les meves
cames han cessat de servir al meu cor cansat”.

Traduccié de l'autor a partir de I'edici6é de Koch (1990, pag. 57).

De fet, per als egipcis la vellesa era com una malaltia més. En els anomenats
papirs medics, per exemple, trobem un remei anomenat “Remei per a transfor-
mar un home vell en un home jove” (Bardinet, 1995, pag. 521-522) o fins
i tot remeis contra simptomes clars d’envelliment com pot ser l'alopécia, la
canicie, les arrugues facials, la impoténcia sexual dels homes i la menopausa
de les dones. Aixi doncs, a 'home se’l representa en plenes facultats fisiques i
de mitjana edat. No importava que en el moment de la mort fos una persona
gran, se’l representava en el moment fisic i mental d’esplendor per a gaudir de
I'eterna joventut en el més enlla. Tot i aix0, també trobem personatges mas-
culins de l'elit representats amb una edat avancada, pero en aquest cas com a

simbol de saviesa i de benestar social.

La dona també la trobem ornada amb una perruca al cap identificant-la com
un personatge de l'elit. Porta un vestit en forma de tub cenyit al cos fins una
mica més amunt dels turmells, cosa que permet entreveure un cos completa-
ment estilitzat. Les dones dels dos altres exemples analitzats porten la mateixa
indumentaria: el cap cobert per una perruca i un vestit cenyit que fa ressal-
tar els pits, la cintura i la regié pubica. En tots els casos analitzats trobem la
mateixa intencionalitat, la de mostrar el cos de la dona, tot i que no esta des-
pullat. El tipus de vestit escollit ens permet descobrir el cos de la dona ideal:
pits ferms, cintura estreta i malucs amples. A més, hi ha una intencionalitat
clara de marcar el pubis. Tot aix0 ens fa pensar en una representacié que evoca
la fertilitat, ja que recorda els trets caracteristics de les venus paleolitiques i
neolitiques. De fet, dins de 'art no oficial egipci es troben unes figures que
repeteixen aquests trets, les anomenades estatuetes de la fertilitat. En aquest cas
estan sempre despullades, excepte en algun cas que van ornades només amb
el que sembla un cintur, i se les representa amb pits voluptuosos, la cintura
estreta i el maluc ample, pero sobretot amb la zona pibica molt ben marcada.
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Aquestes figures es troben en diferents contextos, tant funeraris com culturals,
pero sempre relacionades amb la deessa Hathor, vinculada a la sexualitatia la
fertilitat. Aixi doncs, totes dues figures busquen la mateixa finalitat, la fertili-
tat. L'anica diferéncia entre elles és que les dones de les escultures van vestides,
tot i que un joc de transparéncies ens permet intuir-hi el cos, i les figures de
fertilitat sempre es presenten despullades.

Els textos ens descriuen aquesta imatge del cos de la dona ideal. En un poe-
ma del Regne Nou un home descriu el cos de la seva estimada de la manera
segient:

“L’nica, la germana sense igual,

La més bella de totes!

Ella sembla una estrella,

Que en néixer el nou any apareix,

Amb nitida blancor, amb refulgent pell;

Uns ulls graciosos amb els quals mirar,

Uns llavis dol¢os amb els quals parlar;

Mai pronuncia una paraula de més,

El seu coll és llarg, els seus pits resplendeixen,
Els seus cabells s6n de lapislatzuli

Els seus bracos brillen més que 1'or

Els seus dits sén flors de lotus;

Les seves natges son generoses i la seva cintura estreta.
Les seves cuixes a la resta no desmereixen [...]".

Traduccié de 'autor a partir de 1'edicié de Mathieu (1996, lam. 13).

Aixi doncs, se’ns presenta la dona com a insignia de la fertilitat i la fecunditat.
Com ja hem vist anteriorment, els Ensenyaments aconsellen als homes joves
buscar una dona perque els doni fills. De fet, tenir descendencia era una ne-
cessitat per a qualsevol egipci. Aquests es farien carrec dels pares quan fossin
grans. Per0 feien una cosa encara més important: un cop morissin eren els
encarregats de mantenir el seu culte funerari, cosa que els permetria viure en
el més enlla ad infinitum. Se’ns presenta el cos d'una dona jove, en ple periode
de fertilitat i fecunditat. Ens podriem fins i tot atrevir a pensar que es tracta
d'un ideal de dona que no ha parit mai, ja que no sembla tenir el cos malmes
pel part. De fet, en un dels contes del papir Westcar se'ns descriu el cos de la
dona ideal de la manera segiient:

“Feu que em siguin portats vint rems d’eben recobert d’or, amb els manecs de sandal
revestit d’electre, i feu que em siguin portades vint dones de cossos formosos, amb els pits
ferms, trenes i que no hagin estat obertes pel part. Que es faci que em siguin portades vint
xarxes i que es donin aquestes xarxes a les dones quan hagin dipositat els seus vestits”.

Blackman (1988, pag. 7).

També cal afegir que no és usual trobar la representaci6 de dones embarassades
en la iconografia oficial egipcia. Tret de la representacié d’algunes deesses com
Nut i Taueret, que en alguns casos se les representa encinta, només trobem tres
representacions de dones en estat: una a la tomba d’Ankhmakhor, a Sakkara,
i unes altres dues a les hierogamies de Hatsepsut i Amenhotep III a Deir el-

Bahari i Luxor, respectivament.
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Finalment, trobem el cas del nen, el personatge que difereix més dels altres. A
diferéncia de la resta, el trobem completament nu, sense cap peca de roba que
en cobreixi el cos. A més, porta el cap rapat i del costat dret penja una cua feta
amb els seus cabells. Amb el bra¢ esquerre sembla abracar el seu pare i el dret es
troba plegat sobre el piti amb un dels dits de la ma a la boca. No solament el fet
que el sexe estigui al descobert ens indica que es tracta d'un nen, siné també
el color de la pell, marr6, n’indica la masculinitat. En la resta d’'imatges que
estem analitzant tots aquests trets es repeteixen. Els infants estan representats
totalment despullats, amb els cabells rapats excepte per una cueta que penja
per un lateral i, finalment, tenen un dit ficat a la boca. Pel que fa al color,
tot i ser infants, el més normal és que se segueixin els mateixos canons que
hem vist per als adults, és a dir, els nens els trobem pintats de color marro,
mentre que les nenes, com en el cas del grup familiar de Seneb, estan pintades
de color groguenc. Tot i aix0, en un dels exemples estudiats hi ha una petita
divergeéncia en aquest aspecte. En el grup escultoric MMA 52.19, veiem que la
nena esta pintada de marré. Es dificil trobar una explicaci6 a aquest fet, perd
hi ha dos trets que la diferencien de la resta dels infants. Per un canto6, no té
cap dit a la boca, i per l'altre, el cos de la nena sembla més el d'una preptber
que no pas el d'una nena propiament dit, és a dir, amb uns pits incipients i

amb la zona pubica pintada de negre per a representar el pél.
1.2.1. La nuesa

Ara passarem a analitzar cadascuna d’aquestes caracteristiques per veure qui-
nes claus ens donen per a coneixer alguns aspectes de la cultura de l’antic
Egipte. Es important tenir en compte de nou que som davant d’iconografia
simbolica i que, per tant, el que es representa no ha de correspondre necessa-
riament a la realitat de la vida quotidiana.

Comencarem per la nuesa. Podem pensar que els nens i les nenes de l'antic
Egipte anaven completament nus i que, per tant, la seva representaci6é podria
respondre a la realitat social i cultural de I’época. Pero cal ser escéptics amb
aquesta idea. Primer de tot, hem de considerar la climatologia que imperava
a Egipte en aquell periode. Tot i que és durant el Regne Antic quan comenca
la desertitzacio total d’Egipte, les temperatures no devien ser gaire diferents
de les actuals. Amb aixo cal tenir present que els hiverns i les nits a les zones
desertiques poden arribar a ser molt freds i, per tant, és necessari 1’as de roba
per a abrigar-se. A més, durant el dia i a 1'estiu, la poténcia solar malmetria
la pell debil dels nens, per tant, és dificil pensar que anessin despullats com a
norma. Si recorrem a l’arqueologia, s’han trobat proves, ja des de I'época tini-
ta (ca. 2900-2593 aC), de vestits d’infants. Aquests mostren marques de frecs,
cosa que ens indica que van ser utilitzats, i aix0 seria un indici que ens faria
pensar que els nens a la vida quotidiana anaven vestits. Si fem un ampli repas
de la iconografia infantil durant tota la historia de 'antic Egipte, ens adonem
rapidament que no en tots els periodes se’ls representava despullats. Aixi, és
molt comu durant el Regne Antic pero no en el Regne Mitja, en que hi ha una

tendencia clara a representar-los vestits. Pel que fa al Regne Nou, sembla que
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es tornen a representar despullats. Aixo ens ha de fer pensar que és dificil, en
cas que es tractés d’'una imatge realista, que de cop els nens passessin d’anar
despullats a anar vestits, i que després de nou tornessin a anar despullats. Aixi
doncs, tot sembla indicar que la nuesa infantil en les representacions es trac-
ta d’'una convenci6 iconica amb un valor simbolic. A la iconografia egipcia
trobem altres personatges que usualment es representen nus. Un primer grup
son alguns col-lectius de treballadors com els ramaders, els terrissaires, els pes-
cadors o els constructors de vaixells. Totes aquestes feines estan relacionades
amb la calor i la bruticia, per la qual cosa es podria pensar que realment treba-
llaven totalment nus. Un cop més hem de pensar en la climatologia del pais,
que en molts moments és extrema, i per tant és dificil pensar que aquestes
feines es podien fer anant despullat. A més, tenir els genitals exposats seria
un focus d’'infeccions important. En alguns casos, els treballadors d’aquestes
mateixes feines els trobem representats vestits o parcialment vestits amb un
faldelli que deixa entreveure els genitals. D’aquesta manera, tot sembla indicar
que els treballadors anaven vestits a I’hora de fer les seves tasques. Un altre
dels col-lectius que usualment trobem despullats son els enemics. Per tant, la
nuesa sembla ser un indicador d’estatus social baix. De fet, en els textos auto-
biografics inscrits a les tombes, en que el difunt presenta la seva vida “ideal”

—que no “real”- és comu trobar l’afirmacio segiient:
“Jo vaig donar pa al famolenc, cervesa a l'assedegat i vestits al despullat”.

Aix0 ens indica que el que era socialment natural era anar vestit i, per aixo,
la nuesa situava en I'ambit marginal les persones que anaven desvestides. La
nuesa era indicatiu d’estatus social baix, pobresa, i fins i tot de pertinenca a
una comunitat no egipcia. En conseqiiéncia, se’ns estaria presentant els nens
com a personatges d’estatus social baix. Pero encara podem anar més enlla. A
les societats tradicionals, com 1’egipcia, els nens no passen a formar part de
la seva comunitat fins que han superat el ritual de pas de 'adolescéncia. Fins
aquest moment no sén considerats éssers socials. Es només a partir d’aquest
ritual quan se’ls considera part de la comunitat, i no solament aix0, sin6 que
és a partir d’aquest moment quan se’ls considera éssers sexuats, és a dir, homes
i dones. Un cop superat el ritual de la pubertat passen a ser considerats éssers
realment socials i sexuals, és a dir, adults, moment en que se’ls passaria a repre-
sentar vestits. Podem dir que no és que els nens fossin considerats d'un estatus

inferior als adults, sin6 que senzillament estaven mancats d’estatus social.
1.2.2. Els pentinats

Un altre dels trets diferencials i representatius dels nens és el pentinat, que
consisteix a portar el cap rapat o semirapat amb una cua de cabells que neix
més o menys a la part superior del cap i cau per un costat de la cara. Ens
hem de plantejar si aquesta cueta representava una realitat o bé si, de nou,
es tracta d'una convencié iconica. En aquest cas hem de recOrrer primer de
tot a 'antropologia fisica per a esbrinar-ho. A la tomba del rei Amenhotep II
(dinastia XVIII) es va localitzar la momia d’un nen d’onze anys, segurament
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un princep. La importancia d’aquesta resideix en el fet que el pentinat que
duia és exactament el que trobem en la iconografia dels infants, és a dir, el
cap rapat i una llarga cua lateral. El bon estat de conservacié de la momia fins
i tot va permetre intuir que el seu penis no estava circumcidat, per tant, que
encara no havia superat el ritual de pas de ’adolescéncia. Tot i que només és
un exemple, aquesta troballa ens pot fer pensar que realment la representaci6
de la cueta en els caps dels nens responia a la realitat. Per a assegurar aquesta
afirmaci6 recorrerem aquest cop a la comparaci6 etnografica. De totes mane-
res, en les societats africanes —recordem que la societat egipcia pertany al subs-
trat africa— la manera d’arreglar els cabells aporta una gran informaci6 sobre
I'individu, com I'étnia a la qual pertany, el génere, la fase del seu cicle vital o el
seu estatus social. A 1’Africa subsahariana és habitual afaitar el cap dels infants
excepte el lloc que ocupa la fontanel-la, la zona membranosa de la part supe-
rior del cap previa a 1'ossificacio total, que es deixa coberta de cabells (Sieber
i Herreman, 2000, pag. 16 i 18). A mesura que amb el temps van creixent els
cabells, es recullen en una cua, cosa que fa que en resulti una imatge similar
a la que trobem representada en la iconografia de 1'antic Egipte. Aquest és un
costum que encara perdura en diferents étnies africanes com els mambila de
Camerun (Sieber i Herreman, 2000, pag. 27) o els himba de Namibia (Sieber
i Herreman, 2000, pag. 86), entre d’altres. Aquests ho fan com a protecci6 de
I'infant, tant funcional com simbolica. Com és ben sabut, la fontanel-la és
una de les parts més febles dels nadons, per tant, cal que estigui protegida.
La seva preservacié no solament és de caracter practic per a amortir possibles
cops, sind que també es considera un lloc feble per on poden entrar els esperits
malignes per a instal-lar-se a l'interior del cos del nen. D’aquesta manera, la
cueta no solament es tracta d'un element simbolic exclusiu de la iconografia,
sin6 que podem suposar que en la vida quotidiana ornava els caps dels infants
com a element identificable de la seva condici6. No sabem si en aquest cas la
finalitat seria la mateixa que hem vist a 1’Africa, pero si fos aixi, segurament
va derivar en un tret cultural.

1.2.3. El gest

Finalment, I'altim tret caracteristic que trobem en la iconografia dels infants
egipcis és el gest de posar-se el dit a la boca. De bon principi, podem pensar
que es tracta d'un habit dels nens petits, és a dir, que seria simplement una
icona que representaria un gest habitual entre els infants. Efectivament, és
usual que els nens petits es posin un dit a la boca, pero és el polze, ja que encara
no tenen desenvolupada la mobilitat independent dels dits de la ma, i aquest
és I'inic que sobresurt de la resta. Si ens fixem en les imatges estudiades, en
tots els casos el dit que el nen té a la boca és I'index i no el polze, per tant,
ens trobem davant d’una icona amb una finalitat simbolica de la qual podem
extreure una informacio cultural. El dit index és el dit més expressiu de la ma,
i s'utilitza tant per a indicar o assenyalar, com per a fer émfasi en instruccions

imperatives o ordres. No obstant aix0, anteriorment hem vist que els infants
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eren considerats éssers mancats d’estatus. Aixi doncs, en posar-se el dit index
a la boca ens indicaria que aquest dit no era operatiu, mentre que al nen, per
la seva condici6 preadulta, li mancaria l'autoritat.

D’aquesta manera, la iconografia ens déna informacions interessants sobre
la concepcié que tenien els antics egipcis sobre els infants. Per un cantg, la
representacio de la nuesa els categoritzava com a éssers presocials, i per 'altre,
I'anul-laci6é del dit index els treia tota possibilitat de donar ordres. Tot aixo
canviaria en el moment del ritual de pas de I’adolescéncia, moment en que

passarien a ser adults, és a dir, éssers socials i sexuats.
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2. Conclusions

Aquest podria ser un exemple de la informacié que hem extret del conjunt Sexe i génere

familiar de Nikare. Es tracta d'una peca emmarcada cronologicament en la di- -
. . . . , Es important diferenciar en-

nastia V. Tot i haver-se trobat fora del seu context arqueologic més proper (una tre el concepte sexe i génere.

El primer es refereix al fet bio-

tomba), tant la seva tipologia com el fet d’haver-se trobat en una necropolis L P e "
Iogic i a les caracteristiques fi-

ens indica que el context era funerari. Es tracta de la representaci6 d'una triada siques del cos, mentre que el
1. .. . . segon es refereix als significats
familiar formada pel pare, personatge principal de la imatge, la seva dona i que cada societat atribueix a

aquesta diferenciacié, és a dir,
és cultural. Aixi doncs, els nens

una posicié de poder sobre els altres: representat més gran i assegut en una egipcis eren de sexe masculi o
femeni i de genere asexuat.

Vegeu Hernando Gonzalo
textos ens mostren una visié de I’'home hegemonic: viril, poderés, proveidor, (2007, pag. 167-174).

el seu fill. Per una banda, el primer, el destinatari de I'objecte, es mostra en

cadira tron portant simbols de poder a les mans. Tant la iconografia com els

intel-ligent, actiu, heterosexual, etc., cosa que ens indica que la societat egipcia
era una societat patriarcal. Per altra banda, se’ns presenta una dona submisa al
marit, emmarcada en I’ambit domestic i com a mare dels seus fills. Finalment,
tenim els nens, individus concebuts culturalment com a asexuats i com a és-
sers presocials. Aquest estatus el mantindrien fins al ritual de 1’adolescencia,
moment en que esdevindrien culturalment sexuats, home/dona, i en que pas-

sarien a formar part de la seva cultura, 1'egipcia.
2.1. Sobre el meétode d’analisi iconografica

Com hem vist en aquesta activitat, la mirada de ’historiador és molt impor-
tant a ’hora d’extreure informacié d’un objecte de l'antiguitat, per tant, és
important, primer de tot, plantejar-se quina informacié en volem obtenir. Evi-
dentment, I’analisi ideal d'un objecte seria fer-la des de totes les perspectives
possibles, perd com hem vist, les perspectives sobn construccions teodriques i, o
bé no les tenim totes a I’abast, o bé una pot amagar o invisibilitzar les altres. El
primer que cal investigar és el context en queé es va trobar 1’objecte, i per a aix0
hem de recorrer a 'arqueologia. Aquesta informacié ens aportara dues dades
basiques per a qualsevol estudi historic: la cronologia i la ubicaci6 espacial.
Aquesta tltima és basica, ja que un mateix objecte, segons el context, pot tenir
un significat diferent. Es important en aquest punt fer lectures de fonts secun-
daries tant del periode que treballarem com del tipus de context de I'objecte.
Un cop fet aix0, ja estem preparats per a fer-ne una analisi en profunditat.

Evidentment, segons l'objecte haurem d’emprar una metodologia o una altra,
i en aquest cas, ens trobem davant d'una obra que podem analitzar des de la
cultura visual. Primer de tot, el que hem fet és una analisi de conjunt, inten-
tant identificar cadascun dels personatges i objectes que hi apareixen (en el
cas estudiat només hi tenim representades figures humanes). En alguns casos
hi podem trobar inscripcions que ens ajudaran a fer aquesta feina. Un cop
identificats els diferents individus cal veure quina relacié hi ha entre ells: qui

és el personatge principal, quins els secundaris, quines relacions mantenen
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els uns amb els altres, si hi ha algun tipus de relaci6 de poder d'un sobre els
altres, etc. Un cop fet aix0, es passara a comparar amb altres imatges similars,
és a dir, amb la mateixa cronologia i el mateix context arqueologic. Comparar
unes peces amb les altres ens permetra veure quines similituds tenen, és a dir,
quins elements es repeteixen. Un cop identificats, cal analitzar-los un per un
per a veure si s’ajusten a una representacio realista o bé si sobn “anomalies”
que esdevenen canoniques. El joc entre totes dues formes de representacio
ens aporten molta informacié. Per un canto, les representacions realistes ens
poden donar informaci6 de la vida quotidiana de la cultura objecte d’estudi.
Per l'altre, tant les descripcions canoniques com les “anomalies” ens aporten
una informaci6 encriptada culturalment. Detectar ’anomalia i contraposar-la
al canon ens pot donar les claus culturals per a la seva interpretacié. En aquest
cas cal recorrer a altres fonts primaries, basicament textuals, per a desencriptar
les diferents anomalies que hem identificat. En molts casos és imprescindible
recOrrer a la comparacié etnografica, ja que ens pot aportar informacié no
registrada en les fonts textuals que ens pot servir d’inspiracié per a desxifrar
I’enigma. En aquest cas, sempre és millor recOrrer a cultures que comparteixin
el mateix substrat cultural que la societat estudiada. Un cop fet aix0, ja estem

preparats per a ordenar i exposar la nostra investigacio.
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