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Introduccio

Quan es pensa en espais de la cultura, les primeres imatges que vénen al cap
sOn els espais creats expressament per a gaudir de l'art i la cultura, és a dir,
les biblioteques, els museus, els grans auditoris, els teatres, els festivals, els
cinemes, etc.: el que podriem anomenar els espais tradicionals. Tanmateix,
poques vegades es pensa en un hospital, un centre comercial, un restaurant,
la casa del vei, el carrer, el camp o un espai virtual a Internet. Probablement, el
motiu sigui que aquests s6n espais que s’han anat incorporant en les darreres
décades, alguns tot just fa uns anys. Tot i que espais com la llar ja eren habituals
en el segle xviil, sembla que ara hi ha un retorn al gaudi del petit format i de
la proximitat. Es a dir, encara sén relativament recents per a molta gent, fins
i tot per als especialistes i gestors de la cultura, que tot just comencen ara a
pensar-los com a nous camps de feina.

Aquesta assignatura que es presenta pretén fer un recorregut pels diferents
espais culturals, des d’aquells que podem anomenar tradicionals o historics,
als recents espais que ofereix el ciberespai.

El primer modul tractara del concepte d’equipament cultural, i s’hi fa una
reflexi6 per tal d’entendre 1’equipament com a un servei d’interes general per
a la ciutadania. Coneixerem les caracteristiques especifiques dels anomenats
equipaments culturals tradicionals i situarem la gesti6é cultural en el marc de

la seva organitzaci6 interna.

En el segon modul es revisaran els espais patrimonials o de memoria. Ente-
nem per aquests no nomeés els museus, els parcs arqueologics o els centres
d’interpretacio, siné també els espais historics, aquells on va succeir alguna
cosa en el passat que ara es recorda, un espai efimer pero impregnat de memo-
ria. També reflexionarem sobre els espais inventats o imaginaris on passa una
novel-la i que esdevenen paisatges d'un imaginari col-lectiu, en alguns casos,

com veurem, cita obligada d’itineraris turistics.

El tercer modul estara dedicat als espais de representacio; és a dir, aquells que
acullen les diverses expressions de les arts en viu i que poden ser per exemple
un teatre, una carpa de circ o un festival. Es tracta d’espais on les arts en viu
son les protagonistes, tot i que, com ja se sap, la linia divisOria entre un art i
els altres és cada cop més feble, ja que es tendeix cada vegada més a la fusi6 de
les arts i de les expressions artistiques. El quart modul ens mostrara un mapa
dels punts de trobada entre professionals i d’aquests amb el public.

El cinqué i darrer modul el dedicarem als nous espais del segle xX1. Aquells
que a poc a poc es van convertint en protagonistes de l'activitat cultural i

artistica, com son els espais educatius i comunitaris, les cases particulars, els
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espais urbans i rurals, per a acabar amb els espais virtuals. Es evident que al-
guns d’aquests no s6n nous, com penjar obres d’art o fer petits concerts al
sal6 de casa, que ja era habitual en segles passats, pero sembla que hi hagi un
ressorgiment del desig de recuperar la proximitat que té fer-ho a la llar, prop
de lartista, amb un contacte més directe i potser més huma. Es possible que
la crisi en la qual estem immersos en els darrers anys hagi propiciat les condi-
cions —tant per als artistes com per al ptablic- perqué aix0 succeeixi.

Acabarem reflexionant sobre la revolucié que ha suposat en les nostres vides,
en I'ambit social i sobretot com a consumidors culturals, I'aparicié d’Internet
i tot el ventall de possibilitats que ens ofereix el ciberespai. Crear la nostra
propia galeria d’art, visitar un museu com el del Louvre sense moure’ns de casa
i contemplar les obres més a prop que si estiguéssim davant de les mateixes
o gaudir d'una Opera en un cinema de la nostra ciutat eren situacions que, fa

uns pocs anys, no podiem ni tan sols imaginar.

Tot aquest recorregut ens fa pensar una vegada més en la constant evolucio
en que esta immersa la cultura, en com aquesta i les arts canvien i s’adapten
en funci6é d’allo que es produeix en un ambit social i com cada vegada més

podem crear, pensar i imaginar nous espais on les arts puguin tenir cabuda.

Paral-lelament, hem de constatar que 1’accés a les mateixes no és ja com ha
estat durant molts de segles, una cosa reservada només a les elits del moment,
sin6 que aporten una possibilitat de democratitzacio real. I sobretot, cosa que
no passava fins ara i que les tecnologies de la informaci6 i la comunicacio ofe-
reixen, es facilita que siguem no només espectadors de ’obra, és a dir, passius,
sin6 creadors de la mateixa, actius. Aixo és realment una reflexié important
que cal fer, ja que suposa un canvi substancial en la manera en qué consumim
i consumirem la cultura i les arts a partir d’ara.

En aquest sentit, els gestors culturals hauran de fer també una revisi6é impor-
tant sobre el rol que juguen i jugaran en aquest nou context. Caldra prepa-
rar-se i coneixer de primera ma tot el que aquestes tecnologies i aplicacions
que van sorgint ofereixen, i caldra també incorporar-les i usar-les per a treure’n

el maxim profit i crear, potser, nous escenaris i espais.
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