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Introduccion

Como hemos podido comprobar en anteriores capitulos, las relaciones entre arte, ciencia
y tecnologia poseen una larga historia y tradicion que se ha venido intensificando en las
ultimas décadas. Tal como nos explica Alsina (2008), las practicas artisticas se han
gestado y desarrollado en diferentes contextos, y han sido objeto de atencion en
diferentes momentos por distintos sectores y objetivos, entre ellos el desarrollo
cientifico o tecnoldgico. Sin embargo, también se han ido integrando en las
instituciones artisticas paulatinamente: museos de arte contempordneo, festivales
artisticos, publicaciones y congresos, siendo posiblemente los programas y titulaciones
en la universidad los que han fijado en ultima instancia este &mbito como parte de las
ensefanzas, por ejemplo, de los estudiantes de Bellas Artes. Este hecho nos permitiria
pensar en cierta manera en un momento de legitimacidon e institucionalizacion de las
practicas artisticas basadas en los medios digitales.

En el capitulo anterior Pages ha abordado en profundidad la institucionalizacion del
net.art a través de las instituciones artisticas y sus agentes legitimadores; éste seria un
caso especifico que intentaremos ampliar en el presente capitulo a partir de los discursos
académicos y culturales sobre éstas y otras practicas de los nuevos medios. Con el
objeto de ahondar en el proceso de institucionalizacion, disefiamos una investigacion
empirica que permitiese visualizar las tendencias discursivas y ambitos de actividad de
las practicas relacionadas con las intersecciones entre arte, ciencia y tecnologia. La
metodologia consisti6 en la implementacién de tres bases® de datos que recogen la
actividad de los ultimos afios en relacion a: 1) los congresos (y festivales asociados)
realizados a nivel internacional 2) las publicaciones académicas y divulgativas
centradas en este ambito interdisciplinar 3) los programas académicos.

No incluimos en nuestro estudio las instituciones museisticas dado que en la mayoria de
ellas existen ya programas y colecciones que integran dichas practicas (Paul, 2003:7),
de manera que entendemos que es un ambito en el que la legitimacién ya es un hecho,
como nos ha recordado Pages (2006). Por otra parte, cabe sefalar que el objetivo
principal de este estudio es el de determinar si a través de estos procesos de legitimacion
en el ambito académico lo que se estd definiendo es una area de conocimiento con
suficiente entidad (entendiendo que se trata de una hibridacidén) para que se contemple
su interés desde un punto de vista epistemoldgico. Por tanto, el contenido de este
capitulo es el resultado de un primer analisis basado en la comparacion de los datos

: Investigacion realizada en el marco del proyecto de investigacion financiado por el MICINN
Referencia: HUM2006-02317 y publicada originalmente en el libro “Exploraciones creativas. Practicas
artisticas y culturales de los nuevos medios” por la Editorial UOC en 2010 como parte de los resultados
de dicho proyecto.

’ La mayor parte del proceso de recopilacion de datos ha sido llevado a cabo por Montse Juvé,
colaboradora del proyecto citado, sin cuya aportacion hubiese sido imposible el trabajo realizado.
También ha colaborado en este analisis Ruth Pagés, cuya tesis doctoral esta vinculada al mismo proyecto.



incluidos en las bases de datos de congresos y publicaciones, con el fin de dar respuesta
a algunas preguntas iniciales:

- (Existe una relacion entre la actividad en los congresos, las publicaciones y los
programas académicos?

- Desde un punto de vista temporal, ;podemos establecer la existencia de periodos
de actividad mas intensa?

- ¢Existen paises y regiones donde esta institucionalizacion se ha producido de un
modo mas intenso que en otros?

- (Qué definiciones y etiquetas sobre estas practicas predominan?

Descripcion del corpus de estudio

Para decidir cada una de las entradas en las dos bases de datos que analizaremos a
continuacion elegimos un mismo marco conceptual o de contenidos: congresos y
publicaciones que abordan el estudio de las practicas artisticas relacionadas con las
tecnologias de la comunicacion y el desarrollo cientifico-técnico. EI marco temporal de
referencia donde hemos registrado la actividad en ambos casos es desde 1995 a 2008.
Esta acotacion temporal obedece a dos motivos principalmente: el primero es el hecho de
que entre los afos 1994 y 1995 se recogen los primeros manifiestos y actividad en el
ambito del net.art o el arte realizado por y para Internet. Tomando como referencia esta
practica especifica, podemos suponer que existe una proliferacion de actividad a partir
de dicho afio (aunque somos conscientes de que hay una actividad anterior que
posiblemente se haya escapado a nuestro estudio). El segundo motivo tiene que ver con
el propio desarrollo de Internet, concretamente de la WWW, de manera que la
normalizacion de protocolos y extension de Internet a partir de dicho afio nos permite
pensar que tanto los congresos como las publicaciones utilizan ya este medio para
comunicar y divulgar su actividad en el d&mbito académico’. Esto es particularmente
ajustado en el caso de los congresos, mientras que en el caso de las publicaciones
tenemos registros de revistas que o bien se crearon en Internet, o bien se trasladaron a
Internet desde su formato de origen en papel. Debido a este motivo, el periodo temporal
establecido se ve ligeramente ampliado (hacia atras) respecto a la base de datos de
congresos, dada la constancia de publicaciones que se originaron mucho tiempo atrds en
papel. Aunque hallamos bastantes entradas referidas al afio 2009, no las consideraremos
en el andlisis debido a que el periodo de investigacion termind en septiembre de 2009, y
seguramente no darian buena cuenta de toda la actividad de dicho afio.

El rango de busqueda se ha basado en las palabras clave que podian definir dichas
publicaciones y congresos: arte, ciencia, tecnologia, digital, y (new) media,
principalmente, siendo ampliada posteriormente a cultura, creatividad, etc. Para
garantizar el alcance internacional de todos los registros las busquedas se han realizado
en diferentes idiomas: espafiol, inglés, aleman y francés. En este sentido, es necesario
sefialar que el propio sistema de busquedas mas nuestro conocimiento previo de algunos
de los eventos mas populares, han favorecido la aparicion de un nimero mas elevado de
entradas en espanol y en inglés. También somos conscientes de la limitacién que supone
no dominar idiomas que utilizan un alfabeto diferente al latino como son las lenguas

3 5 L . .
Durante los afios 90 las universidades de todo el mundo comenzaron a tener presencia en Internet, siendo
uno de los sectores pioneros en este nuevo medio.



eslavas y en general las asiaticas. Estas limitaciones idiomaticas posiblemente han
producido un sesgo en la representacion internacional de dichas practicas.

Finalmente, durante nuestro periodo de investigacion, que ha durado unos 15 meses
aproximadamente, hemos podido registrar en total en la base de datos de publicaciones
202 entradas, y en la de congresos 248 entradas -ademés de 101 programas que
comentaremos en las conclusiones-. En dichas bases de datos se recogen los siguientes
parametros: afio, pais, ciudad, palabras clave y temas de las revistas y congresos,
instituciones responsables, personas responsables (o ponentes en caso de los congresos),
descripcion... En los siguientes apartados presentamos el analisis de dichos parametros,
focalizados en tres lineas: andlisis temporal, analisis geografico y analisis
terminolégico.

Analisis temporal

El analisis temporal de las entradas de congresos y publicaciones nos permitira
determinar si existe una evolucion cronologica, si se detectan algunos afios donde hay
mas actividad o menos, asi como la correlacion entre ambas bases de datos. En el caso
de los congresos hemos fijado el afio de realizacién de los mismos y en el caso de las
publicaciones hemos fijado el afio de creacion de revistas.

Fig. 1. Numero de congresos celebrados por afio

A partir de una primera visualizacion podemos detectar que los afios con mas actividad
de congresos son 2007 y 2008, aunque también destaca el afio 2005. En primer lugar,
merece la pena resaltar algunos congresos que se han mantenido con una periodicidad
anual a lo largo de todo el periodo estudiado (13 afios). En esta situacion sobresalen
algunos congresos asociados a festivales, como Ars Electronica en Linz (Austria), Art
Futura en Barcelona (Espafa), Transmediale en Berlin (Alemania), EMAF-European
Media Art Festival en Osnabruck, (Alemania), ISEA (que varia en distintos lugares cada
afio) y Maap (Multimedia Art Asia Pacific), que se realiza desde 1998 hasta la fecha.
También poseen una larga trayectoria ininterrumpida los congresos promovidos por
asociaciones académicas de varias areas como son: historia del arte, informatica o
psicologia: Chart Computers and Art History, promovido por dicha asociacion,
Creativity and Congnition, Doors of Perception, o Siggraph.



De un modo general se puede observar una tendencia ascendente que constaria de
distintos periodos. Si analizamos por franjas se identifica una baja actividad hasta 1995,
donde comienzan a crecer mas o menos de modo constante hasta 2002, donde se
produce un nuevo incremento hasta 2005. Finalmente, habria un periodo de elevada
actividad desde 2005 a 2009. En términos de porcentajes, la franja que acumularia el
mayor numero de congresos es de 1996 a 2002, con un 20,5% y de 2002 a 2005, con un
19,7 %. Si nos centramos en estos ultimos periodos y tenemos en cuenta como
indicador aquellos congresos con mas de 3 ediciones hasta la actualidad (tanto si son
bianuales como anuales) cabe sefialar algunos casos que podriamos considerar
consolidados como Futuresonic (Actualmente Future Everything), ligado al festival que
tiene lugar en Manchester, que comenz6 en 1996 y que se ha realizado de forma
continua desde el 2000 a la actualidad. En 2001 comienza Subtle Technologies
(Toronto) y Read ME en 2002 (varias ciudades). Entre 2004 y 2005 comienza la serie
de congresos como: Re:Fresh 2005 congreso bianual que cambia ligeramente su titulo
(Re:place 07, Re:live 09, Re:Wire 11) centrado en la historia del “media art” (y
organizado por la asociacion Media Art Histories), Upgrade, o Urban Screens que
tendrian en comun el hecho de celebrarse cada edicién en una ciudad distinta.
Recientemente, en 2006 se ha iniciado la serie de congresos o conferencias Technarte
(Bilbao), y en 2007 Amber (Estambul) con una periodicidad anual.

De aquellos congresos que tuvieron mas de dos ediciones pero que ya no se mantienen
en la actualidad cabe destacar: Ciberart (Bilbao, Valencia) que tuvo tres ediciones
desde 1996 a 2004 de forma discontinua y Deaf (ligado al centro V2 en Rotterdam) que
tuvo 5 ediciones desde 1998-2007, también de forma discontinua. El resto de entradas
en la base de datos corresponden a congresos que han tenido una sola edicién, ya sea
porque se encuentran vinculados a proyectos concretos que tienen una duracion
determinada, ya sea porque la complejidad inherente a la organizacién de un evento de
este tipo condiciona que no se puedan realizar si no se cuenta con las infraestructuras y
la logistica necesaria, o un respaldo institucional importante. Ello explicaria que los
congresos con mas continuidad sean aquellos que o bien se impulsan conjuntamente a
un festival, o bien estan respaldados por un colectivo o asociacion académica de peso.

Exposicion

Fig. 2 Tipos de congresos: incluyen festival y exposicion o no



De hecho, si procedemos a una distincion entre tipologias de congresos en dos -aquellos
que incluyen una exposicion o un festival asociado al congreso, y los que no- (fig.2)-
comprobamos que mas de la mitad de los congresos recogidos y analizados en esta base
de datos estan asociados a un festival. Como deciamos arriba, mas alla de la solidez que
puede aportar el festival desde un punto de vista organizativo, en este tipo de congresos
existe un componente divulgativo inherente a la temética artistica que nos ocupa, que va
mas alla del analisis y la investigacion. Se trataria de un tipo de congreso o simposio en
cierta manera autorreflexivo, que incluye tanto a los investigadores que analizan o
teorizan sobre las obras, como a los artistas (o practitioners), que explican su proceso
creativo o reflexionan sobre su trabajo’. Esta es una peculiaridad del ambito de
conocimiento artistico que también se plasmaria en las publicaciones académicas, como
veremos mas adelante, y que también se daria en otros ambitos culturales (por ejemplo
los festivales de cine).

Fig 3. Numero de publicaciones creadas por afio

En lo referente a la evolucion histérica de las publicaciones se pueden apreciar tres
intervalos temporales: desde mediados de los afios 70 a 1990, donde hay una actividad
mas o menos estable y que comienza a aumentar en 1995, especialmente hasta el afio
2005, siendo este periodo el mas activo. A partir de 2005 la actividad se mantiene fuerte
en cuanto a la creacion de revistas académicas, aunque baja un poco respecto a la
década anterior.

Para proceder a la clasificacion de la tipologia de publicaciones hemos identificado 3
tipos que aparecen de un modo mas frecuente. El primero es el de las revistas
académicas, en sentido estricto, es decir, originadas en la universidad, que funcionan con
un panel de revisores (peer review) y llamada a articulos que seran seleccionados y
evaluados dentro de los canones académicos. En segundo lugar las revistas divulgativas
serian un tipo de publicacion que se compone de articulos de difusion, basado en el
analisis o critica de obras artisticas, y con un formato mas visual. Las aportaciones a la
publicacion pueden venir tanto por parte de artistas o criticos. Cabe destacar otra
tipologia que se podria incluir dentro de la divulgacion, como son las listas de correo, o
newsletters, que funcionaron como herramienta enormemente difusora durante los afios

* Esta peculiaridad no se da en congresos de historia del arte, por ejemplo centrados en la época medieval,
principalmente porque los artistas no estan presentes.



90. Finalmente, hemos identificado una tercera tipologia de cardcter mixto, que
corresponderia a publicaciones aparecidas en el &mbito universitario junto con apartados
dedicados a la difusion de artistas. La diferencia con la académica es que en esta tipologia
no existe la metodologia del peer review y que en algunos casos estas publicaciones se
nutren de la participacion de estudiantes de grado y posgrado.

B Académica

B Académica/divulgativa
O Divulgativa

B Mixta

@ Newsletter/divulgativa

Fig. 4. Tipologia de revistas

En el total de publicaciones se aprecia una abundancia de mas del 50% de tipo
divulgativo, con respecto a las revistas académicas que estan alrededor del 30%. Sin
embargo es destacable el 15% de revistas de formato hibrido divulgativo-investigador.
Esta tendencia seria coherente con la idea comuin de que el ambito artistico no tiene un
encaje muy claro con el mundo académico y cientifico y su difusion se ha producido de
forma habitual en revistas y critica por parte de artistas y curadores.

1970-1989 | 1990-1994 | 1995-1999 | 2000-2004 | 2005-2009

Académica 8 8 11 7 15
Académica/ 4 12 11 9
divulgativa

Divulgativa 8 10 28 23 34

Tabla 1. Cantidad de revistas creadas por tipos y franja temporal

Si realizamos un andlisis por franjas temporales observamos que de modo general
aumenta la creacion de publicaciones de todos los tipos, aunque es necesario puntualizar
que el nimero de revistas divulgativas sigue siendo el mayor, incluso en el ultimo
periodo. Esta evolucion nos permite interpretar que en las franjas temporales de mas



actividad e interés en estos temas la proliferacion de revistas divulgativas tiene un papel
mucho mads relevante que las académicas. En este sentido, podriamos afirmar que si bien
las revistas académicas han jugado un papel importante en la consolidaciéon o
institucionalizacion de estas practicas artisticas y creativas, su efecto tendria un sentido
en el largo plazo, mientras que las revistas divulgativas por su mayor agilidad en los
procesos de publicacion tienden a funcionar en el corto y medio plazo, proporcionando
la extension y popularizacion de las practicas a un nivel social y cultural.

Por otra parte, en nuestra investigacion detectamos el cierre de 11 de las publicaciones
encontradas e incluidas en la base de datos’: Accién Paralela (2000), Acto (2006), Aleph
Arts (2002), Arte Proyectos e Ideas (2002) (Parcialmente), Estudios Online (2001),
Artbyte (2001), Arszin (2002), Bitniks (2003), Net.Art Review (2005), Random
Magazine (2007), Times Up Newsletter (2003). Todas ellas cesaron su actividad entre el
afno 2000 y el 2007, coincidiendo, de este modo, con el periodo de méaxima creacion de
publicaciones (2003-2006). Si tomamos este hecho como una tendencia podemos
entender que si bien se crearon muchas revistas en el periodo sefialado también
desaparecieron algunas. Otra lectura que se podria realizar sobre este periodo de
creacion/destruccion tendria relacion con un cambio de orientacion en el interés por estas
practicas artisticas, consolidandose una tendencia nueva y desapareciendo la anterior:
esta nueva tendencia podrian ser los congresos de asociaciones informaticas y de
entretenimiento como ACE.

Asi pues, considerando la coincidencia entre ambas bases de datos y en relacion con los
analisis presentados por Pages en el capitulo anterior, podemos interpretar que a la
emergencia del estudio de las practicas artisticas digitales a finales de los afios 90, sigui6
la crisis del afio 2000 (pinchazo de las empresas .com) implicando un descenso de
actividad en ambos casos en el afio 2001, como se puede apreciar en las graficas 1 y 3.
Este impulso se recuperaria hacia el afio 2003 y se consolidaria entre el 2005 y el 2007.

5 . . .

La mayoria de estas publicaciones son espafiolas, hecho que nos hace pensar que este dato puede estar
sesgado por nuestra facilidad por encontrar las publicaciones estatales, con las que estdbamos
familiarizados previamente



Analisis geografico

El andlisis geografico nos va a permitir ubicar en términos espaciales cudles son los
paises o las regiones que mas se han interesado por las practicas artisticas que nos
ocupan, asi como los modos de fomentar su estudio, bien sea en congresos o
publicaciones. En el caso de los primeros, dada la necesaria presencialidad de los
eventos, la situacion geografica resulta de crucial importancia ya que aquellos sitios
donde mas congresos se realizan podrian resultar estratégicos desde el punto de vista
econdmico o turistico.

Fig. 5 Numero de congresos por paises

Como se puede observar en la grafica anterior, los congresos se encuentran disgregados
por diferentes areas del globo y en mas diversidad que en las publicaciones, como
veremos mas adelante. No obstante, la concentracion maxima se encuentra en Reino
Unido donde se han realizado el 14,5% de congresos, seguido de Espafia y Alemania,
que concentran un 11,5% cada uno, EEUU, que registra el 10,4% y Holanda el 7,2%.
Australia y Austria también tienen un papel importante acumulando el 6,04% cada uno
y finalmente Canadd el 4,8%. Desde un punto de vista temporal, no se producen
modificaciones substanciales, manteniéndose estos paises con una actividad constante,
aunque se detecta una diversificacion al final de los afios 2000 a paises asiaticos como
Corea y Hong Kong. Esto se podria deber a que los congresos dedicados al desarrollo
tecnologico comienzan a incorporar entre sus lineas de interés los trabajos artisticos.



Fig. 6. Numero de publicaciones por pais

En lo referente a la creaciéon de publicaciones destacan claramente los EEUU que
acumula mas de un 25%, seguido de Reino Unido, que concentra alrededor de un 13 %
y Espaiia® un 11%, seguidos de Australia, Canad4 y Francia con un 5,5% cada uno. El
resto de publicaciones se reparte entre diferentes paises alrededor del mundo en
proporciones mas bajas. Estos datos serian coherentes con la tradicion en las
publicaciones académicas y cientificas de los paises predominantes en todos los ambitos
de conocimiento, y en este caso el arte no es una excepcion.

Si comparamos la representacion de los datos en un grafico mapamundi podemos
observar una cierta coincidencia en términos generales de la concentracion de ambas
actividades, particularmente en los EEUU, Reino Unido, Australia, Canada, Espafia y
paises de Europa occidental. Si bien EEUU domina la creacion de revistas, Reino Unido
acumula la mayor concentracion de congresos. Este ultimo dato podria estar en relacion
al hecho de que las politicas britanicas en los afios 90 y hasta la actualidad se dedicaron
a fomentar la atraccion de eventos culturales, especialmente en la capital, Londres.

6 . .y . . , .

Nos referimos a la fecha de creacion de las publicaciones. Como deciamos en el apartado anterior, la
mayoria de estas publicaciones ya no existen en la actualidad, pero lo que estamos contabilizando en este
grafico es la creacion de las mismas como signo de interés y tendencia.
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Fig. 8. Distribucion de los congresos por paises

Mas alld de la lectura geografica en clave estatal, teniendo en cuenta que los congresos
implican asistencia, la importancia del lugar elegido vendrd determinada, en gran
medida, por la capacidad de atraccion de las mismas ciudades. En este sentido, como se
puede observar en el grafico siguiente, aunque Austria no sea el pais donde mas
congresos se han realizado, si que destaca Linz como la ciudad donde mas eventos se
han producido. La explicacion a esta concentracion seria la realizacion del festival-
congreso Ars Electronica en dicha ciudad. A continuacion se encuentra Berlin, sede del
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Festival Transmediale, Amsterdam y Osnabriick. En un nivel siguiente estaria Londres,
Barcelona, Manchester y Toronto.

Fig. 9 Concentracion por ciudades

Si realizamos el andlisis por regiones en el mundo también podemos identificar una
cierta concentracion en determinados puntos. En Reino Unido destacan las regiones del
entorno del sur y centro-norte de Inglaterra: la ciudad de Londres, seguida de
Manchester, Loughborough y Liverpool. En Alemania destaca Berlin y Osnabruck, en
los Paises Bajos Amsterdam y Rétterdam, y en Espafia Barcelona y Bilbao. En los
Estados Unidos destacan las ciudades de Los Angeles, San Diego y Berkley en el estado
de California, seguidas de Orlando en Florida y de Nueva Orleans en Louisiana. En
Canada la actividad se concentra en Ontario, y en Australia en ambas costas, en las
regiones de New South Wales y Victoria, y Western Australia.

Una lectura en clave regional nos llevaria a contrastar estas regiones con las que
identifica el economista Richard Florida como “megarregiones” y que tienen una gran
relacion con las regiones en las que se concentra la denominada clase creativa segun el
autor (Florida, 2009:79). Si tenemos en cuenta que entre la clase creativa (Florida,
2002) se encuentran tanto artistas como académicos el diagnostico que realiza Florida
encajaria casi a la perfeccion con los resultados que hemos encontrado en relacion a la
concentracion espacial de los congresos. Esta lectura conllevaria todas las
consecuencias relacionadas con la capacidad de atraer a personas creativas, entre ellas la
de la creacién de ciudades ‘“estrella” donde por extensiéon se produce una cierta
especulacion urbanistica. Por otra parte, en Europa podria tener cierto impacto desde el
punto de vista politico y cultural la eleccion de ciudades con denominacion de “capital
europea”, asi como “el mes cultural europeo™’ asociado a la misma iniciativa. Esto seria

7 http://ec.europa.eu/culture/our-programmes-and-actions/doc413_en.htm
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especialmente aplicable a algunas ciudades de paises de Europa oriental como Sibiu en
Rumania, que compartia capitalidad con Luxemburgo en 2007, y otras multiples
ciudades que protagonizaron mayoritariamente el mes cultural europeo desde 1992 a
2001°.

Analisis terminologico

El analisis terminoldgico tiene como objetivo identificar tendencias discursivas en el
modo en que se denominan las practicas artisticas que nos ocupan. Este ejercicio trataria
de ilustrar, en definitiva y con datos cuantitativos, el debate planteado en la introduccion
del libro. Para realizar dicho anélisis hemos tomado como referencia los términos que
aparecen destacados como temas de interés, tanto en las publicaciones como en los
congresos, y los hemos introducido en un programa de visualizacion (anélisis textual)
con el fin de establecer unas frecuencias de los términos por separado y por pares. Es
importante sefialar que en todos los casos estos temas se definen a partir de varias lineas
de interés, y que los términos a los que hacemos referencia nunca aparecen de forma
individual. Por eso, los porcentajes que presentamos no significan que un término
excluya al otro, sino que se presentan en referencia a la totalidad de entradas en ambas
bases de datos.

a | arts
culture design

interactive iHiclia multimedia

science softwar tech ["u":‘IL'IL“HL‘“T

Fig. 10. Frecuencia de términos clave utilizados para identificar los congresos (individual)

Sobre el total de los términos aparecidos en las tematicas de los congresos cabe destacar
el peso de la palabra “art” sobre el resto, predominando en un 67,7% sobre la totalidad
de entradas. El segundo término mas utilizado es “media” representando un 47,1%,
seguido de “digital” (25,4 %), y en menor medida de “tecnologia” (technology) (7,6 %),
o “multimedia”. Asimismo, mas alla de los términos por separado, nos resulta
especialmente interesante la consolidacion de las expresiones que definen estos temas y
que estan formados por dos o més términos. Asi pues, la preponderancia del término
arte, se rebaja cuando se realiza la visualizacion por pares y se convierte en el sustantivo
que se acompaia de un atributo como podria ser “digital” o “media”. En este sentido, y
teniendo en cuenta la totalidad de los congresos podriamos decir que se ha consolidado
una tendencia a la denominacién de este ambito de practicas artisticas como “media art”
(ver fig. 11). También se aprecia la normalizacion de la expresion “new media”. Otros

¥1992: Cracovia , 1993: Graz , 1994: Budapest, 1995: Nicosia , 1996: San Petersburgo, 1997:
Liubliana,1998: Linz, La Valetta 1999: Plovdiv 2001: Basilea, Riga.
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ejemplos de expresiones que aparecen con menor frecuencia serian: digital art, digital
culture, Electronic arts o software art.

thetics art animation digit art art art design
art electronic art history artinteract art multimediz art net art science art technology
art video arte digital arts animation arts art arts electronic arts multimedia
v mputer art .
ture med digital art
dlgltal culture ital interactive electronic art
electronic music
information technology teraction ar interactions digita nteractive media
medi
edla art
media technology timedia art
- net art new media
products ractiv alidad aumentad entifique enterp: ft
technologies digita technology art technology digita technology media technology new
video art virtual art virtual reality web 2.0

Fig. 11. Frecuencia de términos clave utilizados para identificar los congresos (por pares)

En lo referente a las publicaciones, en las descripciones tematicas de las mismas
también predomina el término “art” con sus variantes (arte, artes, videoart, etc.),
apareciendo en un 72,2 % del total de las entradas en la base de datos. Por otra parte, al
igual que en el caso de los congresos, predominan los términos “media”, que representa
el 46,5 % de las publicaciones, “cultura/e” el 38,6% y “tecnologia” que aparece en el
26,2% con sus variantes (technology, technologies). En este sentido, habria una
pequefia diferencia con respecto a los datos obtenidos en el andlisis de congresos, en
tanto que existe un espectro mayor de términos que incluye aspectos culturales o
comunicativos.

arte ... arts
cinema mimunical smmunity computer Contempora ry nt co creative
crtcist critica cultural . CUlture . digital
electronic tudios ... experimenta film ’ n history
information talacion " " 1 literature
medios multimedia ... music . net network neW
photography polit politica ' e
‘ technology
theory \ videoart ViSUaI

Fig. 12. Visualizacion de frecuencia de términos utilizados en la definicion tematica de la totalidad de las
publicaciones

Sin embargo, para dar debida cuenta de las variaciones en los temas y las terminologias
utilizadas por las publicaciones debemos adoptar una perspectiva temporal. Segun
nuestros datos, hasta 1990 no parece que se hayan definido las diferentes practicas
artisticas con términos especificos y lo que se observa es una enumeracion de las
diferentes modalidades artisticas en un sentido clasico (pintura, escultura, fotografia). Si
juntamos los términos de dos en dos, constatamos que predomina la nocidon de “arte
contemporaneo”. Seguidamente, en el lustro que comprende de 1990-1995 el
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vocabulario se amplia incluyendo conceptos con el prefijo “cyber”, como cyberart, o
cybercultura, ademas de “net.art”, o “hacktivismo”. Asi mismo aparece el prefijo de
“new” como atributo de las tecnologias o los medios digitales. La franja temporal
comprendida entre 1995 y 2005 (fig. 13) incluye més de la mitad de las publicaciones
registradas en nuestra base de datos, ofreciendo un amplio abanico de temas tratados y

29 ¢ 2 ¢ 99 €¢

consolidandose las expresiones: “computer art”, “new media”, “media art”, “y “net.art™.
29 <

En un segundo plano destacarian las expresiones: “contemporary art”, “technology art”,
“cultural studies”, “software art”, o “media technology”.
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Fig. 13. Visualizacion de la frecuencia de términos empleados en las publicaciones de 1995
a 2005

La evolucion terminologica de las précticas artisticas ha sido recogida por algunos
criticos e historiadores del arte a partir del registro de las propias obras. Segin
Christiane Paul, las formas de arte de caracter tecnologico habrian sido renombradas
con el tiempo, y lo que se llamo6 “computer art” en los afios 70 después se nombrd
“multimedia art” y finalmente se acaba cobijando bajo el paraguas del “new media art”,
que a finales del siglo XX se utiliza mayoritariamente para hablar de creaciones de
video, sonido y otras formas hibridas (Paul, 2003:7). Esta evolucion seria coincidente,
en parte, con el registro obtenido en nuestra investigacién a pesar de que en la ultima
etapa (2005-2009) resulta dificil distinguir una clara tendencia en la utilizacion de temas
y denominaciones especificas,

Conclusiones

Como se ha podido comprobar en los andlisis anteriores, existen muchos puntos en
comun entre la actividad en los congresos y las publicaciones, tanto en lo referente a la
evolucion temporal, como en los datos geograficos asi como en las terminologias
utilizadas. A tenor de los datos obtenidos, resulta todavia dificil constatar qué actores
empiezan y cudles consolidan este proceso de legitimacién. Nuestra hipotesis inicial
apuntaria a que son los congresos quienes comenzaron a promover el interés en estas
areas, pasando después a la creacion de publicaciones y en tltima instancia a programas
académicos de grado y de posgrado que puedan asegurar estas practicas como areas de
conocimiento per se, tanto en las escuelas y facultades de arte, como en las de
comunicacion o informatica. Sin embargo, la constancia de publicaciones anteriores nos
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hace pensar que éstas acompaiiaron el surgimiento e interés por las intersecciones entre
arte y tecnologia. Este seria claramente el caso de Leonardo, una de las publicaciones de
referencia, fundada en el afio 1968.

Ello no desvirtuaria, sin embargo, la idea de que en los afios de mas actividad los
congresos y las publicaciones coinciden. Desde esta perspectiva temporal se pueden
establecer periodos que nuestros datos arrojan como intensos (afios 2005 y 2007) o de
baja actividad (el 2001). Nuestra interpretacion en relacion a dichos periodos seria que
estan relacionados con varios factores: el primero seria que algunos paises marcan la
tendencia, iniciando o promoviendo actividad sobre estas practicas artisticas. En este
caso, habria una clara predominancia de los EEUU y algunos paises europeos (Gran
Bretana o Alemania) que producen un efecto multiplicador en relacion con otros paises
que replican este interés: esto seria especialmente aplicable al caso espafiol, impulsado
por un grupo de personas muy concreto, a principios del 2000°. El segundo motivo que
apuntamos son los cambios en el panorama econdmico, y también las politicas
culturales de los paises que pueden o bien favorecer la actividad en un campo, o bien
reducirla, simplemente con el hecho de cambiar de orientacion estratégica o eliminar
subvenciones. Esto afectaria especialmente a los congresos, aunque también a las
publicaciones que no estan respaldadas por una institucion educativa estable, de manera
que sus ingresos podrian verse reducidos por falta de subvenciones o apoyo comercial.
Siguiendo con este motivo, encontramos una posible tercera explicacion, que estaria
relacionada con la vision estratégica del sector creativo, y que explicaria una cierta
evolucion ascendente, especialmente en los ultimos afios. Tenemos indicios de esta
vision a partir de la inclusion de proyectos artisticos o de tipo social que recogen las
publicaciones y congresos de informatica o de entretenimiento digital. Esta vision
aportaria al sector de la ingenieria un poco de aire fresco en consonancia con los
discursos sobre la innovacion, que trataremos en la parte final de este libro.

Por otra parte, si entendemos que la elaboracion de programas académicos es el ultimo
paso, comenzando con los congresos, y pasando después por las publicaciones, es
logico que los programas se hayan implantado donde hay mas tradicion académica en
estas areas, y por consiguiente donde mas infraestructuras hay. En cualquier caso, a
través de la lectura evolutiva de este interés académico podemos concluir que, si bien el
proceso de consolidacion propuesto: congreso-publicacion-programa se cumple para el
caso de los EEUU, y en cierto modo en Reino Unido, (donde la abundancia de
programas coincide con los datos de publicaciones), no es del todo asi en el resto de
paises, donde toda esta actividad se antoja mucho mas volatil.

9 . LT . . L N
por ejemplo, José Luis Brea impulsé gran parte de las publicaciones que se crearon en estos afios y
algunas de las que desaparecieron, tal como hemos resefiado en un apartado anterior.
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Fig 14. Distribucién de los programas académicos por pais

Como se puede apreciar, el pais donde se acumulan los programas académicos de media
art, o de arte y tecnologia es, sin ninguna duda, EEUU. Entre todo el conjunto de
universidades los estados donde se concentran la mayoria de los programas son
California y el Estado de Nueva York. En un segundo nivel estarian Washington,
Pennsylvania, New Mexico e Illinois. Esta distribucion geografica se corresponde en
gran medida con la distribucion de la clase creativa en la geografia estadounidense
(Florida, 2009: 169) y coincide mayoritariamente con la concentracion de publicaciones
académicas y divulgativas. También explicaria el motivo por el cual se han acabado
imponiendo denominaciones o etiquetas de origen anglosajon a las practicas artisticas
que nos ocupan, especialmente “media art”. Asi mismo, observamos en los ultimos afios
la integracion y presencia de esta etiqueta en marcos mas amplios como el de arte
contemporaneo, el disefio y la comunicacion o las industrias creativas. Esta idea estaria
en consonancia con la hibridacion del propio perfil artistico en un sentido profesional,
tal y como veremos en capitulos posteriores, de manera que concebir una definicion
purista del artista cada vez esta mas lejos de la realidad.
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