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PREFACI

Una aproximacié al corpus literari de Maria Angels Anglada revela la manera
personal que l'escriptora vigatana tenia d’entendre el fenomen de l'escriptura.
Lectora incansable, va cultivar tota mena de generes —poesia, narrativa, assaig—,
a més de la traduccid, sempre sota la influéncia de la tradicid6 mediterrania
grecollatina i la continuacié d’aquesta en les literatures italiana, grega moderna i,
naturalment, catalana. Es per aquest motiu que la seva obra s’inscriu de manera
inequivoca dins de la practica d'una mena d’autors que es manifesten conscients
de la tradicio i, per tant, esdevenen ensems receptors i transmissors del missatge
literari; més encara, transmeten tradicio al mateix temps que la forgen.

Aquesta manera d’entendre el mon de la creacio escrita té les seves traces
originals en el mén hel-lenistic i roma, en qué per primera vegada s’instaura una
cultura llibresca que possibilita una mirada atenta als predecessors, que es
prenen com a models que s’actualitzen, tant pel que fa a generes com als motius.
En aquest aspecte, Anglada mostra una afinitat amb els antics, en la mesura que
concep la creacié com un procés que, lluny d’'improvisacions, conté una fase de
recepcio i recollida d'informacio abans de la composicio propiament dita.

Atés que la poesia amara tot I'univers creatiu de I'escriptora, considerem
que és pertinent un estudi sobre la preséncia dels classics, en especial dels
poetes grecs, en l'obra angladiana. El treball que es presenta a continuacio
pretén demostrar que els referents classics son I'element clau per entendre la
produccio d’aquesta escriptora perque determinen la seva preferencia per autors

que, com ella, s’han inspirat en la tradicié grega, i que aquests antecedents son a



la génesi d’obres com la novel-la Sandalies d’escuma (1985), la qual rebra una
atencio especial en aquest estudi. Per tal com el tema es planteja des del general
al concret, hem cercat una obra en que la preséencia de la tradicié grega és
directa i especifica, de manera que exemplifiqui prou clarament els pressuposits
que hem establert en primera instancia.

La lectura de la biografia que Francesc Foguet va escriure sobre Anglada
ens va servir per iniciar la recerca.! Més tard, varem seguir la investigacié amb la
lectura del conjunt de I'obra d’Anglada, incidint especialment en els textos que
mostraven una presencia més notable dels autors antics: els reculls de poesia;
els assaigs Viatge a Itaca amb Josep Carner (1982), El mirall de Narcis (1988),
Paradis amb poetes (1993) i Retalls de la vida a Grecia i a Roma (1997); les
novel-les i els contes que constitueixen l'apartat «Mediterranies» dins de I'obra
completa;® el conte «No em dic Laura» (1981), que déna nom al recull al qual
pertany, que precedia Sandalies d’escuma i que contenia procediments forca
significatius en relacio amb aquesta novel-la; i les traduccions de Les germanes
de Safo (1983) i Epigrames de Meleagre (1993).

Paral-lelament a la lectura d’aquestes obres, varem consultat articles sobre
l'autora i estudis complementaris, especialment sobre el mon antic; algun d’ells,
com el de Korte i Handel, havia estat una font d’'informacid per a Sandalies
d'escuma.® En relaci6 amb aquesta novel-la, també ha estat necessaria la

consulta de diversos autors grecs i llatins, seguint les versions que havia llegit la

! F. Foguet, Maria Angels Anglada. Passié per la memoria (Barcelona: Portic, 2003).

2 M. A. Anglada, Obres completes de Maria Angels Anglada. Narrativa (Barcelona:
Edicions 62, 2001).

% A. Korte i P. Handel, La poesia helenistica (Barcelona: Labor, 1973).
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mateixa Anglada. Va ser especialment significativa, en aquest sentit, la revisio
completa dels papers conservats a la Biblioteca Fages de Climent de Figueres.”
Altrament, per tal de coneixer millor la personalitat i I'ofici d’Anglada han
estat realitzades una serie d’entrevistes a coneguts, familiars i especialistes en la
materia: Joan Triadd, Eusebi Ayensa, Anna M. Velaz, Rosa Geli i Carles Miralles.
El treball parteix de la tesi que Maria Angels Anglada, fent Us de la llibertat
que li confereix la creacio literaria i d’acord amb una ética i estéetica particulars
adients a la poetica de la mimesi, refa uns models antics i els actualitza. Un boto
de mostra és la novel-la Sandalies d’escuma que, partint d’aquest procediment,
esdevé una obra amb trets compositius de la poesia epica. En efecte, de
I'Odissea d’Homer pren, de primer, el motiu del viatge, els llocs comuns propis
dels nostoi epics i el caracter heroic de la protagonista; després, la manera com
aguest genere és adoptat segons els mecanismes de la tradicié té arrels en
I'épica escrita i culta de I'Eneida de Virgili. De fet, igual que Virgili, Anglada fa Us
de lal-lusivitat —un procediment que remet a la tradici6 anterior i alhora té
'empremta de I'obra de la mateixa autora—, de manera que la significacio esdevé
poliédrica perque el lector experimenta, a banda duna lectura literal, les
concomitancies que aporten els referents que es citen o s’insinuen en el text.
L'estudi conté una primera part en que s’estableixen, des d’'un punt de
vista general, les grans linies que interactuen en la manera dentendre la
literatura des de la tradici6 classica, tenint present la composicid, els interessos
etics i estétics que concorren en I'obra d’Anglada i una aproximacio a la narrativa,

tot atenent, especialment, aquelles obres que precedeixen la publicacié de

. * Figueres, Biblioteca Fages de Climent, carpetes que contenen els manuscrits de Maria
Angels Anglada.
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Sandalies d’escuma. El segon apartat conté una lectura d’aquesta obra, una
forma de concrecio dels aspectes plantejats anteriorment. Per acabar, a manera
de corol-lari, hem desplegat la tesi que deriva de I'analisi que hem dut a terme a

les pagines anteriors.



INTRODUCCIO

També a tu, Cleandrides, et colpi I'amor de la patria
a tu que sempre afrontaves els torbs hivernals,

un fat incert va sobtar-te i les ones humides

van cloure la teva jovenesa en flor.

Anacreont: «Epigrama»

L’esperit de la Mediterrania del nord, des de les ciutats dels escriptors italians fins
arribar a les illes del mar Egeu i a les terres que han habitat els grecs, ara i adés,
es manifesta en I'escriptura de Maria Angels Anglada. Malgrat que va conrear
tota mena de generes, la poesia és el germen de la seva obra. Des de ben petita,
es va sentir inclinada a I'activitat poéetica. A les tardes fredes d’hivern, aprofitava
per llegir els llibres que hi havia en la biblioteca de casa i es deixava captivar per
Jacint Verdaguer, poeta que la seva avia Angeleta deia que havia conegut; una
avia molt estimada de qui «Maria Angels no sols n’hereta el nom de bateig, sind
també la passié per la memoria».®

En els anys de batxillerat, descobreix Virgili, un autor decisiu per a la seva
inclinacié vers la poesia i els classics. La seva passio va refermar-se quan va
estudiar la carrera de Classiques a la Universitat de Barcelona. Va ser llavors que
va descobrir també la poesia de Carles Riba, a qui va admirar tant per les seves
traduccions,® com arran de la lectura de les Elegies de Bierville, «un llibre que els
estudiants es passaven d’amagatons, de ma en ma».” Ella, com tants d'altres

universitaris, sent el desig d’obertura i llibertat, i és per aquest motiu que també

®> Foguet, Maria Angels Anglada, p. 13.

® Cal tenir en compte, especialment, les seves traduccions d’'Homer, de Virgili i de
Kavafis.

’ Foguet, Maria Angels Anglada, p. 30.
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llegeix poesia civil, especialment la d’Espriu.® Riba i Espriu, que reben la
influéncia de la literatura grecollatina, seran un referent constant en I'obra
d’Anglada.

Es aixi com la poética angladiana esta lligada, des d’'un punt de vista étic,
a una «cosmovisio» que Carles Miralles defineix a mig cami «entre els grans
ideals de [I'humanisme -bondat, valor, virtut i bellesa—, que es troben
exemplificats i realitzats pertot, en la tradicié literaria, i la vida de les persones: la
manera com aquests ideals es mostren, positivament o negativa, en siguin
conscients o no els humans, en la vida de les persones».® Aixi, passat i present
es confonen pel que fa als motius i a les situacions, perqué 'home no ha variat
d’enca dels grecs i, més concretament, d’enca d’Homer, que representa el tret de
sortida en allo que s’ha anomenat literatura occidental. Aquest fet justifica per ell
mateix la preséncia constant del mén grec en els ambients, en els personatges,
en els arguments i en els temes de I'obra d’Anglada.

La cultura classica i els grecs en son, igualment, un referent estilistic.
L'interés se centra especialment en els poetes, perqué Maria Angels Anglada
cerca en primer terme la bellesa que emana d’Homer, de Safo, dels tragics, de
Teocrit, d’'Herodes, de Meleagre de Gadara, de Virgili. Aquesta bellesa esdevé en
els escrits de I'escriptora vigatana mesura i serenor, sensibilitat i rag, i és aixi com
els adopta, a la manera que Gilbert Highet anomena «bellesa de la

reminiscéncia».*®

8 Anglada prefereix adjectivar-la de civil en lloc de social, inspirant-se en els poetes
tragics atenencs.

° C. Miralles, «La tendresa i la sang». Dins: Anglada, Obres completes, p. XVI.

9D, Condom i Gratacos, «Maria Angels Anglada. La passi6 pel mén classic». Revista de
Girona, nim. 199 (marg-abril del 2000), p. 60.
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LA POETICA DE LA MIMESI

Amics i amigues, rebeu en ofrena flors escadusseres d’aquesta
garlanda

que al cap de dos mil i cents d’anys de trenada

encara olorosa com prat de capvespre he trobat

M. A. Anglada: «Les germanes de Safo (A I'estil de Meleagre)»

Josep Pla parlava de l'originalitat, un valor ascendent en el segle XX, en termes
d’'«una pura il-lusié de I'esperit».** D’acord amb aquesta premissa, Maria Angels
Anglada és conscient de ser hereva de la tradici6 mediterrania grecollatina, de
manera passiva com a lectora i amb una implicacié activa com a poeta que forma
part d’aquesta tradicio; una heréncia que té la dimensio historica que prové de la
memoria de la recepcio i de la transmissio literaria.

La recepcié d’aquest llegat mediterrani en I'obra d’Anglada s'inclou en la
tradicié de la poética de la mimesi, que té el seu origen en Platé i Aristotil.*?
Aquesta poetica defineix una manera de fer molt propia de la literatura
hel-lenistica i, més tard, romana.'® En efecte, en I'’época hel-lenistica, la cultura
troba una nova forma d’expressio en la materialitat del llibre i un nou estatut per al

poeta, que esdevé un erudit que pren de la tradicié alld que necessita i que ja ha

fixat I'escriptura.

' condom, «Maria Angels Anglada. La passié pel mén classic», p. 61.

2 La nocié d'imitacié té, en els seus origens, un caracter metafisic. En Platé i, més
clarament, en Aristotil, la mimesi es circumscriu a I'ambit de I'estética. Aixi Platé va plantejar
aguest concepte en diverses obres (Soph., 266A; Leg., Il 667A i Rep,.X 595 i sg.). En aquest
darrer dialeg, explica que I'artista, en realitat, €s un doble imitador perqué no pinta I'esséncia de la
natura, sind la seva aparenca, que és també imitacid. Aquesta visio, per tant, conserva el caracter
metafisic primitiu, encara que ara parli d’art. Aristotil, al seu torn, reformula aquesta teoria dins
dels limits de I'ambit estétic de manera que sosté que l'artista imita la natura, perd ho fa d'una
manera activa: és a dir, pot presentar aquesta realitat tal i com és o bé exagerar-ne qualitats o
defectes. Aquesta mena d'imitaci6, Aristotil la va atribuir a l'artista i al poeta, els quals imiten
actituds humanes, bones o dolentes segons el cas, de manera que les diverses arts poétiques
—poesia épica i tragédia, comedia, poesia ditirambica, musica de flauta i lira— responen a diverses
maneres d’'imitacié (Poet., | 1448a).

¥ | a literatura llatina pren usos i procediments propis de I'época hel-lenistica en la
caracteritzacio dels generes, en la voluntat de perfecci6 en la factura de I'obra i en el plantejament
variat i minucios dels temes.
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Aixi, I'escriptora va anar afaiconant el seu propi mon literari, a partir de les
lectures que la van acompanyar durant la seva vida; lectures que seran un
referent cultural que escull per interessos vitals, etics i estetics. Aquest referent s
vehiculat basicament per la literatura grega, de manera que la tria té una traca
hel-lenica que es pot seguir en cada un dels autors que han cimentat la seva
obra. Per tant, Anglada com a receptora d’aquestes lectures i com a escriptora
esdevé hereva de la tradicio hel-lenistica i romana. L'expressio més epidermica
d’aquesta tradicio és a les citacions que recorren tota la seva obra. Aquests
referents textuals son de dues menes i divergeixen en la forma i en les intencions.
En efecte, per una banda, inclou al-lusions literals entre cometes, de manera que
aguestes aporten al text una significacid6 més amplia i universal que proveé de la
identificacié tematica amb el precedent antic; per altra banda, a Anglada li plau el
joc de referencies, com petites aclucades d'ull cap al lector, a qui ofereix, en
consequencia, la possibilitat de descobrir-les.

Altrament, és des de la poetica de la mimesi que tota I'obra es vincula a
una estetica lligada a la versemblanca, de manera que el procés de creacio €s
creditor de la representacio de la realitat i s’allunya de I'experimentacio formal,
tan propia de la literatura del segle XX. En primer lloc, aquesta realitat implica
l'instant i el detall, és petita, pero també transcendeix a una dimensio col-lectiva.
Aixi, per exemple, el 18 de juliol de 1996, seixanta anys després de l'inici de la
Guerra Civil espanyola, va escriure un poema, «Lapida i Afrodita» (2000), que va
restar inédit fins després de la seva mort. Aquesta composicio té, en el seu
origen, el viatge que va fer a la primavera del mateix any a l'illa de Rodes. Essent

aixi, el titol del poema és representatiu dels seus dos eixos tematics: el record



dels jueus exterminats en els camps de concentracié nazi, que és evocat per una
lapida de la sinagoga de Rodes, i la bellesa, que és representada per I'estatua de
la deessa Afrodita. El marbre i la ma de ’'home estan units en aquest poema com
a expressio del bé i el mal, de la bellesa i la barbarie.**

En segon lloc, la realitat entesa com un referent historic, perd que passa
per un sedas creatiu, s’articula, a I'obra angladiana, mitjancant la doble dimensio
de I'espai i del temps. Aixi, el marc de la novel-la Quadern d’Aram (1997) esdevé
significatiu per establir un territori que esta delimitat a I'extrem oriental per les
terres d’Arménia i a I'extrem occidental pels Paisos Catalans,™ més enlla de la
incursio a I'Europa central que fa a la novel-la El violi d’Auschwitz (1994).

El ritme del temps es mou en aquest espai segons els lligams que la
mateixa historia estableix. Verbigracia, dins de I'ambit grec, 'assaig Paradis amb
poetes, resultat de I'enllac entre I'experiencia del viatge i la lectura d’autors grecs,
harmonitza un present de narrador testimoni amb, d’un costat, el passat llunya de
les restes arqueologiques i dels escenaris dels poetes antics i de les esglésies
bizantines i, de l'altre, amb el passat proper de la guerra amb els turcs i de
I'ocupacio nazi. Es aixi com I'espai produeix una admiracié en Anglada, més enlla

dels limits temporals:

Jo estic a punt de caure en el crit d’admiraci6, encara que no el cant,
guan ens trobem davant de tot aquest mon drecat als nostres ulls, murs
que tallen el temps i ens fan penetrar al cor de la vida de milers d’anys

16
enrera.

' A. M. Velaz, «A proposit de “Lapida i Afrodita”, poema inédit de M. Angels Anglada».
Revista de Girona, nim. 199 (marc-abril del 2000), p. 86-89.

15 Miralles, «La tendresa i la sang», p. XV.

® M. A. Anglada, Paradis amb poetes (Barcelona: Destino, 1993), p. 15.
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En I'ambit catala, més concretament, el temps i I'espai sén I'expressio
d’'una identitat que s’estructura de dins cap a enfora, des de la intimitat familiar,
fins als vincles amb la terra i amb la llengua. Posem-ne un exemple. El 6 de
gener de 1979, Maria Angels Anglada va guanyar el premi Josep Pla 1978 de
novel-la amb Les Closes (1979), on narra la vida de la besavia del seu marit Jordi
Geli, una historia que s’havia anat gestant des de I'any 1953 quan va coneixer

«les closes» de Vilamacolum:

En aquella época, se sent molt més vinculada al paisatge esquerp del
Montseny «sense ametistes» que no pas al de 'Emporda. Els vols de les
gavines als sembrats, les aigles indecises, els vents de «l'altra plana» la
fetillen més lentament.’

En aquesta primera novella, l'argument es construeix després de
documentar-se sobre l'epoca i el lloc en que s’enquadrava l'accid: fets i
personatges historics, geografia i vida quotidiana. Tot plegat, ho apuntava en els
quaderns que avui es conserven a la Biblioteca Fages de Climent de Figueres.*®
Essent aixi, la mesura del temps s’amaga en els documents de la calaixera de la
besavia i en el testimoni oral de qui la recordava: oralitat i escriptura actuen
d’acord per recuperar un temps intim que l'escriptora transmet sota el narrador
multiple dels documents, dels testimonis i d’ella mateixa; una veu personal que

actua com a sedas de la informacié fins a destapar 'ombra de la besavia:

Feia setmanes que jo cercava la imatge de Dolors Canals i ara ja em
semblava que jo mateixa I'he coneguda; no s’amaga més que moltes
persones vivents de les quals conec poc més que una mascara somrient,

" Foguet, Maria Angels Anglada, p. 87.

'8 Biblioteca Fages de Climent, Figueres, Carpeta CL Ms. Anglada/4. Val a dir que Maria
Aurelia Campmany havia emprat aquest procediment a la seva novel-la Un lloc entre els morts
(1967). Ella, pero, tractava amb un personatge de ficcid, Jeroni Campdepadrds i Jansana, a partir
d’'uns escassos escrits i d'un minim esquema historic, darrere de la veu personal de la narradora.
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una escuma de mots convencionals, un reflex deformat com els que em

torna l'aigua. [...] | conec també, em sembla, alguns dels sentiments que li

havien bategat, fa tant de temps, pels camins cansadissims de les

19

venes.

En un altre ordre de coses, Miralles planteja com un dels trets meés
significatius de la narrativa angladiana el particular mén femeni que la construeix;
un mén femeni que tradicionalment s’ha encarregat de preservar els fets de
I'oblit, ordenant-los i teixint-los, sense estridéncies, com les antigues heroines i
deesses que filaven pacients mentre esperaven el retorn del marit. Aquest mon
femeni, perd, es complementa amb el masculi, que ateny el cor perqué és
expressio de la tendresa vers el marit, el company, el fill, el germa, el pare o
I'amic, tant en la concrecioé personal del poema, com en la ficcié narrativa dels

20
seus personatges.

La poetica de la mimesi actua també en la llengua personal d’Anglada, la
qual se situa dins dels limits de la tradicio literaria i de la parla popular, com ho
havia fet Jacint Verdaguer. Un boté de mostra és el recull Diptic (1972) en qué li
dedica el poema «Mossen Cinto»: «Les antigues paraules collies que obliden els
savis». Per tant, de Verdaguer, en destaca el seu llegat linglistic de manera que
ella se sent legataria del poeta de la Plana de Vic, una heréencia que estava
arrelada en la tradicié épica d’'Homer i Virgili: «Cridarem amb veu nova les velles
paraules./ Mai més no deixarem als amables fossers dur-la a un somni forcat!».?*

Aixi, Anglada recull el llegat linguistic de la tradicié poética catalana de

Verdaguer a Riba i la refa amb I'ajuda dels poetes antics. En aquesta linia,

9 Anglada, Obres completes, p. 282.

* Miralles, «La tendresa i la sang», p. XX-XXI.

%M. A. Anglada, Diptic (Vic: Tipografia Balmesiana, 1972), p. 14. Val a recordar que
Verdaguer va introduir el génere épic a la literatura catalana amb els poemes L'Atlantida (1877) i
Canigo (1886).
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I'escriptora «sap el valor just de cada mot, n’explora la génesi i escriu amb una
cura extrema».? Des del mateix titol de cada una de les seves obres, amida el
pes de la paraula.”® Aquest gest sorgeix de la senzillesa, la justesa de recursos i
la mesura —que emana de la bellesa, com ja s’ha indicat a la introduccié—,
qualitats que s’adiuen amb un gust classic: per exemple, fa Us de I'adjectiu i de la
perifrasi, dos sistemes de suplementacio retorica que actuen ensems com a
elements suggeridors més que com l'expressio exacta de la realitat. Posem-ne
un exemple. En el poema «Epidauros», fa una descripcié en que I'is de I'adjectiu
i la perifrasi integren les pedres del teatre en el seu medi natural, de manera que
I'entorn fa volar la imaginaci6 fins a les antigues representacions que, en altre
temps, es duien a terme:

Vine al mati, quan les disfresses dormen
i el gran calze daurat s’obre per atu

com suspes en el temps a mig descloure:
sentiras I'tnic cor que ara deleges,

la remor guaridora de les fulles.?

En definitiva, Maria Angels Anglada construeix un mon literari personal
segons els mecanismes de la poética de la mimesi aristotélica. Aixo implica, per
una banda, que la seva obra es construeix sobre la base d’una tradicio de la qual
I'escriptora és receptora i transmissora, per tant un agent passiu i actiu alhora; i,
per altra banda, que els procediments d’'imitacié vinculen I'obra a una realitat

espacial i temporal, i a una manera de fer deutora de la tradicié grecollatina.

2 Foguet, Maria Angels Anglada, p. 234.

% Un bot6 de mostra és el titol de I'assaig Paradis amb poetes, que s'inspira en la citacié
de Kazantzakis, la qual obre el capitol intitulat “Creta”;. “Felic I'hnome, jo pensava, que, abans de
morir, ha pogut navegar pel mar Egeu. Molts sén els goigs de I'home: dones, fruites, idees. Pero
solcar aquest mar en la dolca tardor, mormolant el nom de cada illa, em penso que no hi ha un
altre goig que submergeixi més el cor de 'home en el Paradis”. Anglada, Paradis amb poetes,
p.15

M. A. Anglada, Kyparisia (Barcelona: La Magrana, 1980), p. 20.
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ETICA | ESTETICA: TEMES | INTENCIONS

Aixi ens fuig la bellesa, de vegades,

i ens deixa exhausts, i clivellats els llavis,
fins que aprenem passes lleus i una tendra
tenacitat als dits i a les paraules.
Fugissera llavors, complice a contracor,
molt clara entre les ombres

brilla i llisca

la font

M. A. Anglada: «Tantal»

El particular mon literari de Maria Angels Anglada esta imbuit d’'una ética de
valors positius, que es regeix per un gran grau d’exigencia. Aquest savoir faire
abraca la factura, el contingut i les intencions de la seva obra; comporta una
manera de fer que «implica constantment informar-se, fer-se carrec de les coses
i de les situacions, tenir criteri».?® Hi ha, doncs, una voluntat de perfeccid en
I'execucié de la seva tasca com a escriptora.

En Il'apartat anterior, hem apuntat que el punt de partenca en l'obra
d’Anglada és la captacié de l'instant i el detall. Tanmateix, el procés de creacio
s’allunya de la improvisacio, tal com s’ha demostrat a proposit de la genesi de la
seva primera novella Les Closes, si parem esment en la tasca previa de
documentacio. D’altra banda, el moment és capturat a partir d’'una sensibilitat
envers el mon, la qual té origen en la mateixa ética, fet que comporta una lectura
critica de la realitat.

L’ética és creditora dels ideals de 'humanisme d’arrel hel-lenica —bondat,
valor, virtut i bellesa—, ja esmentats a la introduccid; uns ideals que tenen un
catalitzador en el mén en qué viu. L’humanisme actua també d’acord amb els

mecanismes de la poetica de la mimesi perqué deriva d’'una visié arrelada en la

% Miralles, «La tendresa i la sang», p. XVI.
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tradici6 neoplatonica del mén, en que la bondat i la bellesa son idees
indestriables. D’aquesta manera, la bondat é€s a I'origen de temes i intencions en
I'obra d’Anglada i esdevé un valor lligat al sentit de la justicia que ho amara tot i
que s’expressa, lluny de maniqueismes, a partir de la idea del bé que, a voltes,
ofereix una visio positiva de les coses, pero que, a voltes, esta contrastada amb
la del mal, quan s’esdevé la injusticia.

Una visio sumaria de la seva obra palesa la imatge positiva del bé. Per
exemple, en l'article «Les dones de I'Odissea» (1997) mostra el perfil amable
d’aquests personatges mitics:*° posa en relleu I'hospitalitat de la fetillera Circe i la
passio de la nimfa Calipso, dues dones que, de fet, retenen I’heroi amb enganys;
la reina Penélope té I'heroisme femeni paradigmatic de la fidelitat i de la mare
protectora, ella que ha estat sempre exemple de la passivitat femenina; pero
Helena, per sobre de totes, destaca com a heroina equiparable al mén masculi

dels herois:

Aixi trobem Helena, una de les poques veritables heroines del mite, ja
que mai no és anomenada com a esposa d'algl, com totes les altres
dones, sind amb el nom i epitets gloriosos.?’
Per altra part, el contrast entre el bé i el mal és a la base de la novel-la El
violi d’Auschwitz, en quée l'art neix en un moén del tot degradat i abocat a la

destruccid, com un conjur del mal. Es la bellesa i la barbarie ja esmentades més

amunt a proposit del poema «Lapida i Afrodita».

% M. A. Anglada, «Les dones de I'Odisseax. Literatures [de I'Associacié d’Escriptors en
Llengua Catalana], num. 0 (1997), p. 5-15.
" Anglada, «Les dones de I'Odissea», p. 8.
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Altrament, la nocié de bellesa esta d’acord amb una visié apol-linia de l'art
segons la qual aquest és mesura i harmonia. Uns valors d’aguesta mena
s’articulen en una estética de doble dimensié sensorial i espiritual. En aquest
sentit, I'evocacié del paisatge i dels elements naturals sén un principi sensorial
que es perfila a pinzellades i que s’integra en la tematica com un component
espiritual que arrela en els grans temes de I'obra d’Anglada; aquests motius, per
exemple, son dibuixats en els primers versos del poema «Arietta», que déna hom
a tot el recull: «<només tres notes: / amor, temps-mort, bellesa».?®

En tant que un afecte intim i col-lectiu, 'amor és, en primer lloc, el motiu
central de tota I'obra. Aquest sentiment miralleja en el paisatge i la natura de
manera que esdeve el resso de les passions de la poeta: 'amor a la llenguai a la
terra, a la poesia i als éssers estimats. Aixi, I'afecci6é vers la terra i la llengua és
formulada a través del paisatge, a la manera de Jacint Verdaguer segons la
tradicio romantica.

En segon lloc, el paisatge angladia sovint mitifica la infantesa i la interpreta
com un jardi, un ttmenos que la memoria manteé clos i intacte: «Pels teus jardins
i pels teus intactes boscos».?° Aixi mateix, el jardi participa del record en la
descoberta de I'amor juvenil, com es representa en el conte «També a tu,
Cleanorides» quan parla de la platja on van consumar el seu amor incipient:

«Una platja petita, deserta i sense nom conegut, és la que viu en el jardi dels

% M. A. Anglada, Arietta (Barcelona: Columna, 1996), p.11. El titol fa al-lusié al darrer
moviment de I'Gltima sonata de Beethoven. En aquest vers s’uneixen els mons de la musica i la
literatura, igual que les poetes-musiques hel-lenistiques. La musica i la poesia és a I'origen de les
tres novel-les del grup «Trio de Mitilene».

# M. A. Anglada, Columnes d’hores (Barcelona: Columna, 1990), p. 67. L'evocacié de la
nostalgia del passat, en especial del paisatge de la infantesa, que esdevé un paradis perdut, és
un lloc comu en la tradicié literaria d’Occident. Pensem, per exemple, en Catul, Carmina, 31;
Horaci, Carmina lll, 13 o Leopardi, Canti XXII «Le ricordanze».
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records».®*® | a la manera del tempus fugit virgilia, expressié del caracter
irremeiable del pas del temps, «La Serra lI» de Carmina cum fragmentis —dins de
I'obra Columnes d’hores (1990)- situa el paradis de la infantesa al bosc, ara

inaccessible, prop de la masia familiar dels oncles:

Als boscos magics on d'infants jugavem
palaus efimers amb columnes d’hores
no hi ha cants que t’hi puguin portar **

Aixi, el pas del temps també és aplicable a la tasca poética, de manera
gue el nom del poemari Columnes d’hores (1990) és una metafora que amb la
imatge dels peristils dels temples ens remet, en una lectura primaria, a la
verticalitat dels boscos, i a la verticalitat grafica del poema, en una lectura
secundaria.

Tanmateix, la literatura és també un mén tancat que defuig el pas del
temps, en contraposici6 a la realitat.** En aquest sentit, Miralles recorda com la
infantesa és projectada a Arietta en dues imatges del jardi del carrer de la Riera —
"els graons verdosos sota gessamins / [...] darrera les fulles espesses de
I'heura"=>* | també evoca "la nena que contava histories a les germanes”. Aixi els

versos d’Anglada capturen I'instant com en una fotografia i responen a la definicid

aristotelica de poesia: "fixar les coses tal com haurien o podrien ser". En la

% Anglada, Obres completes de Maria Angels Anglada. Narrativa, p. 452. Cirlot defineix
el jardi com un ambit civilitzat de la natura que simbolitza la consciéncia davant de la selva, que
remet a l'inconscient. Vegeu J. A. Cirlot, Diccionario de simbolos (Barcelona: Labor, 1985). El
jardi, en la tradicié literaria s’expressa també, en el lloc comu del locus amoenus, un sentit que
remet a la idea de I'amor.

3 Anglada, Columnes d'hores, p. 68. Val a recordar el vers 284 del llibre Ill de les
Georgiques de Virgili: «Sed fugit interea, fugit inreparabile tempus».

% Roland Barthes comenta que la polaritat jardi/exterior del jardin, que representa la mort
i la vida, l'interior i I'exterior i, en aquest sentit, situa el mon de I'art, tancat, confrontat al moén real,
exposat a I'inevitable pas del temps. Vegeu R. Barthes, S/Z (Madrid: Siglo XXI, 1980).

% Anglada, Arietta, p. 57
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mateixa linia, la narrativa d’Anglada esta impregnada de records i, de nou, el jardi
de la infantesa senyoreja en el conte No em dic Laura, on I'escriptora explica la
seva iniciacié poética a I'estil dels antics.>*

En tercer lloc, és la poesia I'expressio més sublim de la bellesa apol-linia,
un mon lluminds en I'imaginari d’Anglada en que la veu del poeta és evocada en
el cant i I'aleteig dels ocells, i la inspiracio és la font i 'aigua corredissa: «Suspes
en la claror/ canta, ocell, 'aigua antiga, remor de fonts i fulles».*> Amb aquestes
paraules evoca els poetes antics, que identifiquen poesia i cant. Una mostra en la
literatura grega és el primer vers de la lliada d’'Homer —«Canta, dea, la colera del
divi rei Aquiles»—; també Virgili inicia el seu poema epic de I'Eneida amb una
expressié semblant —Arma uirumque cano. Aixi, la tradicio classica de la «bellesa
de la reminiscéncia» interactua en el sintagma «aigua antiga» amb I'evocacio de
la infantesa de la poeta, envoltada dels boscos i de les fonts de la plana de Vic.*®

Per tant, bondat i bellesa sOn objectius que obeeixen a una «cosmovisio»
que té ressons en l'etica i en 'estetica d’Anglada, que vol treure «de la vida i de
Iart, el sentiment i el coneixement».®” Es en aquest sentit que Anglada interpreta
el «pathei mathos» d’Esquil —coneixement pel patiment—, com a coneixement per
I'experiéncia, una experiéncia que és deutora de la vida i de I'art.*®

|, de I'experiencia, en sorgeix una consciencia civica i historica que deriva

de la seva memoria arrelada en I'’herencia mediterrania i que es concreta en la

% C. Miralles, «Colgada claror. Sobre la poética de Maria Angels Anglada»

(Barcelona/Vic: Jornades de la Seccid Filologica de I'Institut d’Estudis Catalans a Vic, 2004.
Separatag.

®> Anglada, Columnes d’hores, p. 55.

% En aquest sentit, I'aigua també forma part de I'univers poétic de Cal-limac. Per a ell,
I'aigua pura és el simbol del caracter sagrat de la poesia i el poeta té la dignitat del sacerdot en el
ritual de les paraules. Vegeu C. Miralles, El helenismo, Epocas helenistica i romana de la cultura
griega (Barcelona: Montesinos, 1981).

3" Miralles, «La tendresa i la sang», p. XXV.

% Esquil, Agamemné 177.
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passio pel poble grec, de qui admira la llibertat i la bellesa per sobre de tot.>® De
la idea de llibertat grega, sorgeix un sentiment d’identificacio entre el poble grec i
el catala, dos pobles que comparteixen un mateix «esperit rebel» davant de la
injusticia:*® Per consegiient, partint de I'experiéncia, Anglada dibuixa una ética
ligada al compromis «civil», que ha de ser constitutiu de I'ofici de poeta, tal com
ens recorda en el poema «Senyal de perill» quan parla de «poetes» en
contraposicio a «joglars del rei». L'actitud de dendncia en la poeta esdevé una
tasca activa i compromesa com es deriva de la voluntat de rescatar de I'oblit els
abusos de poder: «Tisores de mots tallen les heures de 'oblit/ que encerclen una
llengua, un bosc amenacat/ o els ulls espaordits d’un infant de Bosnia».*

De la mateixa manera, la memoria €s un dels motius més importants de la
seva poetica i té un doble sentit: per una banda, és al cor de la recepcio i
transmissié de la tradicid classica i, per altra banda, és a la base de la
consciencia civica. Aixi, com a receptora de I'esperit grec rebel, Anglada posa la
consciencia al servei de I'oprimit, sigui quina sigui la naturalesa de la injusticia, i
ho fa sense estridencies, situant la veritat per sobre el cop d’efecte, amb decisio,
pero defugint el sentimentalisme facil, d’acord amb I'esperit apol-lini que amara
tota la seva obra.

Es aquest I'esperit de les novel-les El violi d’Auschwitz i Quadern d’Aram.

En aquestes obres, I'abls de poder és tan metodic en l'assassinat de les

% Aquesta visié de Grécia és deutora del neohelenisme de Winckelmann (1717-1768),
considerat el fundador de l'arqueologia cientifica perqué va estudiar l'art grec segons uns
parametres objectius (Geschichte der Kunst des Altertums, 1764). Winckelman creia que l'ideal de
la bellesa es veia realitzat en l'art grec, un ideal que era mirall d’'un esperit autbnom i que es
caracteritzava per la fusié harmonica del cos i de I'esperit. La idealitzacié de Winckelmann va ser
criticada durant el romanticisme tarda i per F. Nietzche (1844-1900), que considerava que els
grecs també tenien una clara percepcio de la tragedia existencial.

0 Anglada, Paradis amb poetes, p. 25.

*1 Anglada, Arietta, p. 35.
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victimes, com ho és la voluntat obstinada de perfeccié de Daniel quan construeix
el violi, de manera que la bellesa conjura la indignitat que s’infligeix en els reus.
En l'equilibri entre l'assassinat i la bellesa de lart, I'escriptora esquiva el
patetisme i el sentimentalisme facil i promou, en aquestes novel-les, la visio
critica de la realitat.

La memoria també s’amaga darrere de la voluntat de servar el llegat
classic. Conscient de la situacid d’amenaca en qué es troben les llengies
classiques en el marc educatiu, Anglada apropa el lector inexpert a la cultura
antiga de qué és hereu. Es amb aquesta intencié que a la década dels noranta
publica, a més de l'article «Salut i malaltia a través dels epigrames grecs» (1998),
tres llibres adrecats a un public juvenil: Relats de mitologia. Els déus (1996),
Relats de mitologia. Els herois (1996) i Retalls de la vida a Grecia i a Roma
(1997). En tots ells, la idea grega de paideia s’'uneix a I'interes per tots els ambits
de la vida humana.

D’altra banda, en I'ambit del periodisme d’opinié mai no perd l'ocasio de
referir el passat grecollati als problemes del present. L’'any 1982, aixi, publica un
article en El 9 Nou a proposit del cop d'estat del 23F, i ho relaciona amb la
Conjuracié de Catilina a la Roma del 63 aC.** Per tant, la paideia forma part de
I'esperit comunicatiu d’una escriptora que es volia fer entendre per sobre de tot.
Jordi Pla, en aquest sentit, la defineix amb una frase de Pere Quart: «La poesia
€s, per sobre de tot, un art d’intel-ligencia que es nodreix de paraules

intel-ligibles».*?

*2 Condom, «Maria Angels Anglada. La passié pel mén classic», p. 63.
3 Jordi Pla, «Proleg a Kyparisia». Dins: Anglada, Kyparisia, p. 12.
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LA PRESENCIA DELS CLASSICS EN LA NARRATIVA ANGLADIANA

Sovint pensava en la historia de la besavia a I'hora suspesa del capvespre, quan venien «ombres
lleugeres i espectres orfes de llum». | aixd era natural, perque ella encara no era per a mi una altra
cosa que una ombra darrere d’'un nom. Quina claror —pensava-— pot revelar-nos el rostre autentic
dels morts que no hem conegut? Només I'opacitat una mica translicida dels objectes i dels papers
que en servem, el vidre entelat dels mots d’aquells que els recorden. | aixi ens cal endevinar el seu
gest, com el pas d'un ocell pel moviment de les fosques fulles de I'heura.

Maria Angels Anglada, Les Closes

Tal com s’ha dit a la introduccid, la poesia és a l'arrel de tots els escrits de Maria
Angels Anglada, sigui quin sigui el génere que conrei. La seva narrativa, de fet,
obeeix a necessitats tematiques i extrageneriques. A diferéncia de la tendéencia
dels classics a ajustar-se als canons, I'obra d’Anglada parteix dels models per fer-
ne una creacid personal que respon, des de bon comencament, a unes
inquietuds étiques i estétiques.

L'any 1979, Maria Angels Anglada publica Les Closes. Aquesta novel-la
significa una irrupcié en la narrativa que neix de la necessitat d’explicar d’una
manera més extensa la historia de la besavia, més enlla d’'una voluntat concreta
de contar segons uns canons de génere propis de la novel-la o el conte. Ella
mateixa repetia que era «una poeta que escriu novel-les», i aguesta constatacio
no és arbitraria.

Igual que la poesia, la narrativa remet a una realitat propera a l'autora, de
manera que esdevé al-lusiva pel que fa als escenaris i als personatges que
habiten les novel-les, i, per conseglent, esta amarada de referents literaris. Al
proleg de Les Closes, per exemple, una citacié literal de Virgili permet establir la
imatge boirosa que té de la besavia i dels avantpassats: «ombres lleugeres i

espectres orfes de llum» (umbrae ibant tenues simulacraque luce carentum).** El

* Virgili, Gedrgiques IV, 472.
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resso de les paraules del poeta roma i la seva significacié avancen el tema de Les
Closes, novel-la que obeeix a l'objectiu de salvar de I'oblit aquesta realitat fins
aleshores amagada a la calaixera de Vilamacolum.

Aquesta necessitat de salvar el passat de I'oblit, una constant en I'obra
d’Anglada que ja hem comentat, la comparteix amb els escriptors que han ajudat a
confegir el seu univers literari. Aixi, el poemari Diptic es clou amb la traduccié de
dos poemes de Quasimodo, el primer dels quals cita en llati i en italia el mateix
vers de Virgili que apareix a Les Closes.*

L’al-lusio, una forma epidermica de la poética angladiana de la mimesi com
ja hem apuntat, €s un exercici recurrent en la seva narrativa i sovint es presenta
davant del lector com un joc afortunat de referencies vitals i literaries. En aguest
sentit, és especialment evocador el conte que dona nom al recull No em dic Laura.
De fet, el conte fa homenatge a la novel-la de Miquel Llor, Laura a la ciutat dels
sants (1931). La novel-la de Llor aporta, naturalment, el nom de «Laura», que la
protagonista —la mateixa Anglada al final de la infantesa, a I'edat de dotze anys—
rep per error del seu vei Lluis Campdelacreu, en record de la seva filla morta.
L’escenari d’'una ciutat de Vic profundament clerical i plena de prohibicions també
€s comu amb la novel-la de Miquel Llor.

El fil de la historia es desenvolupa en un seguit de relacions duals que
s’esdevenen en aquest conte. En efecte, dos son, per una banda, els escenaris: la

ciutat i el carrer de la Riera, especialment ca I'Anglada i la Casa de I'Heura; els

%5 «At cantu commotae Erebi de sedibus immis/ ibant tenues simulacraque luce

carentes» (Virgili, Geodrgiques IV, 471-472). La citacié és a l'inici del poema de Quasimodo
«Dialogo» de I'obra La vida no és un somni (1949), la traducci6 del qual clou el poemari Diptic.
Més endavant, el poeta integra enmig dels seus versos I'expressio virgiliana de la mort —«ombres
venien lleugeres»—, de manera que les paraules traslladen el sentit primigeni al context beél-lic que
sén citades i n’actualitzen el seu significat. Aquest és el mateix procediment que empra Anglada
guan remet el vers de Virgili a la imatge boirosa de la besavia de Vilamacolum.
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afores, la font del Desmai i La Serra, la masia dels oncles. Per altra banda, dos
personatges centralitzen I'accio: en primer lloc, hi ha el fictici Lluis Campdelacreu,
un mestre que perd la seva escola davant les autoritats franquistes i que
s'identifica amb Jacint Verdaguer. Es per aquesta identificacié que el poeta de la
Renaixenca és rememorat en diverses ocasions amb els seus versos de Canigo i
del poema «La plana de Vic», i amb alguna citacié de En defensa propia.

Enfront del mestre, en segon lloc, apareix una molt jove Anglada
convertida en personatge, que narra la seva iniciacié poeética al llindar de
I'adolescencia. Després que ella confessi també escriure versos i que els dos
recitin Verdaguer, rep d’ell a la font del Desmai una flauta de doble canya com la
de Marsias. El mestre li explica el mite del sile. L’entorn d’una font, que evoca les
iniciacions dels antics a la font de Castalia, i el mite grec conformen el sentit ritual
de I'escena.*® En la linia de l'afirmaci6 de Josep Alsina «tots els poetes s6n
mitografs»,*’ Anglada pren el mite com un referent universalitzador; un mite que
en la narrativa ajuda a allunyar-se del detall i a crear una visio més amplia i
transcendent, a la manera d’Homer i els grecs arcaics.

En aquest ordre de coses, es multiplica el significat i, més enlla de
'anécdota, Lluis Campdelacreu és Marsias i Verdaguer, perqué ha patit com ells
la calimnia i la injusticia per part dels poderosos. El mite grec i Verdaguer, que va
ser el primer referent d’Anglada, interactuen també dualment en una historia que
es construeix continuament de dins cap a enfora: de la casa familiar a la casa del

vei, de lI'entorn de la ciutat als afores, a la font del Desmai; de l'interior dels

“® val a dir que en aquesta escena, el paisatge ens trasllada, com ja hem comentat més
amunt, a la visio idil-lica del passat de la infantesa.

*"M. A. Anglada, El mirall de Narcis. El mite grec en els poetes catalans (Sabadell: Ausa,
1988), p. 7.
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personatges cap al reconeixement, un reconeixement primer en l'altre i que més
tard resultara iniciatic i personal per part de la protagonista.

El darrer reconeixement s’esdevé més tard, quan Anglada se sent admirada
en saber la veritable historia de resistent franquista de Lluis Campdelacreu. En
aguest moment, reconeix en ell el Verdaguer d’En defensa propia, el poeta
bandejat injustament pels poderosos, tot recordant la lectura que havia fet el
darrer hivern d’aquesta obra: «perseguidors alts i poderosos, que tenen totes les
influéncies, sobretot la de I'or».*® Finalment, se n'adona que el ritual I'ha fet entrar
en una mena de cercle d’iniciats que la tradicié ha fet reviure a traves dels segles
des de I'antiga Grecia. Per tant, aquest relat és una replica moderna dels rituals
d’iniciacio dels poetes antics, de manera que Anglada reconeix el seu deute amb
Verdaguer, el poeta catala més proper a ella de qui rep, de mans de
Campdelacreu, I'heréncia poética.

Altrament, I'al-lusié a escenaris i autors grecs és present al conte «També a
tu, Cleanorides» del mateix recull No em dic Laura. A l'inici s’adverteix del caracter
fictici dels seus personatges, llevat de l'arqueologa Knige, que té un valor
secundari, i I'escriptor Pandelis Prevelakis, de qui pren nombroses referéncies de
la novel-la Cronica d’'una ciutat.*

El joc intertextual, altre cop de caracter dual, actua a dos nivells dins
d’aquest conte. Hi ha, en primer lloc, un joc fictici i intern en la simetria dels dos
relats que el componen. Dues histories d’amor separades per cinc segles de

distancia es creuen dins del conte: la primera, situada a Atenes i a la Grecia de la

8 Anglada, Obra completa, p. 369 i J. Verdaguer, Obra completa (Barcelona: Editorial
Selecta, 1974), p. 1204.

* E. Ayensa, «Maria Angels Anglada i la literatura grega moderna». Revista de Girona,
nam. 199 (marg-abril del 2000), p. 66.
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dictadura dels coronels, I'any 1973, narra la relacié entre una arqueologa catalana,
la Cecilia, i Cleanorides, el fill d'uns llibreters atenencs, els Veneris; la segona,
que és el resultat de la traduccié d'un document propietat de la familia dels
Veneris, emmarcada en la ficcio de la primera, té lloc a Creta al segle XV i narra el
matrimoni entre Sibil-la, la filla del consol catala a Candia, i Vassilis, un
avantpassat dels Veneris.

Aquesta segona historia és un referent familiar, literari i vital per als dos
amants de la primera: Cleanorides celebra la coincidéncia de repetir segles meés
tard una historia d’'amor entre un grec i una catalana; per a Cecilia, la traducci6 del
document és un consol per a la seva péerdua, perqué la memoria del relat del segle
XV l'ajuda a reproduir en paraules la memoria de la seva propia tragedia. De fet,
ambdues histories d’amor desemboquen en un desenllag tragic, en que els seus
narradors perden ineluctablement I'ésser estimat: Cecilia perd el seu Cleanorides i
Vassilis, la seva Sibil-la.

La historia d’amor entre un grec i una catalana, dos cops referida, té un
significat al-legoric que remet a la vinculacio afectiva entre ambdés pobles que es
produeix en I'obra angladiana. Més enlla d’evidéncies concretes, es podria establir
un paral-lelisme amb la historia tragica de Dido i Eneas de I'Eneida de Virgili:
I'amor entre els herois de I'Eneida i la posterior malediccié de Dido s’han llegit com
una al-legoria en clau historica de I'enemistat entre el poble roma i el cartagines.

De més a més, hi ha un joc intertextual extern, quan l'al-lusié es concreta en
un referent literari, que és traslladat del seu significat primer al nou context: el
conte, encomanat de la visi0 dels poetes anteriors, enriqueix i complementa els

seus punts de vista, els seus motius, alhora que estableix un punt de complicitat
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amb el lector, dues formes d’evocacid que sOn una constant en la poética
angladiana, com ja hem indicat més amunt. Aquest procediment recorda de nou la
creacio de I'Eneida de Virgili, obra en que concorren els mecanismes de I'épica
culta. En efecte, 'anomenat estil subjectiu i I'al-lusivitat transmeten complexitat al
text: el primer, perquée comunica el missatge a través de diferents punts de vista;
el segon, perquée en la citacio textual concorren dos visions, la de l'autor i la del
seu referent:
El estilo, bifronte como Jano, relaciona el narrador con los valores o
las percepciones de sus personajes o bien con los valores y las
percepciones de otros textos anteriores a Virgilio.50
D’aquesta manera, els poetes que cita en el relat s’adiuen amb el marc
espacial i amb el tema, el potencien i sén clau en l'univers literari de la lectora
Anglada: Quasimodo, Kavafis, Esquil, Sofocles, Homer, Pindar, els orfics,
Anacreont i, com hem dit, Prevelakis. Aixi, de bon comengcament, una citacio de
Quasimodo anticipa la idea central de servar la memoria que sorgeix de la mort:
«De la mateixa mort surt la memoria».>* Tres citacions de Kavafis avancen dos
moments clau en el desenlla¢ de la narracio: I'anunci de la mort de Cleandrides,

que rep des de Catalunya, amb els versos de «Final»;>* la visita a la seva tomba,

amb els versos de «Desigs».>®

0 Autors diversos, Historia de la literatura latina (Madrid: Ed. Catedra, 1997), p. 186.

° «La memoria risale dalla morte», un vers del poema «Quasi madrigale» del recull La
vita no & sogno (1946-1948). Vegeu LI. Lucero, «Maria Angels Anglada i els poetes italians del
segle XX». Revista de Girona, nim. 199 (mar¢-abril del 2000), p. 71

2 «Una altra desgracia, que no imaginavem,/ stbita, violenta, ens cau al damunt/ i, no
estant preparats —ara ja no és temps— ve i se’ns emporta». Vegeu K. P. Kavafis, Poemes,
(Barcelona: Curial, 1984, p. 47).

%3 «Com cossos bells de morts que no han envellit/ i els han tancats, amb llagrimes, dins
una tomba espléndida,/ amb roses per capcal i llessamins als peus», «sense una sola nit/ de goig
gue els fos donada, o un sol mati lluent». Vegeu C. Riba, Poemes de Kavafis.(Barcelona: Teide,
1962).
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A les primeres pagines, quan Cecilia parla de les excavacions al Ceramic
d’Atenes, un excurs liric atura la narracid per referir el lloc destacat que ocupa
'arqueologia en el descobriment de la vida quotidiana. En aquest marc, en
destaca la importancia de les inscripcions funeraries, que van inspirar poetes com
Kavafis (per exemple: «<Em sembla que Léukion va ser molt estimat»).>* Es la
impressié que rep el poeta d'unes poques paraules escrites sobre una pedra.
Kavafis s’acosta al passat d’'una manera intima, perqué hi ha un nom i els indicis
d’'una mort jove i sentida per familiars i amics.

Un mateix tractament de les fonts arqueologiques es dona al conte
d’Anglada «També a tu, Cleandrides», la génesi del qual cal cercar en I'epigrama
d’Anacreont que déna nom al relat, perqué aquest epigrama és descobert en el
sobtat desenlla¢ de la historia de Cecilia. Per tant, és el joc d’al-lusions que
conforma la idea d'intimitat i la de tendresa en aquesta obra.

Per altra banda, la representacié de I'Electra d’Euripides és I'expressio
literaria de I'esquincament interior de Cecilia. Anglada, en aquesta escena, fa Us
tant de les paraules del poeta com de la significacio de tota I'obra per tal d’enriquir
el seu relat. Aixi, en el moment de la representacid, la protagonista no atén a les
paraules del cor que aconsellen Orestes que s’allunyi d’Atenes. Aguesta citacio
anticipa la tragedia personal de la narradora, que si que és conscient del
desenlla¢ fatal del seu Cleanorides; un desenllag molt diferent al de I'obra
d’Euripides: «Us desitjo alegria! EI mortal que pot tenir alegria i cap cop del desti

no pateix, és felic a la vida».>> Aquestes paraules no son referides en el relat, perd

> K. P. Kavafis, Poemes, p. 87.
*° Euripides, Tragédies (Barcelona: Curial, 1982), p. 343.
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sén pertinents i ressonen en les orelles d’'una Cecilia—narradora, que ja ha patit
'embat del desti.

Al capdavall, pauses, anticipacions i cops d’efecte caracteritzen la manera
de narrar d’Anglada, una estructura que permet cercar motius en el passat, pero
no a la manera de la novel-la historica, siné recreant un univers possible que es
construeix a I'empara de la veu dels poetes que havia llegit i de la dels
personatges-narradors de les seves obres.”® De nou, és la mirada femenina, la
veu de Cecilia, el punt de vista d’una historia; una mirada que es complementa
amb un mon masculi a través del qual la dona pot expressar la tendresa. Aixi, es
filtra una informacié que no pretén ser objectiva encara que mantingui el rigor de
veritat historica i de versemblanca en aquells fets i en aquelles accions que ho
exigessin.

Val a dir que Aristotil, en el primer llibre de la Poeética, fa una distincio entre
el genere de la historia i el de la poesia: la historia explica allo que ha estat i és,
mentre que la poesia es manté en el futurible d’alld que podria ser. En aquest
sentit, «També a tu, Cleanorides» s’inscriu en un univers possible, pero ple de
versemblanca i de detalls de la vida quotidiana. L'interés per la realitat petita té un
referent clar en la poesia hel-lenistica, en els epigrames de I'Antologia Palatina,
els idil-lis de Teocrit i, si més no, els mimiambes d'Herodes. En l'epoca
hel-lenistica, la realitat s’havia esquerdat, fet que genera, entre altres coses, una
visio parcial de la realitat que, en I'escriptura i en I'art, es reflecteix a través d’'una

estética preciosista.”’

% En aixd segueix els mecanismes que concorren en I'épica culta de Virgili. A proposit
d'aquest tema, vegeu la nota 50.

*" La visi6 global que confegia el mite ja no existeix i aquest es converteix en un referent
erudit que perd el seu sentit ritual, com s’esdevé en els himnes de Cal:-limac.
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En aquesta linia, el relat «També a tu, Cleanorides» €s molt precis en la
narracio dels fets de la vida diaria, els paisatges, colors i sensacions que
transmet la narradora: la copa de cristall de Murano, heréncia de Vassilis Veneris,
o els detalls sobre el palau de Pilos o Olimpia, en son testimoni. La precisio i el
detall es manifesten també en la saviesa popular: les farises, uns cavalls alats
que volen amb princeses al seu llom, formen part de les rondalles de I'Egeu i son
un bell contrapunt a la imatge de l'aliga que plana sobre Grécia i Catalunya, un
simbol dels régims totalitaris respectius. La fidelitat al marc historic €és tambée
present en el passat partisa de la mare de Cleanorides o en I'ambient de la
Grecia dels Coronels, una atmosfera molt semblant a la repressio franquista que
dona dimensio politica a la historia individual.

Precisament, la creacio de Maria Angels Anglada té en compte la dimensié
politica i col-lectiva de I'art i en aix0 la seva obra s’apropa a la poesia «civil» de
Salvador Espriu. Com el poeta de Sinera que, coneixedor dels classics, va captar
el mite «posat al cor de la nostra historia, patrimoni d’'una polis —com ho era entre
els grecs», i li va donar un sentit «col-lectiu i civil, de tragedia o lirica coral des de
la circumstancia humana i personal que el motiva»,”® la narrativa angladiana se
suporta sobre un imaginari mitopoétic i es construeix a I'empara de la historia
mediterrania, més propera en el temps en el conte «També a tu, Cleanorides», o,

com veurem tot seguit, més llunyana en la novel-la Sandalies d’escuma.

°% Anglada, El mirall de Narcfs, p. 57.
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UNA LECTURA DE SANDALIES D’ESCUMA

Aquest calgat és molt bonic i escau, per ara, a la teva petita.
Pero no és pas aquest el color que li és destinat.

Aquesta nena, Glauca, quan sera més gran

calgara sandalies d’escuma

M. Anglada: Sandalies d’'escuma

El projecte de la novel-la Sandalies d’escuma s'inicia I'any 1980 i s’interromp
durant tres anys. En linterludi, publica el llibre de traduccié d’epigrames Les
germanes de Safo, en qué recull una série de peces breus de poetes
hel-lenistigues. Aquesta obra de caracter didactic, «fruit d'una tasca feta per

plaer»,

evidencia una predilecci6 d’Anglada per la poetica de I'época
hel-lenistica, un periode de la historia grega que viu un canvi de mentalitat,
produit per una ampliacio territorial i la conseguent perdua del marc definit de la
polis, cosa que provoca un sentiment d’inseguretat en I’home.®°

En aquest estat de coses, la literatura s’allunya de la vinculacié sagrada
amb el mite, el qual aleshores es converteix en un referent erudit i forneix de
temes una creacio literaria que, en el nou marc de I'escriptura, esdevé mimética i
al-lusiva. Els poetes d’aquest periode han perdut el protagonisme social anterior i,
sota la protecci6 dels monarques, s’evadeixen de la realitat, com ho fa Tedcrit en
els seus idil-lis quan construeix un mon paral-lel fet de paisatges estilitzats i
pastors inexistents. Aguest imaginari evoca la tradicié del mite per la seva manca

de localitzacié en el temps i en I'espai, pero alhora supera aquesta tradicié en

I'artifici del seu llenguatge.

* M. A. Anglada, Les germanes de Safo. Antologia de poetes hel-lenistiques (Barcelona:
La Magrana, 1997), p. 5.

% |'época hel-lenistica s'inicia a Grécia després de la mort d’Alexandre el Gran i arriba
fins a I'any 30 aC, en qué el darrer dels regnes egipcis es sotmet a I'imperi roma. Des d’'un punt
de vista territorial el mén hel-lenistic abraca tots aquells territoris de parla grega en aquest
periode.
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Altrament, la mimesi vincula la poesia a la realitat per primera vegada, tal
com ho mostra la geografia vegetal realista de Teocrit, els mimiambes d’Herodes,
que recreen escenes de la vida quotidiana, o els detalls de vida que omplen la
poesia epigramatica d’aquest periode. Aquests poetes, a més, senten predileccio
per la narrativa per sobre del genere dramatic de I'época classica del segle V aC.
La narracio es fa a partir de les actituds dels personatges i demostra el caracter
erudit del poeta, que té cura dels detalls més petits, que pren de les fonts
llibresques que té al seu abast, com és el cas d’Apol-loni de Rodes i de Cal-limac,
autors que compaginaven lactivitat poética amb la derudits a la Biblioteca
d’Alexandria.

El mon alexandri i la manera de fer al-lusiva i mimetica de la poetica
hel-lenistica atrau Maria Angels Anglada perqué és un univers que respon als
pressuposits etics i estetics que dominen la seva obra en general i, en particular,
la novel-la Sandalies d’escuma. L’home hel-lenistic ha perdut la seguretat com
succeeix al segle XX:

Voldria remarcar que no he triat un mén tan allunyat per fugir del
nostre segle. Ara existeix I'angoixa i el perill nuclear. El segle Ill, pero, no
fou tampoc una edat d’'or: el poder sempre ha tingut un brag llarg i cruel, o,
com diu I'adagi catala, «<sempre han tingut bec les oques».*

Aquests paragraf clou la «Nota» que precedeix tota la novel-la. Com en un
prefaci, 'autora explica quins elements hi ha a I'origen de la narracio: igual que
s’esdevé a la poetica hel-lenistica, al-lusiva i mimética amb la tradicié del mite i de
la literatura anterior, Anglada construeix una historia del segle Ill aC tot emprant

com a referents una serie de poetes que van viure en aquests segle. Aixi, ella se

61 Anglada, Obres completes, p. 479. Val a dir que I'ls d’'un adagi palesa la idea abans
referida que Anglada hereta de Verdaguer el gust per a la llengua popular.
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sent deutora dels dialegs dels mimiambes d’Herodes i dels idil-lis de Teodcrit a
I'hora de reflectir la manera de parlar de la gent senzilla de Cos, de Quios i
d’Alexandria.®

Com a les narracions hel-lenistiques, son els personatges i les seves vides
l'auténtic motor de largument. Es aixi com, «fent servir la llibertat del
novel-lista»,°® aquests personatges mantenen el seu verisme amb més o menys
mesura en relacié al seu referent historic o literari: «Alguns personatges son
reals, d'altres imaginats o inventats a partir d'un nom, com el de Glauca».®

Aquesta manera de procedir mimetica, en qué la realitat o la tradicid
literaria son el punt de partenca de la creaci6, permet inventar un mén possible
que respon als principis aristotelics ja esmentats que diferencien el génere poétic
del génere de la historia. Es aixi com la realitat és el punt de partenca d’'una
historia en que l'autenticitat dels escenaris, objectes i personatges es construeix
amb rigor, encara que també les propies preferencies determinin la tria.

Tota la novel-la s’amaga darrere de la veu narrativa de Glauca de Quios,
una poeta que és tan sols un nom a I'idil-li IV de Teocrit: «I jo entenc quelcom de
musica; interpreto molt bé les tonades de Glauca».®®> A partir d’aquest nom,
Anglada construeix un personatge que s’inspira en les poetes de I'Antologia
Palatina, les que ella anomenava Germanes de Safo,?® perd li proporciona una
vida plena d’atzars que té traces epiques. Aquesta epica parteix de fets historics i

de la tradicio literaria, un encaix que té arrels llibresques d’on es prenen motius i

2 M. A. Anglada, Retalls de la vida a Grécia i Roma (Barcelona: Editorial Empdries,
1997), p. 101.

8 Anglada, Obres completes, p. 479.

% Anglada, Obres completes, p. 479.

% Teacrit, Idil-lis, vol. | (Barcelona: Fundacié Bernat Metge, 1961), p. 121.

% Anglada, Les germanes de Safo.
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escenes de tota mena que recorden la ja esmentada tendéncia en els poetes
bibliotecaris alexandrins Cal-limac i Apol-loni de Rodes.

Una tal manera de fer, que requereix una tasca prévia de documentacio i
ordenacio de dades i que es pot resseguir gracies als quaderns que es conserven
a la Biblioteca Fages de Climent,%” recorda la ja esmentada gestacié de la
novel-la Les Closes. Ara, pero, no es tracta de recuperar per a la memoria un
espai de record familiar i intim de lautora, sin0 que és dins de l'espai de la
novel-la i és el personatge mateix, altre cop femeni, qui s’encarrega de preservar
de I'oblit el seu record. | ho fa des d’'un mon en que 'escriptura ha penetrat de fa
poc.

Al darrer capitol del llibre, Glauca s’estableix definitivament a la seva patria
de Quios i pensa a escriure en prosa els propis records, després de trobar el
volum Records de Socrates a la biblioteca de I'oncle en el seu darrer viatge a
Cos. Es inevitable comparar aquesta troballa amb els papers recuperats de la
calaixera de l'avia i que van inspirar la novel-la Les Closes, també el primer relat
en prosa d’Anglada.

En efecte, la materialitat del llibre afecta la concepcié de l'obra literaria
que, per primera vegada, pot ésser estudiada i esdevé referent per a I'escriptor,
alhora que redueix el nombre de receptors: el poeta ha perdut el prestigi i es
refugia en la seva torre d’ivori. A meés, necessita la proteccio dels poderosos, un
fet que condiciona la seva obra. L’autora adverteix en el primer capitol que el seu

personatge no és tan sols la creadora de tonades que apunta Teocrit, sind també

®7 Biblioteca Fages de Climent, Figueres, Carpeta CL Ms. Anglada/7.
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anticipa l'audacia que posseeix de crear una obra en prosa, un géenere nou en

relacio a la produccio anterior:

Ja sé gue aquest llibre no podra ser conegut de gaire gent: les seves
paraules no aniran de boca en boca sota el cel, com les meves tonades, [...]
Amics de confianca el copiaran per a uns altres amics i no es vendra
obertament als prestatges dels llibreters, en molt de temps; per a nosaltres,
els petits, és temible la ira dels poderosos.®®

En aquest primer capitol de la novella, la «Dedicatoria a Cleide» Glauca
avanca la tematica i les intencions del llibre. Les tres notes de I'Arietta, «Amor,
temps-mort, bellesa» ja sén presents a Sandalies d’escuma. L'amor és el tema
per excel-lencia de la poesia hel-lenistica, un tema que, més enlla de
convencionalismes genérics de la lirica, fins i tot abraga I'épica d’Apol-loni de
Rodes que s’entreté a tractar la psicologia de personatges com Medea. Ara bé,
Glauca es declara hereva de Safo, quan evoca en les primeres ratlles de la

narracié el fragment 16 de la poeta de Lesbos:

Uns una host de peons, de genets altres
0 un estol diuen que en la negra terra
és el més bell; jo tanmateix afirmo

que és el que estimes.®

Aquest amor és intim i alhora recull el valor roma de la pietas familiaris, tan
propi de I'epica de Virgili, perqué inclou la patria —«l'illa que em bressola, el
mar»— i «els qui he estimat amb els llagos de la pietat familiar».”

Seguint les traces de la tradicid, Glauca invoca les divinitats que I'han de

guiar en la seva aventura literaria: Afrodita, deessa de I'amor, i les Muses,

% Anglada, Obres completes, p. 482.
% safo, Obra completa (Barcelona: Edicions 62, 1973), p. 23.
© Anglada, Obres completes, p. 481.
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divinitats vinculades a la creacié poetica grega. La invocacio a la divinitat a I'inici
d’'una obra és més propia de la poesia que de la produccié en prosa. Aqui
Anglada manté el convencionalisme, igual que ho fan els poetes hel-lenistics,
perqué empra aquest recurs antic que atorga als déus la facultat de concedir a
uns quants mortals el do de la poesia. L’Us de la prosa com a forma d’expressio
meés extensa és un altre tret que uneix la ficci6 amb la realitat biografica
d’Anglada, que, recordem-ho, sempre s’havia definit com a poeta.

Aquesta invocacio s’inicia amb una frase entre cometes —«EI qui les Muses
han estimat des de la infantesa» —,"* perqué al-ludeix directament I'epigrama XXI
de Cal-limac: «pues las Musas a todos en quienes de nifios fijaron favorable su
mirada, ya canosos su afecto no les quitan».’

En darrera instancia, I'ambici0 és escriure una obra en prosa que té
ressonancies epiques, si es té en compte el motiu del combat; un combat,
tanmateix, que evoca l'univers femeni i que no s’inscriu en el mén d’Ares, sind
que és nocturn i que no té «cap més testimoni que la llantia o la resplendor de la
lluna», evocacié de la imatge del poeta Meleagre de Gadara.” Val a dir que el
combat entes en termes amorosos €s un tema propi de I'elegia romana i recull el
topic d’Ovidi, Properci i Tibul de 'amans miles.

| de dia, Glauca s’ocupa de la bellesa de la can¢d. D’acord amb les tres

notes de I'Arietta, amor i bellesa conformen un desti que omple un temps que

" Anglada, Obres completes, p. 481.

2 Korte i Handel, La poesfa helenistica, p 29. Aquest epigrama formula una idea que
també es troba en la introduccio dels Aitia de Cal-limac.

® Meleagre, Epigrames (Barcelona: Columna, 1993): «Nit sagrada, i llantia, cap altre
testimoni/dels juraments vam triar ambdds, només vosaltres». (Epigr. LXIX).
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condueix, naturalment, fins a la mort. Aquesta mort és evocada amb la imatge
virgiliana de les «pal-lides ombres».”

Al capdavall, 'Amor, la bellesa, el pas del temps i la dendncia de la
injusticia marquen el ritme d’'una novel-la amarada dels valors positius propis de
’humanisme d’Anglada. Darrere d’aquests temes hi ha dibuixat el perfil d’'un
personatge, Glauca de Quios, segons les actituds i els moments clau de la seva
vida, que és descrita des de la infantesa a la maduresa i que conté episodis
d’aprenentatge i d’altres d’acompliment, perqué el pas del temps acorda I'evolucio
del personatge amb la progressio tematica de la percaca de I'amor i de la bellesa,
i defineix I'estructura de la historia.

D’aquesta manera, el segon capitol, intitulat «Sandalies d’escuma», inclou
I'herencia familiar, que arrela en el mén alexandri des de la linia paterna (el seu
avi Demetri va lluitar en I'exercit d’Alexandre), i la inclinacio cap a la poesia des
de la linia materna —«et vanes de ser de la mateixa nissaga d’Homer».”> Aquest
capitol també abraca el mén de la infantesa i, en aquest marc, Glauca rep un
vaticini de caracter iniciatic que fa la fetillera Clearista: «Aquesta nena, Glauca,
quan sera més gran calcara sandalies d’escuma», un motiu argumental que ja
havia utilitzat en el conte «<No em dic Laura» i que arrela en la tradicio tragica de
la prediccio oracular.’

Aquests antecedents propicien un periode d’aprenentatge que s’inscriu en

el capitol de «Les roses i la cera», un lema molt adient que explica com Glauca

" Anglada, Obres completes, p. 481-482.

> Una expressi6 que recorda les paraules d'Odisseu a I'Odissea quan diu: «Bé, jo em
vano ser d'un llinatge de Creta la vasta». (Od. XIV, 198, traducci6 de Carles Riba)

® Anglada, Obres completes, p. 488.
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coneix «les roses d’Afrodita»’’ i s'inicia en la paraula poética en el suport de les
tauletes de cera, un suport que permet esmenar els versos. Encara a Quios,
I'amor apareix, de sobte, quan veu Leukion tornant del gimnas; un personatge
que s'amaga darrere d’'un nom de ressonancies kavafianes,’® un antroponim que
eés evocador de l'amor fisic, com en el conte «També a tu, Cleanodrides». La
descripcio de la seva sensualitat parafraseja els versos de l'idil-li «Les fetilleres»
de Teocrit : «Llur barba era més rossa que el galdiro florit, llur pit més lluent [...].
Car havien deixat feia poc els nobles exercicis del gimnasi».”®

En el primer viatge per mar a Cos, Glauca llegeix els epigrames d’Erinna i
entra en contacte amb el cercle poetic de Filetas de Cos, acompanyada del seu
oncle, el metge Xenofant.?2® En aquest joc narratiu d’historia i ficcié, la novel-lista
arranja un encontre de Glauca amb Teocrit, que era deixeble de Filetas. Teocrit
es feia amb el metge Nicies i el seu germa Tionic, dos personatges dels seus
idil-lis, com la mateixa Glauca. | també utilitzara el nom de I'esclava Bombica,
que, a lidilli X, esdevé una noia de qui s’enamora un segador. «Bombica
encisadora, tothom et moteja de siria, de flaca i recremada. Només jo dic que
tens el color de la mel».®! Anglada fa de Teocrit un personatge simbiotic entre la
realitat i la ficcid. Aixi com el Teocrit historic pren de la realitat els actors de les
seves obres, el personatge fictici de Teocrit utilitza el mateix procediment i pren

d’aquest mon els noms que apareixen als seus idil-lis, de manera que Anglada

" Les roses s6n un atribut d’Afrodita i es vinculen a la seva relacié amb el bell Adonis. Es
tracta, doncs, d’'un lloc comu de I'amor fisic. Per a la historia de la rosa vermella i la seva relacio
amb el mite d’Afrodita i Adonis, vegeu Ovidi, Les Metamorfosis 10, 705-739.

8 A proposit d’aquest nom vegeu la nota 54.

" Teocrit, Idil-lis, p. 100, v. 78 i s.

8 | a poesia i la medicina es consideren arts afins en el periode hel-lenistic. Glauca aprén
al costat del seu oncle aquest art i, quan s’estableix definitivament a Quios, adquireix la fama de
guaridora, una fama que tenien els poetes a I'época hel-lenistica.

8 Anglada, Obres completes, p. 495.
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encaixa un mecanisme heretat del poeta hel-lenistic i se I'apropia, actualitzant-lo
en boca del mateix Teocrit.

L’inici de la maduresa en I'amor i la bellesa arriba, tot seguit, en el quart
capitol, intitulat «<De Quios a Alexandria», quan Glauca assoleix el triomf en el

2 una relacié tendra i

Certamen d’Himnes a Afrodita i es casa amb Esquines,?
diferent de la que havia tingut amb Leukion. EI moment de plenitud es
desencadena amb el viatge a Alexandria i els seu epigons a I'Epir i Atenes. En
aquests episodis, que son I'eix central de I'acci6, —«Carmides», «La venjadora»,
«Les ombres» i «De I'Epir a Atenes»—, Glauca aconsegueix el seu «pathei
mathos» particular, coneixement per I'experiencia viscuda, ara al costat de
Carmides, cultivat en filosofia i astronomia i posseidor d'una bellesa que
recordava la del platonic «Carmides el bell».

Aquesta relacio sera definitiva i expressa la maduresa d’'un amor que ateny
el cos i la ment. La ment ensems esta posada en la creacio de versos, a vegades
de circumstancies, com s'esdevé a I'Epir, en qué apareix la imatge de la
professionalitzacié de l'ofici poetic, una imatge que Anglada té molt present en les
seves anotacions prévies a la novel-la.®

La bellesa té el contrapunt en la barbarie dins de la novel-la Sandalies
d’escuma, un motiu comentat anteriorment a proposit d’altres relats i poemes de
Maria Angels Anglada. El «brag llarg i cruel» de la tirania, representat per la reina

Arsinoe, esposa de Ptolomeu Il el Filadelf, és un cop d’efecte al centre del llibre

que aombra els episodis consecutius a la mort de Sotades: primer la visita al

% De nou, un nom extret dels idil-lis de Teocrit (Id. XIV «Esquines i Tidnic»).
8 «S. IV apareixen els cantants remunerats». Vegeu Biblioteca Fages de Climent,
Figueres, Carpeta CL Ms. Anglada/7.
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santuari dels morts i després les intrigues que s’ordeixen al voltant de Carmides a
la seva ciutat, Atenes.

En el darrer capitol, «Les Hores», 'amor esdeveé un record dolc¢ en el cos,
es perfila més profund al costat de I'home triat i s’obre als «llacos de pietat
familiar», en especial a la néta Cleide, un personatge inspirat en el fr. 132 de la
mestra Safo: «Tinc un formds infant a flors d’or comparable. M’ho és tot i es diu
Cleis».®

Segquint la inspiracié dels epigrames de I'Antologia Palatina, Glauca fa
ofrena a Afrodita marinera d’'unes sandalies tenyides del color blanc com
'escuma, unes sandalies que penja després del seu darrer viatge a Cos. Aquest
ritual de I'exvot, inspirat en la poesia epigramatica, sacralitza el final de la vida
plena d’atzars dels viatges a qué havia estat destinada Glauca, a la manera dels
herois épics, sotmesos a un desti. Es en aquest darrer viatge on concep la idea
d’escriure en prosa els seus records; un projecte ambiciés que sorgeix, com ja
s’ha esmentat anteriorment, de resultes de la troballa del volum Records de
Socrates a la biblioteca de I'oncle.

De fet, Glauca és l'eix central d'un imaginari que construeix Anglada, un
imaginari mitopoetic al voltant de la desconeguda vida de les poetes
hel-lenistiques. La ficcido d’aquest personatge, improbable en termes historics a
criteri de Carles Miralles,® respon a la independéncia d'acci6 i al determini del
seu caracter, trets que no s’adiuen amb el perfil duna dona de I'epoca

hel-lenistica. Anglada apropa el perfil de Glauca a una realitat més propia de la

% Safo, Obra completa, p. 23.
% Miralles, «La tendresa i la sang», p. XX.
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dona del segle XX.8 L'atemporalitat universalitza el personatge i és un nou
ingredient del seu caracter heroic.

El desti i I'atemporalitat de Glauca, un personatge a mig cami entre el
segle 1ll aC i el final del segle XX, tenen, a més del perfil mitic i heroic,
reminiscencies de la mateixa autora, tant pel que fa a la seva formacio a redods
dels poetes de la propia terra —Verdaguer per a Anglada i Homer per a Glauca—
com per altres episodis, com és el fet d’obtenir un premi en el Certamen d’Himnes
a Afrodita, potser un record dels que va rebre Anglada el 1947 i el 1948 al
Concurs de Poesia de Cantonigros. També, com l'autora de Les Closes, Glauca
fa seu el rol femeni de preservar la memoria de I'oblit a la novel-la Sandalies
d’escuma.?’

De nou, el mon femeni es complementa amb el masculi en I'ambit de
'amor i de la pietat familiar en la novel-la: els companys Léukion, Esquines i
Carmides, el pare Demetri i I'oncle Xenofant, personatges clau en I'evolucié de
Glauca que, atés que n’apren els diferents matisos de la tendresa, participen de
I'univers de valors positius present en I'imaginari d’Anglada.

A laltre extrem, 'home assumeix el paper de victima.®® Sotades —com
Tomas Moragues, Lluis Campdelacreu, Cleanorides o Daniel- és victima de la
violéncia que genera la injusticia, sovint sorgida de la tirania, antitesi de la bellesa
i la bondat. Sotades, a més, viu al marge de la cultura oficial del Museu, lluny

d’aquesta torre d’ivori dels poetes alexandrins, i serveix de contrapunt del mon

% Lopez, A., No soélo hilaron lana. Escritoras romanas en prosa y verso (Madrid:

Ediciones Clasicas, 1994). Aurora Lopez fa un recorregut entre les poetesses, escriptores
silenciades, l'oratoria femenina i I'epistolografia. En aquest sentit, la realitat romana va ser una
mica diferent de la grega.

87 «Femmes, pleines de memoire, toujours trainant le passé comme un ventre de neuf
mois, alors que I’home est oubli éternel, le pouvair viril et enfantin d’oublier», Henri de Montherlant
(Paris, 1896-1972).

8 Miralles, «La tendresa i la sang», p.XIX.
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apol-lini que s'amaga darrere de la lluminositat oficial d’Alexandria. Es un
personatge transgressor, la cara dionisiaca de la novella: I'hedonisme dels
banquets («en el vi, en el vi hi ha la veritat»),®® la companyia de jovenets i
d’heteres i els seus versos punyents.

Al seu costat, Glauca esdevé transgressora: perd el pudor quan vol
recuperar el seu amant i arrisca la propia salut i la del fill que espera quan cerca
respostes sobre la seva mort. A més, les paraules del poeta son plenes de
lucidesa; una lucidesa que li causa la mort i s’emporta la joventut de Glauca.
Aquest fet és anticipat a la novel-la quan Sotades diu parafrasejant Teocrit: «em
faig gran, la joventut té ales».*° Els records que delimiten aquest periode de la
vida, que s’inicia amb Leukion i s’acaba amb la mort de Sotades, sOn contats
segons els parametres de la tradicio epica del viatge de I'heroi o nekya, tant pel
que fa a I'anada, com en relacié amb la tornada.

En aquest sentit, Sotades té també una centralitat significativa dins de la
novel-la perque estableix una linia divisoria d’anada, el viatge entés com
'aventura heroica, i de tornada, el viatge enteés com la tornada a la patria. En
efecte, fins aqui el viatge és una aventura plena de descobriments que abraca el
periode de la joventut; a partir d’ara, esdevé un cami ple de proves que cal
superar a l'estil dels nostoi épics: 'anada a Alexandria és plena d’expectacio i
aventura i és un episodi d’'aprenentatge; altrament, el viatge a I'Epir és

d’acompliment, obeeix a l'objectiu de resoldre I'enigma de qui va incriminar

8 Proverbi que pronuncia Sotades i que al-ludeix al v. 1 de l'idil-li XXIX de Tedcrit.

% Anglada, Obres completes de Maria Angels Anglada. Narrativa, p. 518. Aqui Anglada
parafrasseja I'ldil-li XXIX de Tedcrit, «El minyd»; un idil-li el tema del qual és I'amor per un jovenet,
molt adient en el context de la relacié Sotades-Carmides.
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Sotades, un motiu que recorda també el viatge “tipus Edip” de descoberta d’'un
enigma.

Igual que Odisseu en el viatge de tornada a la patria, un trajecte ple de
proves que I'heroi ha de superar, Glauca s’acosta al moén dels morts perque i
calen respostes; tanmateix i d’'acord amb la filosofia del pathei mathos, després
de I'experiéncia i havent superat la prova, sap que no vol esdevenir venjadora i
pot tornar a casa. Agquesta constatacié s’esdeveé després del descens als inferns,
un fet que, en els herois epics, sempre implica I'ascens al mon dels vius amb un
esperit renovat. **

A la manera dels nostoi épics, Anglada construeix I'episodi del viatge al
mén dels morts al Necromantéion, un santuari a I'Epir. La catabasi o descensus
ad inferos és un fet recorrent al mite: han visitat els morts Odisseu i Eneas, dins
de la tradicid épica, i altres herois com Heracles o Orfeu. Aquest episodi remet
sovint a I'épica d’'Homer i Virgili. En aquest sentit, €s especialment significatiu
I'encaix que fa entre el passatge del llibre Il de 'Eneida i I'episodi de l'illa de les

Sirenes d’'Homer:

Enmig de les altes onades havia aparegut ja la boscosa illa de Zacint,
i Neritos, perillosa per les seves roques espadades; entre el soroll
concertat del vent i de I'aire evitarem ben just els esculls d’itaca, la famosa
patria d'Ulisses. Jo vaig romandre un moment a la coberta, [...] com el
princep d’itaca, Carmides em féu lligar a una verga. [...] Qui em podia
impedir de sadollar-me d'una visi6 que potser mai més no féra al meu
abast? Els meus ulls, [...] albiraren I'alt promontori de Léucatas.*

%t val a dir que el viatge al mén dels morts o catabasi s’ha entés com un descens als
origens o, fins i tot, a I'inconscient. Aixi, el viatge d’Eneas s'inscriu dins del context del desig, tan
propi dels romans, de retrobar la noblesa en els antics herois. Altrament, en el context homeéric, el
viatge s'interpreta com una recerca més aviat mistica o psiquica. Vegeu J. Chevalier i A.
Gheerbrant, Diccionario de simbolos (Barcelona: Herder, 1999), p. 1067.

% Anglada, Obres completes, p. 543. Anglada parafraseja el llibre Ill de L’Eneida de
Virgili: «Ja se’ns apareixen enmig de la mar els boscatges de Zacintos,/ i Duliquios, i Same, i els
esquerps roquetars de Néritos./ Esquivem els esculls d’itaca, reialme de Laertes, / i maleim la
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Aquest passatge es clou amb una citacié literal del mateix llibre Il de
'Eneida: «les roques, polsades per l'aigua que s’hi estavellava, ens deixaven
sentir com un immens gemec».>® Anglada situa a les Léucatas I'episodi de les
Sirenes, d’acord amb la tradici6 homerica, pero pren de Virgili el passatge del
llibre 11l de I'Eneida, en qué Eneas recorda el nefast Ulisses, de manera que es
dibuixa una linia entre Homer, Virgili i Anglada. El joc d’al-lusions segueix el doble
model propi de la poetica angladiana en que la citacio, literal o no, remet a
I'imaginari antic i a la complicitat amb el lector. Per tant, no €s un procediment
aleatori, sobretot si observem com Anglada situa Ulisses en un context en que
Virgili també ho va fer, encara que tinguin visions contraposades de I'heroi
homeric. Comptes fets, hi ha en la construccio d’aquest episodi de la novel-la una
mirada ladica en el tractament dels referents antics.

Aixi mateix, sbn nombroses les relacions que s’estableixen entre I'episodi
de la baixada d’Odisseu a I'Hades i la visita de Glauca al Necromanteion, algunes
en el marc del ritual —les tres libacions de Glauca reprodueixen les d’Odisseu— o
I'actitud davant I'esperit del mort: tant Glauca com Odisseu resten immobils. Es
amb el recurs de I'al-lusié que Anglada supera el fet anecdotic de I'aventura i pren
del mite i de la tradicio el sentit universal de 'acompliment per la necessitat. Igual

que en el conte «No em dic Laura», I'escriptora esdevé mitografa i s’allunya del

terra que nodri el ferotge Ulisses. / Aviat els cims nuvolosos del promontori de Léucatas» (En. Il
270-274, traduccié de Miquel Dolg).

% Anglada, Obres completes, p. 543. Es tracta de la traduccié que fa Anglada dels
versos: «et gemitum ingentem pelagi pulsataque saxa/ audimus longe fractasque ad litora uoces»
(En. 11, 555-556).
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detall en virtut de la visié6 atemporal del mite. «La bellesa de la reminiscéencia»
aporta el sentit de transcendéncia a la simple anécdota.®*

El verisme amb qué es refereixen els passos del ritual i el Santuari dels
morts a I'Epir, lluny de la geografia mitica d’Homer —perqué Anglada s’havia
documentat abastament sobre aquest afer, com ho demostren els papers que es
conserven a la Biblioteca Fages de Climent—,* reflecteix una manera de procedir
més aviat hel-lenistica que no pas homerica en el relat d’Anglada.

El realisme dels alexandrins s’allunya de la visié mitica en qué no hi ha un
espai o un temps determinats. Es aquest un realisme preciosista, proper als idil-lis
de Teocrit, als mimiambes d’Herodes o a la poesia epigramatica, que dibuixa un
entorn mesurat amb precisio, tot creant una atmosfera que respon, amb gran
minuciositat, a la vida quotidiana del segle Il aC. En aquest sentit, la novel-la
esdeveé un autentic cataleg d’erudicié sobre un lloc i un moment que resultaven,
com ja s’ha demostrat, molt afins a I'escriptora. Es aixi com, en les pagines de
Sandalies d’escuma, es pot resseguir un cabal de referencies que tenen la seva
font en la poesia i en la historia del segle Ill aC.

A I'hora de definir I'espai i el temps concrets de la novella, Maria Angels
Anglada es documenta minuciosament a proposit de la geografia hel-lenistica, i
pren d’autors contemporanis com Lawrence George Durell (El cuarteto de
Alejandria. Justine, Balthazar, Mountholive y Clea), Edward Morgan Foster
(Alejandria. Historia y guia) o André-Marie Jean Festugiere (La religion grecque)

les referencies per a un coneixement de les ciutats i les illes gregues.

% Condom, «Maria Angels Anglada. La passié pel mén classic», p. 60.
% Biblioteca Fages de Climent, Figueres, Carpeta CL Ms. Anglada/7.
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El marc temporal és extremadament precis, de manera que l'autora, amb
I'ajuda del seu marit, tal com especifiquen les seves notes prévies,* va calcular
les hores que havia de durar el viatge des de Quios a Alexandria, tenint en
compte les diverses escales que s’havien de fer. Un altre exemple de rigor en la
cronologia dels fets és el calcul de I'edat de Glauca, d’acord amb els personatges
historics amb qui coincideix: Glauca tenia 22 anys quan arriba a Alexandria, ciutat
en qué governava Ptolomeu Il i la seva germana i esposa Arsinoe. Les estacions
de l'any sén tingudes molt en compte a I'hora de fer viatjar els personatges, que
cerguen el moment més propici per evitar complicacions climatiques.

La presentacio de la vida quotidiana és també un element clau a I'hora
d’observar els mecanismes de la poeética de la mimesi, ja que la realitat hi és
referida amb una gran riquesa de matisos, que provenen de I'al-lusio. L’atraccio
que sent Anglada vers la poesia epigramatica, els Idil-lis de Teocrit i els Mims
d’Herodes es deu sobretot al fet que reflecteixen detalls de la vida de la gent.”’

Tots els ambits son referits a la novel-la amb una minuciosa precisio, pero
també l'al-lusié porta Anglada a prendre dels poetes escenes senceres: aixi, per a
la reconstruccié del mon dels jocs infantils, fa servir material de dos epigrames
d’Anite de Tegea; la «Mormo» (cavall que mossega els nens) proveé d’'un fragment
restituit de «La filosa» d’A. Vogliano que empra Quasimodo en la seva versio de
I'obra;*® Teocrit narra a I'idil-li I, «Tirsis o la cangé», com un vailet construeix una
gabia de grills; I'escena amb el sabater en qué s’emmarca la iniciacio de Glauca
és un calc del mimiambe VII, «El sabater Cerdd», d’'Herodes; les festes d’Adonis

a Alexandria estan inspirades en l'idil-li XV, «Les Siracusanes», de Teocrit, que

% Biblioteca Fages de Climent, Figueres, Carpeta CL Ms. Anglada/7.
9" Es amb aquest esperit que va escriure més tard Retalls de la vida a Grécia i a Roma.
% M. A. Anglada. Les germanes de Safo, p. 14.
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suggereix el nom i el perfil dels seus personatges: les dues amigues xerraires
d’'origen doric, i el petit Zopiri; fins i tot reprodueix «Les fetilleres» de Teocrit i
presenta una Glauca tan desesperada com la protagonista de I'idil-li Il, quan vol
recuperar Carmides; del mimiambe VI, «Les amigues en col-loqui», pren el baubo
de cuir, un utensili d’autoplaer femeni.

Al capdavall, aquestes petites aclucades d’ull poden semblar auxiliars en la
novel-la, pero, en rigor, son ben significatives en la poética angladiana perque la
historia és construida preparant-la amb minuciositat per tal de fer-se carrec de la
vida quotidiana dels seus personatges. L’objectiu no és fer una novel-la historica,
sin6 aprehendre i fer sentir el microcosmos quotidia del segle Ill aC, igual que va
fer amb la besavia de Les Closes.

En definitiva, hi ha una etica i una estetica que ateny la factura de I'obra.
Ara bé, per una banda, Anglada esdevé receptora d'una herencia literaria
activada per al present, de manera que aquesta tradicié recupera tota la seva
significacié en el nou context del segle XX; d’'altra banda, també hem de parar
compte en la voluntat de paideia que reclama 'atencio del lector —perduda en una
mentalitat que ha oblidat la dimensio historica del seu llegat cultural- cap al méon
antic, si atenem la profusié de dades sobre la vida quotidiana i el passat literari

del segle Ill aC.
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COROL-LARI

Amb aire de dama i arrugues discretes

en tu amaga el temps l'infant que davalla [...].

En llibres adults, molts ara llegeixen

el teu nom. Les lletres, que semblen immabils,

d’'un secret somriuen: pirates i princeps

per a les germanes inventats de nit.

Després velejaves, i han crescut els contes.

M. A. Anglada: «Biografia»

Sandalies d’escuma és la culminacié d’'un procés que s’inicia amb Les Closes,

novel-la que ja contenia referents literaris classics. Tanmateix, aquesta primera

incursio en el mon de la narrativa estableix un principi que esdevindra clau en la

construccio de relats futurs: I'escriptura entesa com un mitja que permet servar el

passat de I'oblit. A més, darrere del report familiar de la historia de la besavia i la

historia narrada per Glauca de Quios hi ha la visié de la memoria entesa com un
ambit tradicionalment femeni.*

Ara bé, a diferencia de Les Closes, en qué s’estableix un punt de vista
narratiu extern i multiple —els testimonis vehiculats per les impressions de la
mateixa Anglada—, a Sandalies d’escuma aquest punt de vista és intern, cosa que
implica la intencio d’adaptar la forma de la novella al seu marc, el del mon
hel-lenistic; un moén que tendeix a recollir la tradicié precedent de la qual pren els
generes i els motius. | és el génere epic el que s'utilitzava per a explicar amb una
certa extensio un fet, de manera que Anglada, valent-se de la llibertat creativa,
realitza una fusié entre la novel-la i la forma épica, bo i allunyant-se de la fidelitat

als generes que els escriptors alexandrins tenien quan es feien carrec de la

tradicié anterior.

% Pel que fa a I'intencié de confegir una obra especificament femenina, vegeu, per exemple, LI.
Julia Cur., Memoria de I'aigua. Onze escriptores i el seu mén (Barcelona: Proa, 1999).
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Aquesta llibertat creativa, en primer lloc, fa que I'existencia de Glauca es
dibuixi seguint els llocs comuns de generes diversos: la invocacio tradicional a la
divinitat que inicia I'obra, propia de I'épica; el combat com a rerafons de la
tematica amorosa, propia de l'elegia; la predicci6 a manera d’oracle que déna
nom a l'obra, propia del génere de la tragedia; el viatge entes com una anada
plena de descobriments i aventures, i una tornada en qué la protagonista ha
d’acomplir una série de proves, la superacio de les quals possibilita el seu retorn
a la patria, igual que els tradicionals nostoi epics, etc.

En segon lloc i segons larbitri de I'escriptora, la publicacio de Les
germanes de Safo ajuda a configurar el perfil de Glauca d’acord amb la imatge
que la mateixa Anglada s’havia fet de les poetes hel-lenistiques. Aquest aspecte
del personatge difereix de la dimensié necessariament atemporal que caracteritza
I'heroi éepic grec. En aquesta linia, la preocupacié pel detall i el verisme en
I'escenografia de la novel-la, especialment el ritme temporal del viatge i la precisio
en les localitzacions, s’allunyen dels topoi que concorren a I'epica grega.

Aixi, l'aventura del viatge i les experiencies d’acompliment s6n motius
d’arrel homeérica; tanmateix, hi ha la traca de Virgili en la manera de construir la
historia, com ho de mostren les citacions de l'escriptor roma. Amb aquest gest,
Anglada s’inscriu en la tradicio de I'epica culta, de manera que pren del seus
antecessors allo que li convé i obté un resultat d’acord amb els seus interessos:
igual que Virgili crea una nova epica quan s’inspira en altres fonts per al seu

poema de I'Eneida,’® la novella épica d’Anglada cerca la font d’inspiracié en

1% Un exemple és el seu personatge de Dido, inspirat en les heroines tragiques.
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altres veus poétiques com la de Safo i les seves hereves pel tema de I'amor, o la
de Teocrit i Herodes per construir un entorn ad hoc.

De fet, la poesia amara tota I'obra de Maria Angels Anglada, sigui quin
sigui el génere que conrel, com ja hem assenyalat anteriorment. Com a lectora i
com a escriptora, la poesia és entesa des del punt de vista estétic com un motiu
de delectanca. No és estrany, doncs, la intencid de composar un poema epic en
prosa, perque és un genere que li permet, d’'una banda, contar una historia d’'una
manera prou extensa, que s’acosta al seu estil poétic de narrar; i, de l'altra, li
possibilita crear un personatge que té traces d’heroi, ara, pero, femeni. Aquests
pressuposits units al motiu del viatge fan pensar, en definitiva, que Anglada volia
construir, ras i curt, una Odissea femenina.

En tercer lloc, els contes de No em dic Laura també actuen com a
precedents en la composicio de Sandalies d’escuma. Ja hem dit que les dones
esdevenen protagonistes a la narrativa angladiana perqué la memoria és un
ambit que els pertany. D’aqui ve que les trames s’omplin de tendresa i d’un
heroisme, sovint anonim, que mostra la disponibilitat sorgida de les necessitats
quotidianes: Glauca actua inspirada per la deessa Afrodita i, darrere de la
fesomia hel-lenistica de poeta-guaridora, compleix aquest paper en més d'una
ocasio; aixi mateix, al conte «També a tu, Cleanorides», Cecilia revela amb
admiracio el passat partisa de la mare de Cleanorides, una de tantes dones
gregues que anonimament s’atenen a les necessitats.

A més, la novel-la Sandalies d’escuma conté aspectes que ja havien estat
tractats en dos dels relats: la iniciacio ficticia de la jove Anglada seguint el lloc

comu grec de la font de Castalia al conte «<No em dic Laura», que té el paral-lel
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en la prediccié de la fetillera Clearista i, naturalment, 'avanc¢ del tema grec a
«També a tu, Cleanorides». En aquestes narracions, apareix també el motiu de la
injusticia que prové de I'abus sistematic del poder com a contrapunt de l'univers
de valors positius que defineix I'ética angladiana.

Aquest contrapunt sol tenir un valor estructural perque, quan apareix, el
ritme dels fets s’accelera: la presencia de la injusticia és el cop d’efecte que
capgira tota la historia. Aixi, el personatge de Sotades de Sandalies d’escuma
ocupa un lloc central que modifica el sentit del viatge en Glauca; mutatis
mutandis, el descobriment de la veritable historia de Lluis Campdelacreu produeix
comprensio i admiracié en la jove Anglada, la qual finalment entén els senyals
que d’ell havia rebut; i la mort de Cleanorides aombra la vida de Cecilia.

Per tant, hi ha una volguda interdependencia a les obres d’Anglada. A
I'apartat anterior hem comentat que la novel-la Sandalies d’escuma havia estat
iniciada I'any 1980 i deixada de banda fins a I'any 1983. Doncs bé, justament, és
en aquest interval de temps que I'escriptora madura la idea a redos de les obres
escrites entre aquests anys, especialment Les germanes de Safo i els dos contes
esmentats de No em dic Laura.

En un altre ordre de coses, Sandalies d’escuma és una novel-la que té una
gestacié complexa, pel fet que deu els seus origens a una serie de fonts de
caracter divers: en primer lloc, autors que van viure en el mon hel-lenistic; en
segon lloc, autors més antics com Homer o Safo, que curiosament ja van ser
models per a aquests poetes del segle Il aC, els primers a encetar els
mecanismes de la mimesi en la tradicio literaria; i, en tercer lloc, Virgili, hereu de

tota la tradicié poética grega; a més, Anglada trava la seva novel-la amb una seérie
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de connexions molt subtils i alld que ella escriu també és a l'origen de la
composicio de la seva obra.

La poética de la mimesi actua en totes direccions, i sempre seguint uns
pressuposits étics i estétics que configuren l'univers angladia; univers perque
manté un ordre i un equilibri que abraca el conjunt i li dona la significacié buscada
I mesurada, d’acord amb els gustos i les inquietuds personals que segueixen la
biografia d'una senyora «amb aire de dama i arrugues discretes» que, com

Glauca de Quios, va viure sempre en companyia de les Muses.'**

191 Anglada, Arietta, p. 57.
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RECONEIXENCES

Més enlla de les fonts escrites, es fa dificil oblidar la col-laboracio personal que he
rebut en I'elaboracié d’aquest estudi. En primer lloc, estic agraida a Joan Triadd,
que, amb generositat i en un moment molt incipient de la recerca, em va acollir a
casa seva i em va proporcionar una perspectiva valuosa sobre la narrativa de
Maria Angels Anglada. Més endavant, vaig entrevistar-me amb Eusebi Ayensa,
de qui reconec l'atencidé rebuda i la perspectiva sobre aspectes personals i
professionals de I'escriptora; d’aquests darrers, especialment els que es vinculen
amb la literatura neogrega.

Aixi mateix, dono les gracies a Guillem Turrg, que em va posar en contacte
amb Anna Maria Velaz, amb qui vaig mantenir un intercanvi d’opinions molt
agradable i instructiu a proposit del vessant poétic de I'escriptora, a més de la
informacio sobre la vida a la ciutat de Figueres d’Anglada. En darrera instancia,
fins i tot em va oferir la possibilitat d’entrevistar-me amb Rosa Geli. De Rosa Geli,
em plau recordar la informacié facilitada sobre els aspectes més familiars i
quotidians en la vida de la seva mare, aixi com el tracte afable i la seva
disponibilitat, tenint en compte la improvisacio de la trobada.

No puc ometre, naturalment, la meva entrevista amb Carles Miralles, un
retrobament amb el professor de qui sempre he admirat la saviesa i la
clarividéncia sobre els estudis literaris. Amb ell estic en deute pel que fa als
aspectes més teorics d’aquest treball, a més de la perspectiva personal, fruit de la

relacié que també ell va mantenir amb Maria Angels Anglada.

-51 -



D’altra banda, he de tenir present els responsables de la Biblioteca Fages
de Climent que em van facilitar 'accés als papers personals d’Anglada. També
vull esmentar Roser Masgrau que em va proveir de material sobre els articles que
parlen d’Anglada. En la mateixa linia, valoro I'atencié de I'’Associacio d’Escriptors
en Llengua Catalana.

Molt particularment, expresso el meu reconeixement al meu marit Enric
Hernandez, filoleg i editor, que amb la seva lectura i propostes d’esmena ha
facilitat la redaccié d’aquesta exposicio, gracies a una visio acurada i minuciosa
sobre l'estil i la coheréncia en els continguts. En aquest sentit, faig extensiu el
meu agraiment als consells d'Immaculada Lorés.

Per acabar, la meva reconeixenca més sentida és cap als membres de la
comissié d’'avaluacid, que han demostrat, més enlla del que I'obligacio
professional els implica, una atencié sostinguda i altament professional, que ha
possibilitat I'acompliment d’aquest projecte. En primer lloc, no puc oblidar
I'intercanvi constant que he mantingut amb Isabel Moll com a consultora d’aquest
treball, una persona que m’ha encoratjat dia rere dia i m’ha guiat amb rigor en
aspectes metodologics i ortotipografics, en la construccié del treball, en el
redactat i en I'exposicio oral.

En segon lloc, vull fer palesa la meva admiracié per la lectura que Monica
Mir6 ha fet del meu treball, pel seu suport critic i metodologic, per tots els
suggeriments, esmenes i comentaris que conté, una revisié molt minuciosa que
m’ha permes tancar el cercle en I'elaboracio final del meu escrit.

I, sincerament, manifesto la meva gratitud amb Francesc Foguet per haver-

me proporcionat un tema que conjunta els dos camps d’estudi a qué m’he dedicat
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durant la meva vida, i per haver-me ajudat a coneixer a fons la personalitat i I'obra
d’'una escriptora que ha resultat ser molt afi als meus interessos. Destaco
especialment la tasca que Francesc Foguet ha realitzat en el seguiment i
conduccio de la investigacio, a més de la confianca que m’ha dispensat en

proporcionar-me aquest projecte tan ambicios.
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