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EL COLOR, UN ALTRE 
ASPECTE FONAMENTAL DE LA 
VIDA QUOTIDIANA

Benvinguts,
Un dels objectius principals del magazín és abordar en profunditat diferents aspectes del color rela-
cionats amb el disseny en un sentit més ampli. I és que la presència de color en tots els aspectes de 
la vida el converteix en un element central. Permet tant fer distincions com expressar sentiments i 
estats d’ànim.

El color defineix aspectes socioculturals que són d’una importància crucial, com ara la perspectiva 
humanista, els corrents de caràcter relativista o els de caràcter evolucionista. Un dels exemples més 
il·lustratius sobre l’antropologia del color és que es relaciona amb la mort o amb pràctiques fu-
neràries (el negre s’utilitza al Japó i a Occident, el blanc a la Xina, etc.) així com amb les diferents castes 
i amb les espècies humanes.
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Quant a la relació entre el color i les tintes, existeixen múltiples sistemes d’impressió i guies de colors. 
Tot i que les últimes tendències modifiquen tant els sistemes com la manera de treballar el color, tam-
bé varia la toxicitat que presenten els tints gràcies a diferents alternatives que cada cop tenen més 
presència en la societat actual i que disminueixen considerablement la proliferació d’aigües residuals.

Pel que fa al color per pantalla, la irrupció dels píxels ha modificat completament la manera de veure 
i sentir el color des de l’arribada de les pantalles de televisió i d’ordinadors a les nostres vides. Tant és 
així que, juntament amb els diferents jocs de llum, espai i tecnologia digital que es poden executar, 
han permès modificar el significat que fins fa poc tenia el color en la vida quotidiana.
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Color i llum: de les catedrals 
gòtiques a la imatge digital
Rafael Ràfols

Color i llum
L’estreta relació que hi ha entre color i llum ja es va posar de manifest amb les vidrieres de les ca-
tedrals gòtiques, en les quals la percepció de la imatge està directament relacionada amb la llum, 
travessant filtres de vidres de colors. Va ser Isaac Newton (1643-1727) qui en va descobrir les bases 
científiques en relacionar la llum blanca i la seva descomposició amb els diferents colors i en definir el 
negre com l’absència de llum.

La síntesi additiva del color, la que treballa a partir de la descomposició de la llum, està directament 
relacionada amb l’ús de la imatge digital. Si fins ben avançat el segle xx la imatge estava basada en l’ús 
de la matèria i, per tant, en la síntesi subtractiva del color, amb l’arribada de la tecnologia digital i el 
desenvolupament dels programaris d’infografia la imatge ha passat a estar profundament associada a 
la síntesi additiva, atès que la visió de la imatge digital es produeix per aquest mitjà.
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El píxel i les seves possibilitats

El píxel és la unitat de la imatge en la tecnologia digital. Per exemple, en una pantalla HD 
definida per 1.920 píxels d’amplada per 1.080 píxels d’alçada, cada píxel defineix la relació 
entre els tres components principals, R (red), G (green) i B (blue), en una escala que va del 0 
(absència total de llum) al 255 (màxima saturació).

Com a conseqüència, en cada píxel hi ha una possibilitat de combinació de 256 possibili-
tats per cadascun dels tres components, la qual cosa representa més de 16 milions de ma-
tisos per cada píxel. Si ho multipliquem per la quantitat de píxels que hi ha en una pantalla 
HD, ens dóna una idea de les immenses possibilitats combinatòries que abasta el color 
amb la tecnologia digital.

Més informació: https://rafaelrafols.wordpress.com/tag/color/.

Color i tecnologia digital
La tecnologia digital permet treballar amb la imatge, ja sigui estàtica o en moviment, així com utilitzar 
el color a partir d’una àmplia gamma de demandes a les quals es pugui veure sotmesa. En un extrem 
hi hauria les que posen l’accent en els aspectes més tecnològics de la imatge, i en l’altre, les que posen 
per davant els seus aspectes estètics i comunicatius.

És la tecnologia de la imatge la que fa possible que el color pugui ser definit amb una precisió absolu-
ta, de manera que tot el que sigui construir el color a partir de paràmetres exactes troba els mitjans 
adequats per a ser portat a terme. Així, per exemple, es poden obtenir uns degradats absolutament 
uniformes. També es pot definir un color a partir d’uns paràmetres donats, ja siguin RGB, CMYK, HSB 
(to, saturació i lluminositat) o bé del catàleg Pantone.

https://www.youtube.com/watch?v=QvbAlVh0UIc
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Quan dissenyem per a la pantalla tenim uns condicionants diferents del disseny orientat a la impres-
sió en paper, ja que principalment treballem amb els paràmetres de color-llum. Sense anar més lluny, 
s’han de tenir en compte els píxels..En què es basa la imatge digital?

La imatge digital es basa no només en la imatge que és capaç de produir l’ordinador, sinó 
també en la imatge de procedència externa. La combinació d’imatges és la seva manera 
natural de treballar, i per a obtenir la coherència necessària entre elles i inserir-la en un 
context comunicatiu, cal que es conceptualitzi estèticament.

En aquests casos es tracta de treballar el color de manera molt més intuïtiva mitjançant 
tecnologies més adequades, com són els efectes i filtres. N’hi ha un ampli ventall perquè el 
retoc dels colors es pugui dur a terme des de molts punts de vista possibles i perquè s’ob-
tinguin uns resultats més o menys naturalistes segons les necessitats.

Coldplay, l’atracció visual del color
Amb l’ús d’efectes i filtres la imatge pot ser modificada a partir de nombrosos paràmetres que poden 
alterar-ne la lluminositat, la tonalitat o la saturació del color. Cadascuna de les modificacions es pot 
sumar a unes altres, de manera que la precisió que pot aconseguir un retoc pot ser molt profunda. 
Així, s’obté un ventall de possibilitats de tractament i combinació d’imatges de proporcions immenses.

Prendrem com a exemple diversos videoclips del grup Coldplay que representen un ús paradigmàtic 
del color pel que fa a la comunicació per pantalles en un format audiovisual.

https://www.youtube.com/watch?v=QvbAlVh0UIc

A «Midnight» es pot apreciar la combinació de diferents efectes sobre la imatge: dessaturació, ne-
gatiu, accentuació del contrast de lluminositat i tintatge de la imatge. En alguns casos, els filtres són 
utilitzats d’un en un i en d’altres se sumen entre ells, de manera que la informació inicial continguda 
en la imatge original tendeix a perdre’s en favor d’un ús més estètic.
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La creació de la imatge complexa que ens permet obtenir la tecnologia digital només es pot portar 
a terme amb èxit a partir de criteris estètics, la qual cosa condueix a la selecció d’unes possibilitats i 
a l’abandó d’unes altres. Amb això es fa possible que la imatge o la combinació d’imatges adquireixi 
sentit d’unitat mitjançant l’obtenció d’imatge estàtica o en moviment.

http://coldplay.com/video/miracles/

A «Miracles» es pot apreciar com imatges de diversa procedència (de fotografies o vídeos, creades di-
gitalment o obtingudes expressament amb una càmera) s’uneixen per a compartir una unitat estètica 
de sentit. Per a això s’ha retocat prèviament la llum i el color.

Color i espai
Així com ja hem vist que hi ha una relació intrínseca entre llum i color, també existeix una relació 
estreta entre forma i color. És una relació intrínseca, ja que no es pot donar l’una sense l’altra, encara 
que cadascuna té unes característiques pròpies.

I és que el color pot estar determinat per uns contorns precisos, degradats o completament irregu-
lars, i a partir d’ells s’estableix la seva relació innata amb l’espai. Un color pot servir per a definir la 
planitud d’una superfície i dotar-la de textura, i en relació amb la llum, pot definir un espai tridimen-
sional. De la combinació d’aquests paràmetres es poden establir infinitat de matisos, de tal manera 
que l’espai definit pugui ser perfectament ambigu o bé mimètic.

Colors cromàtics i aromàtics

Els colors cromàtics, com més saturats, més dificultat de relació entre ells, de manera que 
com més s’ajunten en aquest estat, més augmenta la tensió entre ells. D’altra banda, els 
colors acromàtics tenen una capacitat natural de conformar espais i convertir-se, així, en 
contenidors per a l’acomodació de relacions cromàtiques. En general els colors acromàtics 
són presents en tota imatge, precisament per la seva capacitat intrínseca d’espacialitzar les 
relacions entre colors.
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http://coldplay.com/video/hymn-for-the-weekend/

http://coldplay.com/video/atlas/

A «Hymn for the weekend» es pot apreciar com es fa servir en determinats moments, i compartint un 
mateix espai, la combinació de colors altament saturats per mitjà de veïnatge o de superposició. En 
contraposició a això s’utilitzen imatges on la intensitat del color és baixa i on predomina el contrast 
entre clar i fosc, jugant amb diferents intensitats de llum.

Es tracta d’un altre mitjà que relaciona color i espai a partir de la seva capacitat per a estructurar les 
imatges, de manera que l’esquema figura-fons es reforça en una direcció o altra segons les neces-
sitats. D’aquestes relacions emergeix que la imatge tingui més o menys semblança amb la realitat 
física o bé que sigui una concepció més aviat abstracta en la qual l’espai i les relacions espacials entre 
formes i colors sigui més subtil i interpretada en funció del context.

A «Atlas» l’espai és bastant imprecís i es caracteritza perquè no es regeix per la llum natural, sinó més 
aviat per una llum abstracta. S’hi poden distingir diferents nivells de profunditat, de manera que els 
colors més blancs i brillants es troben en primer terme, en estar també reforçat amb l’ús de la forma, 
en posseir els contorns més precisos i en estar en moviment. Els objectes s’allunyen a mesura que 
tenen colors més foscos, contorns més imprecisos i moviments més lents.
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La relació del color amb l’espai pot estar directament relacionat amb l’ús de la llum, especialment 
quan es tracta de l’espai mimètic, o bé que jugui amb la mimesi de la imatge. La coherència de la 
imatge s’obté del fet que la llum que incideix sobre els objectes té una direcció homogènia, així com 
les ombres que aquests mateixos objectes projecten.

http://coldplay.com/video/upup/

A «Up&up» s’aprecia com es crea un espai surrealista a partir del retoc de colors d’unes imatges de 
diversa procedència que han passat a compartir una unitat de sentit. L’element fonamental que fa pos-
sible la compatibilitat d’aquestes imatges és la capacitat estructuradora de la llum, ja que les imatges 
comparteixen la mateixa direcció de llum que incideix sobre els objectes que la componen, així com la 
compatibilitat de les ombres que projecten.

Color i significat
Sovint s’ha associat el color a uns significats preestablerts, com si hi fossin connaturals, però quan es 
tracta de comunicar i transmetre informació amb el color, tot significat queda condicionat pel context 
on es troba i pel marc comunicatiu de relacions específiques en el qual té lloc. No es tracta de sumar 
significats de colors plans i uniformes col·locats uns al costat dels altres, sinó de construir relacions 
cromàtiques complexes establertes en funció d’una determinada escena comunicativa. Tot això sense 
menyscabar les connotacions que culturalment poden tenir associades.
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http://giphy.com/gifs/l2R05y9sCTc2vrDJC

En aquest sentit, les relacions d’harmonia i contrast pròpies de la imatge estètica han d’estar concebu-
des i creades en funció dels propòsits comunicatius que es persegueixin. Són un element fonamental 
en l’establiment de les relacions d’unitat i varietat inherents a tot context de comunicació estètica.

http://coldplay.com/video/hurts-like-heaven/

A «Hurts like heaven» les relacions d’harmonia i contrast estan basades en l’ús de la llum i el color. 
D’una banda, les formes es caracteritzen per un ús del color pla i matisat en alguns casos per la uti-
lització de textures i degradats. De l’altra, hi ha un ús generalitzat de colors foscos i dessaturats en el 
fons que contrasten amb llums de colors que juguen amb diferents colors intensament saturats. Es 
tracta d’una relació que es manté constant al llarg de tota la seva durada, en un joc d’anades i vingu-
des que li dóna sentit d’unitat, al mateix temps que serveix com a mitjà de contrast en aparèixer les 
llums de manera esporàdica i en diferents intervals de temps.

El color té un caràcter emotiu molt important així com una gran capacitat d’atracció visual. Aquestes 
característiques fan que el color posseeixi una capacitat simbòlica molt elevada i permeten que se 
li associïn significats intencionats que ho arriben a estar automàticament. És per això que s’ha con-
vertit en un element imprescindible de la comunicació corporativa de qualsevol institució —quelcom 
especialment apreciable en les marques comercials—, i que també podem observar en el logotip i el 
desenvolupament de la web de Coldplay.
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Tintes i sistemes  
d’impressió: més color  
i possibilitats que mai
Isabel Sabaté

En el camp del disseny gràfic, la impressió a color és tot un tema d’una certa complexitat que posa de 
manifest algunes qüestions relatives a la naturalesa física i material de les tintes i els pigments. Així 
mateix, hi entren en joc aspectes que actualment prenen rellevància com són la toxicitat o la contami-
nació de determinats tints i colors. I és que cada vegada més esdevé un factor decisiu en el consum; 
un factor que han de tenir en compte els futurs dissenyadors.
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Tintes i sistemes d’impressió

Els sistemes d’impressió, els suports i la resistència que es vol aconseguir condicionen la 
composició de les tintes d’impressió, que han d’estar formades per tres elements:

 •  El vernís, que defineix el tipus de tinta que es fabricarà. Es prepara a alta tempe-
ratura, que en permet la viscositat, resistència i penetració. Pot ser de base mineral o 
vegetal, tot i que darrerament s’imposa més l’ús de bases vegetals.

 • El pigment, que proporciona la tonalitat. La tinta resultant es pot basar en un únic 
pigment, com en les bases Pantone.

 • Els additius, que es mesclen per a potenciar una propietat específica de la tinta 
com l’ancoratge, la resistència al fregament, a la temperatura, als vernissos o a les 
plastificacions. Com a additius podem trobar ceres, assecants i silicones, entre altres.

Els sistemes d’impressió en relació amb les tintes estan dividits en els mètodes següents:

Impressió digital, impressores làser i injecció de tinta. La majoria fan servir tintes de base 
aquosa —acostumen a ser tintes ecosolvents, que no alliberen compostos orgànics volàti-
ls—. El sistema de mescla és per quadricromia amb els primaris: cian, magenta, groc més 
negre, CMYK. Hi ha impressores per a fotografia que introdueixen sis colors, un cian i un 
magenta més clars per a la pell i el cel clar; set colors, que afegeixen un gris, i vuit, amb dos 
tons de gris. La impressió per sublimació, on es transfereix la tinta per calor, empra també 
el sistema de quadricromia CMYK.

Impressió òfset. El sistema de mescla més habitual és per quadricromia, CMYK. Les tintes 
per a impressió en òfset tenen en compte la transparència de la tinta sobre el fons blanc 
del paper. Quan es fa un sol color, dos o quan s’afegeix un 5è o més, el seu sistema és la 
guia Pantone, que ofereix una gamma de colors molt més extensa que l’obtinguda per 
quadricromia. En l’òfset, colors fora del model CMYK com els tons metàl·lics, daurats, plate-
jats, fosforescents, etc. s’apliquen com a tintes planes amb planxes addicionals.

Impressió per serigrafia. Les tintes per serigrafia es poden classificar de diverses maneres: 
pel tipus d’assecatge, per l’acabat (brillant, mat, fluorescent...), pel suport (paper, plàstic, 
metall, teixit...) En serigrafia s’empra el sistema per quadricromia principalment per a 
cartells i tanques publicitàries. En aquestes situacions l’estabilitat del color a la llum és un 
factor important, per això varien lleugerament els tons magenta i groc respecte la gamma 
europea d’òfset, atès que no assoleixen una estabilitat a la llum adequada.
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Altres sistemes habituals per a indicar el color en serigrafia és la guia Pantone i el codi RAL. Respecte a 
la guia Pantone dissenyada per a tintes d’òfset, on es compta amb la transparència de la tinta sobre el 
blanc de paper, s’ha de modificar per a les tintes més opaques de la serigrafia formulant la mescla en 
proporcions diferents (Tobella, 2002).

Respecte al sistema de codificació RAL (Reichsausschuß für Lieferbedingungen), definit a Alemanya el 
1927 pel Deutsches Institut für Gütesicherung und Kennzeichnung, la carta RAL Classic consisteix en 
un codi numèric que actualment arriba a 213 tons. Es defineix amb quatre dígits, el primer dels quals 
determina el color i els següents, la família dins de cada to (1xxx grocs, 2xxx ataronjats, 3xxx vermells, 
4xxx violetes, 5xxx blaus, 6xxx verds, 7xxx grisos, 8xxx amarronats, 9xxx blanc/negre). Defineix estàn-
dards per a pintures i recobriments i és emprat també en la construcció, en senyals de precaució i de 
trànsit i en sistemes postals com els de Suïssa, Àustria i Alemanya.

Un altre sistema de codificació del color és el Natural Colour System (NCS), que consta de 1.950 
colors estàndards i es basa en la descripció del color tal com és percebut per l’ull humà. Descriu les 
propietats visuals del color a partir de tres valors: el percentatge de negre, el d’intensitat o saturació 
del color i un percentatge entre dos dels quatre tons (groc, vermell, blau o verd). L’NSC va ser llançat 
oficialment el 1979 per l’Institut Escandinau del Color per a disposar d’un estàndard en l’especifica-
ció del color en la indústria sueca, i ha passat a ser norma de color en diversos països com Mèxic, 
Sud-àfrica o Espanya.

Aquest sistema s’utilitza com a tria de color per part de dissenyadors, arquitectes i interioristes tant 
en la creació de marques com de producte, i és una carta de colors emprada a escala internacional en 
la proposta de tendències de color per a entitats com la International Colour Authority (AIC).
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Del color i la llum a les tintes d’impressió

Quan es treballa en digital, el mode RGB de color llum és el més indicat, i convé assegurar 
que l’arxiu de la imatge estigui etiquetat amb un espai de color basat en RGB. En la impres-
sió professional, utilitzant un sistema de gestió del color, s’ha de poder utilitzar el perfil de 
l’arxiu per a dur a terme la conversió precisa a CMYK abans de preparar les planxes d’im-
pressió. Si es treballa amb colors directes o plans com Pantone, s’acorda prèviament amb 
l’impressor i no es recomana emprar colors RGB, CMYK o indexats com a tons directes.

Tendències en l’ús del color i tintes

Per tal de predir les tendències de color que poden interessar als creatius i dissenyadors 
en camps com la moda, el disseny gràfic, d’interiors, de producte... hi ha una plataforma 
internacional i interdisciplinària, Intercolor, constituïda el 1963 per quinze països membres 
que intercanvien dos cops l’any la seva visió sobre els canvis en l’estil de vida en general i 
en el color en particular. Cada membre defineix els seus conceptes associats a temporades 
situades d’aquí a dos anys i extreuen una base per al desenvolupament de tendències en 
color i temes per a una temporada (primavera/estiu i tardor/hivern).

El Pantone Color Institute també defineix una carta de colors per a les tendències de tem-
porada i el color de l’any, un color simbòlic del moment que s’està vivint i que serveix com 
a expressió d’un estat d’ànim i una actitud.
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Tints, toxicitat i alternatives

La indústria tèxtil fa un gran consum d’aigua, i les aigües residuals que genera contenen 
un gran nombre de contaminants en funció de les substàncies químiques emprades. 
En la toxicitat de l’aigua residual destaquen com a causants les sals, com NaCl i Na2SO4 
(provinents del tintatge); agents surfactants, com fenols; metalls pesants presents en els 
colorants; compostos orgànics, com solvents clorats (provinents del rentatge i la neteja de 
màquines); biocides, com el pentaclorofenol (provinent de fibra de llana contaminada), i 
anions tòxics, com el sulfur (present en alguns colorants), entre altres (Bae i altres, 2006, 
citat a Cortazar i altres, 2014).

Entre els metalls més comuns que es poden trobar en els colorants hi ha el crom, el cobalt, 
el coure, el níquel... El contingut metàl·lic és essencial per al seu rendiment com a colorant 
tèxtil (Bae i altres, 2005), però té una baixa solubilitat en l’aigua. El coure, el més comú, té 
efectes negatius en cultius vegetals i microorganismes i provoca la consegüent disminució 
de la fertilitat del sòl.

Els colorants, fins i tot en baixa concentració, són altament visibles. Per a eliminar el color, 
els sistemes biològics aplicats a la degradació de colorants es consideren una alternativa 
menys costosa i menys agressiva amb el medi ambient.

Respecte al tintatge, els colorants naturals (provinents de plantes, arrels o animals) se-
gueixen essent una alternativa per a evitar la toxicitat.

Altres alternatives es troben en marques comercials que desenvolupen noves tecnologies 
de tintatge sense aigua o amb un ús molt restringit i sense utilitzar químics tòxics.
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No tot és blanc o negre: el 
color i les seves 
significacions
Josep Martí

 

Ivanga, dansa iniciàtica femenina dels ndowe (Guinea Equatorial). En moltes tradicions de l’Àfrica central s’associa el color 
blanc al món dels esperits. Les ballarines d’ivanga es pinten el cos de blanc mitjançant un tipus especial d’argila anomenada 

pembe. (Foto: Martí)

 
Ni un negre és totalment negre ni un blanc, totalment blanc. Als Estats Units, per exemple, s’afirma 
que basta una gota de «sang negra» al cos perquè l’individu es consideri «negre», tant se val la tona-
litat de la seva pell. Percepció social i realitat cromàtica no s’han de correspondre sempre de manera 
exacta.

El món dels colors constitueix, per diverses raons, un fecund camp de coneixement per a l’antropolo-
gia. Una d’elles, sens dubte, perquè hom assigna valor simbòlic als colors. En aquest cas estem par-
lant de significacions pregonament contextuals i, per tant, amb valor particular per a cada societat en 
concret. Però l’interès dels colors no rau només en el fet que constitueixin rellevants codis semiòtics, 
sinó en la relació que podem establir entre ells i la pràctica panhumana de la classificació.
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Saber més...

Un dels exemples més il·lustratius és el color que es relaciona amb la mort o amb pràcti-
ques funeràries: el negre al Japó i a Occident; el blanc a la Xina, a l’Índia i a l’Orient Mitjà; el 
verd en algunes cultures sud-americanes; el groc a Egipte i Myanmar, i el blau a Corea i a 
l’Iran.

Porta de Marràqueix. En l’àmbit mediterrani s’empra sovint el color blau amb finalitats apotropaiques. (Foto: Martí)

 
Com classifiquem els colors? Sabent que els colors es presenten en un ampli espectre de gradacions, 
què és allò que ens fa posar nom als diferents segments cromàtics que discriminem?

Aquesta qüestió ha fet córrer rius de tinta entre els especialistes i s’han configurat dues visions en-
contrades. D’una banda, les de caràcter relativista aferrades a la hipòtesi Sapir-Whorf, segons la qual 
el llenguatge i la cultura determinen la manera de percebre conceptualment el món, i, per tant, és 
arbitraria la manera en què cada cultura segmenta l’espectre dels colors. I de l’altra, les de caràcter 
evolucionista que consideren que les categoritzacions sobre els colors es basen en un fons psicobiolò-
gic comú en tots els humans.
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Percepció innata contra la visió relativista

Els treballs de Brent Berlin i Paul Kay sobre categoritzacions relatives als colors són de 
referència obligada. Aquests especialistes van fer trontollar la hipòtesi Sapir-Whorf a partir 
de dades empíriques —no lliures de controvèrsies— segons les quals la percepció del color 
és innata i que hi ha patrons d’evolució comuns en tota la humanitat relatius a les cate-
goritzacions dels colors. Hi hauria, doncs, una semàntica universal per als colors bàsics, i, 
per tant, en contra del que s’afirmava prèviament, els mots que els designen en diferents 
llengües són traduïbles (Berlin i Kay, 1969: 16. Vegeu també Kay i altres, 2009).

A hores d’ara es pot afirmar, nogensmenys, que la categorització dels colors sorgeix d’una enrevessa-
da jerarquia de processos perceptius i cognitius, alguns propis de l’espècie humana en general i altres 
de caràcter clarament cultural (Varela i altres, 1997: 200).

Però els colors no només són susceptibles d’ésser classificats, sinó que ensems serveixen per a classificar. 

Fruites a Istanbul. Hom creu que l’evolució de la visió del color entre els primats està relacionada amb necessitats pròpies de 
la supervivència, com la de poder distingir els fruits de les fulles. (Foto: Martí)

L’evolució de la visió del color

Els humans ens servim dels colors per a assimilar la realitat que ens envolta. La biologia 
evolutiva ens explica que l’evolució de la visió del color entre els primats estaria relaciona-
da amb necessitats pròpies de la supervivència com, per exemple, la de poder distingir els 
fruits de les fulles. I els humans ens servim dels colors també per a encasellar-nos nosal-
tres mateixos.
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El color de la pell constitueix un criteri de classificació ben estès en la història de la humanitat. Es 
pensa que la diferència de color es troba en l’origen del sistema de castes a l’Índia, atès que el terme 
hindú per a casta —varna—, entre altres coses, significa ‘color’. També a Occident el color de la pell ha 
tingut una gran rellevància en la manera de percebre l’altre i ha estat un criteri important per a velles 
taxonomies racials.

Distincions de l’espècie humana per colors

Carl von Linné, en la seva obra Systema Naturae (1758), distingia dins de l’espècie huma-
na quatre grans varietats que caracteritzava pel color de pell: europea (blanc), americana 
(roig), asiàtica (groc) i africana (negre), i, per esmentar també un cas ben simptomàtic, en la 
societat brasilera s’ha desenvolupat tota una complexa taxonomia sobre la base de la gran 
diversitat cromàtica cutània compresa entre el blanc i el negre (Sheriff, 2001: 29).

Però els colors, en la seva qualitat de codis semiòtics, quan exerceixen com a categories classifica-
tòries, impliquen significacions i valors sempre d’acord amb el world view de la societat. Aquestes 
taxonomies no són mai socialment neutres i, per tant, són susceptibles de ser instrumentalitzades per 
a jerarquitzar la població. Per aquesta raó es parla de «colorisme» —el fet d’assignar valoracions jeràr-
quiques al color de la pell— i de «pigmentocràcia» —quan això es manifesta en l’àmbit del poder.

Val a dir que de la mateixa manera que en la teoria dels colors existeix el concepte de «color focal», en 
el cas dels termes que empren el color de la pell per a la classificació dels humans es pot parlar d’una 
«focalitat conceptual».

I és que la percepció dels colors té una base neurofisiològica, però l’ús que en fem els humans ja és 
estrictament cultural. Tant és així que fins i tot es parla de «cromofília» i «cromofòbia» segons els va-
lors de cada societat. Hi ha àrees geogràfiques en les quals s’atorga a llurs cultures una clara predilec-
ció per l’ús de colors vius i llampants —com per exemple l’Índia i l’Àfrica—, mentre que a d’altres, com 
ara Occident, se les considera més puritanes quant al seu ús.
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Nens vestits de color. Als nens es tendeix a vestir-los amb colors llampants. (Foto: Martí)

Goethe i la teoria dels colors

Goethe, en la seva coneguda teoria dels colors, afirmava que als pobles incivilitzats, igual 
que als infants, els agraden els colors vius, mentre que els pobles refinats els eviten.

En la nostra cultura, la tradició cromofòbica ha fet que s’associés l’ús generós dels colors 
no només als infants i als «salvatges» —un tret típicament etnocèntric és equiparar cultu-
res no occidentals als infants—, sinó també —des d’una perspectiva androcèntrica i classis-
ta— al món femení i a la gent vulgar. Tant és així que el color s’associa fàcilment al que és 
perillós, sensual, inferior o superficial (Batchelor, 2000: 22-23). Aquesta cromofòbia es posa 
de manifest també en la pràctica de l’art, en la qual sovint es menysté el color a favor de la 
forma.

Resulta interessant constatar que no només els colors en si, sinó també l’ús que hom en fa, pot consti-
tuir un criteri per a classificar les persones. Els colors, d’una manera o altra, sempre els trobarem ben 
presents en les pràctiques culturals i socials dels éssers humans, i molt especialment com a recurs 
bàsic de classificació.
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