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1. Introduccion

1.1. Motivacidn y justificacion

La motivacidn principal para centrarme en el estudio y analisis del tema surge del interés
por la preservacion del patrimonio inmaterial de los Pueblos Indigenas de Taiwan, quienes
fueron los pueblos originarios en habitar la isla hace mas de 6.000 afos y estudios

antropoldgicos los situan como el origen de los pueblos austronesios.

Actualmente los pueblos indigenas de Taiwan solo representan alrededor del 2,5% de la
poblacién total taiwanesa y sus practicas culturas estan en riesgo de desaparicion. Por
ello, me interesa la deconstruccion de estereotipos a través de la documentacion de
practicas culturales que ayuden a preservar su identidad cultural, mediante el cine
contemporaneo indigena, siendo los protagonistas de sus propias historias, ya que, al
contrario de lo que ocurre en occidente, los pueblos indigenas no transmiten el
conocimiento y practicas culturas de forma escrita, sino de forma oral, lo que ha supuesto

y sigue suponiendo un riesgo para la diversidad cultural.

Las minorias étnicas representan solo un 3% de la poblacién mundial, y por este motivo
desde la gestion cultural, es necesario trabajar sobre la diversidad cultural como elemento
clave para entender el mundo, conocer qué ha ocurrido en el pasado para transformar el
presente desde una mirada decolonial, que nos ayude a poner en practica proyectos de
revitalizacion del patrimonio cultural y por tanto de sus practicas y costumbres para que
no se pierdan y pasen a ser culturas del pasado. En un mundo que se presenta ante
nosotras y nosotros cada vez mas globalizado, donde resurgen los nacionalismos en
occidente a través de una herramienta tan poderosa como es la cultura, me interesa
analizar como el cine indigena puede ser una herramienta de transformacioén cultural y de
qué manera puede ayudar en la representacion, visibilidad y preservacion de la identidad
cultural de las comunidades indigenas reconocidas oficialmente y de las que aun no lo
son. En un mundo que avanza digitalmente tan rapido, donde el progreso se asocia con
una cultura cada vez mas visual, es interesante abordar como estas culturas que
tradicionalmente han utilizado el saber oral para transmitir sus conocimientos se adaptan

a lo que llamamos modernidad para revitalizar su patrimonio vivo y preservar sus culturas.



1.2. Objeto de estudio

El punto de partida de este trabajo es una serie de preguntas en torno a la identidad
cultural indigena en Taiwan y su representacion: ;Cual es la representacion de los
Pueblos Indigenas de Taiwan en el cine contemporaneo taiwanés y como se plantea la
cuestion de su identidad cultural? ;Ha cambiado su representaciéon tanto a escala
nacional como internacional desde que en 2010 comenzaron a aparecer los primeros
directores indigenas como narradores de sus propias historias, antes contadas por sus
colonizadores? ;Como se percibe este cambio de narrativa en el cine contemporaneo
taiwanés con relacion a la identidad cultural de los Pueblos Indigenas de Taiwan por los

distintos grupos étnicos de Taiwan?

Segun datos oficiales del Ministerio de Exteriores del Gobierno de la Republica de Taiwan
(2022), en la actualidad se identifican tres grupos étnicos en Taiwan: la etnia han china,
divididos a su vez en hoklo, que conforman los chinos que emigraron de la provincia de
Fujian de China continental, y hakka, los chinos que emigraron desde otras provincias de
China continental a Taiwan y representan hoy un 95% de la poblacion total; los pueblos
indigenas, que representan el 2,5% y actualmente hay un total de 16 grupos reconocidos
oficialmente por el gobierno taiwanés, y el 2,5% restante esta compuesto por los llamados

nuevos inmigrantes, procedentes principalmente del Sudeste Asiatico.

Desde comienzos del siglo XXI se habla de una nueva identidad nacional taiwanesa que
estad poniendo en riesgo de exclusion a las comunidades indigenas de Taiwan, ya que
cada grupo posee una identidad cultural muy distinta, con rasgos propios caracteristicos
de cada cultura, que no se podrian englobar en una sola ya que esto significaria la
pérdida de su identidad cultural y por tanto de la gran diversidad cultural del pais.
Asimismo, aunque los pueblos indigenas son los grupos originarios 0 primeras naciones
de Taiwan, hoy también son grupos minoritarios que viven entre el choque del crecimiento
y desarrollo urbano y sus tradiciones culturales y por tanto se encuentran en la

encrucijada de la modernidad.

Con este proyecto mi intencidén es por un lado recopilar datos histéricos sobre los pueblos
indigenas de Taiwan y sus practicas culturales a través del campo de la industria
audiovisual. Esto se realizara mediante el analisis de varios momentos clave de la historia
para entender como se han modificado, eliminado y llegado al punto de casi desaparecer,

asi como revisar la etapa de la modernidad con su salvaguarda y revitalizacion, haciendo



especial hincapié en la influencia de la llegada de los primeros directores indigenas en la
década de 2010. Por otro lado, el objetivo también es conocer cual es la opinidon de las
personas de origen taiwanés, mayores de 18 afnos, con respecto a las culturas indigenas,
para entender como se perciben estos cambios a través del cine, y en el caso de las
personas de origen indigena, saber si se encuentran representados en la esfera
sociocultural. Esto podria permitirme en un futuro explorar la idea de crear nuevas
iniciativas y proyectos culturales colaborativos para contribuir a su revitalizacion cultural,
tomando como ejemplo algunos de los festivales de cine indigena internacionales ya
existentes, donde se promueva la cultura indigena de Taiwan tanto en la regién como en

otras localidades geograficas.

Para el desarrollo de esta investigacion, se parte de varias hipotesis. Para dar respuesta a
la pregunta inicial, debemos considerar que solo desde hace unas pocas décadas se ha
comenzado a llevar a cabo investigaciones sobre la representacién de los pueblos
Indigenas en un contexto social, politico y econdmico y como abordar los problemas a los
que se enfrentan las comunidades indigenas en Taiwan: la lucha por los derechos de la
tierra, la migracion de la poblacion joven desde entornos naturales a entornos urbanos, la
pérdida de su patrimonio cultural y linguistico, y con ello la consecuencia de algunas de
estas problematicas, mas acentuadas en algunas etapas que en otras, como el
desempleo y el consumo de alcohol y los estereotipos que se han formado entorno a ello.
En la esfera cultural es importante considerar todos estos contextos, es decir, utilizar un
enfoque holistico que nos lleve a comprender que su identidad cultural esta fuertemente
vinculada al territorio y por tanto a la sostenibilidad, y a su patrimonio inmaterial o
patrimonio vivo de sus “practicas, expresiones, saberes o técnicas transmitidos por las
comunidades de generacidon en generacion” (UNESCO, 2021) como las lenguas, el arte

textil o los tatuajes tribales.

Los movimientos de revitalizacion cultural indigena se iniciaron a partir de los afos 2000
con la creacion de nuevas politicas culturales indigenas, comenzando a tener una
presencia notable y visibilidad en los medios de comunicacion. En relacién con la industria
audiovisual, los pueblos indigenas de Taiwan han sido representados en peliculas, series
y documentales desde diferentes enfoques, desde una situacion superior de poder y no
desde las propias comunidades indigenas hasta muy recientemente. Las primeras
apariciones de aborigenes en el cine tuvieron lugar durante la ocupacion japonesa
(Aborigines and Taiwan Cinema, Daw- Ming Lee, p. 2) donde se les utilizaba como

instrumentos de adoctrinamiento y reclutamiento en beneficio de la nacién nipona. A su
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vez los japoneses fueron quienes realizaron la clasificacién que hoy se utiliza de las tribus

indigenas, que se ha ido reelaborando con las investigaciones mas recientes.

Por otro lado, actualmente el gobierno taiwanés reconoce oficialmente 16 grupos
indigenas pero que a su vez estos se dividen en varias comunidades indigenas que
presentan una diversidad linguistica, ademas de costumbres y tradiciones propias. Las
generaciones mas jovenes se encuentran frente al reto de combinar la tradicién con la
modernidad, sobre todo tras el desarrollo de las ciudades y la migracion de las
comunidades indigenas al entorno urbano, ademas del aumento de la digitalizacion y la
presencia de los medios en los contextos social y educativo. Estos cambios se producen a
la vez que aumenta el debate sobre la formacion de una nueva identidad nacional
taiwanesa en la etapa democratica reciente (que abarca desde finales de 1980 hasta la
actualidad) que choca con la identidad cultural de los grupos indigenas. Por ello es un
elemento clave analizar este aspecto segun las diferentes etnias que hoy habitan y
conviven en la isla: etnia han (95%), nuevos inmigrantes (2,5%) e indigenas (2,5%).
(Portal Oficial de la Republica de China, 2022).

A partir de 2010 se produce un cambio en el cine contemporaneo taiwanés con directores
no indigenas que incluyen en su direccion a directores indigenas (Wei Te Sheng con Umin
Boya) y comienza a verse una desmitificacion y deconstruccion de estereotipos de las
personas pertenecientes a grupos indigenas, ya que anteriormente habian sido
representadas desde la exotizacion, sobre todo hacia las mujeres. Laha Mebow, la
primera directora indigena en Taiwan y galardonada con ese mismo titulo en 2022, trata
en sus peliculas las problematicas actuales en las comunidades indigenas, incluyendo los

cambios en las practicas culturales, desde la mirada de los jévenes indigenas.

Hay varias organizaciones dentro de la industria audiovisual que se dedican a la
promocion y difusion de cine indigena y una de ellas es el Taiwan International
Ethnographic Film Festival (TIEFF), festival de cine etnografico que se celebra cada dos
anos en Taipéi, siendo el festival de cine etnografico mas antiguo de Asia. Su funcion
principal es la de promover documentales innovadores y educativos de todo el mundo,
retratando historias y practicas sociales de una forma culturalmente sostenible. Por tanto,
la investigacion podria aplicarse para analizar qué papel juega este festival y otras
iniciativas similares en la esfera cultural como modo de transmisién, representacion e

instrumento preservador de la identidad cultural indigena de Taiwan.



Podemos distinguir entre objetivos generales y especificos como motores de esta

investigacion.

1.3. Objetivos generales y especificos

El objetivo principal de la investigacion sera analizar cual ha sido la representacién de los
Pueblos Indigenas de Taiwan en la industria audiovisual taiwanesa, a lo largo de tres
periodos histéricos diferenciados que abarcan desde finales del siglo XIX hasta la
actualidad, para comprender cual ha sido su rol desde un punto de vista sociocultural. Las
etapas son las siguientes: la colonizacion japonesa (desde finales del siglo XIX hasta
mediados del siglo XX), el periodo de autoritarismo con la subida al poder del gobierno
del KMT (1945-1987) y el cambio de gobierno hacia la democracia (1987 hasta el

presente).

El segundo objetivo general es entender si se ha producido un cambio en la
representacion de los pueblos indigenas tras la aparicion de los primeros directores vy
directoras indigenas en el panorama cinematografico taiwanés contemporaneo, que
ayuden a reforzar sus identidades culturales, preservar su patrimonio cultural material e
inmaterial y dar visibilidad a las cuestiones indigenas: derechos sobre las lenguas, el
territorio y la sostenibilidad, desigualdad socioeconémica, marginalizacion y creacién de

estereotipos.

En cuanto a los objetivos especificos, en primer lugar quiero ampliar el conocimiento
sobre las y los cineastas indigenas que aparecen a partir de la década de 2010, periodo
en el que ademas de colaborar con otros directores y guionistas no indigenas, comienzan
a contar sus propias historias y ser los protagonistas de sus relatos con producciones
contrapuestas al modelo comercial hollywoodiense, y por tanto hacer una comparacion
con las teorias decoloniales, y el Tercer Cine, surgido en Latinoamérica en la década de
1960.

El segundo objetivo especifico es abordar la perspectiva de género analizando las
peliculas de la directora Tayal Laha Mebow, galardonada en la ceremonia de los Golden
Horse de Taipéi con el premio a la mejor directora con su pelicula Gaga en 2022. Esta
ceremonia de premios es equivalente a la gala de los Oscar en Hollywood, por lo que creo

que indagar mas sobre sus peliculas puede aportar un gran valor a la investigacion para



entender como se ven representadas las mujeres indigenas en la industria creativa y

cultural.
2. Estado de la cuestion

En primer lugar, tomamos como referencia los movimientos indigenas, que son “los
movimientos sociales surgidos en la década de 1980 en América Latina para reivindicar la
identidad cultural dentro de un espacio politico, econémico y social nacional. Esto incluye

la lucha por los derechos de la tierra o los derechos educacionales” (Vargas-Herandez J.,
p. 3).

Entre las décadas de los 80 y 90 del siglo XX surgieron los llamados movimientos
indigenas a nivel internacional, ayudando a tejer de forma progresiva una red de
cooperacion internacional entre los paises donde habitan y se reconocen los derechos de
los pueblos originarios. Sin embargo, dado que Taiwan no es miembro de las Naciones
Unidas, no puede beneficiarse de los mismos instrumentos que el resto de los miembros
de la ONU en materia de derechos humanos (IWGIA, 2023).

De esta forma se establecié el Foro Permanente para la Cuestiones Indigenas de la
Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) en el afio 2000 con “el mandato de examinar
las cuestiones indigenas, en el contexto de las atribuciones del Consejo Econdémico vy
Social (ECOSOC), relativas al desarrollo econémico y social, la cultura, el medio
ambiente, la educacion, la salud y los derechos humanos” (pagina web del Foro
Permanente, 2023).

En relacién al cine indigena, podemos observar que a pesar de la creciente digitalizacion
y rapido desarrollo de las plataformas streaming, la tematica indigena contintia siendo un
género desconocido en la industria audiovisual de las sociedades occidentales. Sin ir mas
lejos, hasta hace apenas una década, la percepcion que prevalecia sobre los pueblos
indigenas se relacionaba mas con culturas del pasado, que ya no existen en el presente y
qgue solo se conocen como sociedades mas primitivas que se pueden contemplar en los
museos, desvinculandolas de lo que entendemos por sociedades modernas. Este modo
de pensar y entender el mundo que aun hoy continia es muy similar en todos los lugares
del mundo, incluso en las regiones donde actualmente habitan pueblos indigenas como
en Finlandia, México, Brasil, Australia o Argentina. A pesar de los recientes esfuerzos por

dar visibilidad y apoyo a las minorias étnicas, el problema del desconocimiento cultural



continua existiendo y no solo entre la poblacién general sino también dentro de las
propias comunidades indigenas, a causa de ese choque producido con la modernidad y
las politicas culturales y educativas llevadas a cabo dentro de los sistemas politicos en los

diferentes paises.

No obstante, en lo que respecta a la industria audiovisual, podemos observar durante la
ultima década como el interés por el cine indigena ha aumentado por parte de los
miembros de las comunidades indigenas, y gracias a las nuevas tecnologias se estan
llevando a cabo proyectos culturales y educativos liderados o codirigidos por miembros de
las propias comunidades indigenas. Los proyectos que mas destacan por su relevancia
en el campo cultural y educativo incluyen: la preservacién y promocion del patrimonio
cultural inmaterial, como la revitalizacion de algunas lenguas indigenas de mayor
poblacion, el arte textil de las mujeres indigenas y su presencia en el arte contemporaneo,
asi como los proyectos dedicados a abordar la presente problematica del cambio climatico
y el papel tan importante que juegan las comunidades indigenas en la conservacion del
medio ambiente, debido a su gran vinculo con la tierra y la gestion de los recursos

naturales, sin alterar el medio en el que habitan.

A pesar de la relacidn que el mundo occidental mantiene con las regiones de América y
Asia como resultado de las sucesivas colonizaciones entre los siglos XV y XX, es notable
la ausencia de estudios poscoloniales en la industria audiovisual con tematica indigena,
por lo que mi intencidén es abordar estas cuestiones en un pais como Taiwan, del que se
habla mas ahora en los medios de comunicacion a nivel global por los conflictos politicos
y territoriales con China, pero rara vez por su riqueza y diversidad cultural, y nunca por la

existencia de sus comunidades indigenas.

A nivel nacional, desde la década de 2010 en Taiwan se ha comenzado a dar mayor
visibilidad a los pueblos originarios o pueblos Indigenas en el campo del arte y la cultura y
se estan llevando a cabo iniciativas y proyectos donde el sector publico colabora con las
comunidades indigenas en la creacion de proyectos culturales, siendo liderados por
primera vez por representantes de las propias comunidades indigenas. En relacion a la
emergencia climatica actual, los pueblos indigenas juegan un papel fundamental en la
sostenibilidad del planeta gracias a su vinculo con la tierra y el aprovechamiento que
hacen de los recursos naturales. Asimismo, son un factor clave en la planificaciéon vy

desarrollo de estrategias para llevar a cabo un turismo cultural sostenible.
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Por tanto, desde una perspectiva decolonial, este estudio sirve para entender cual es la
representacion de los pueblos indigenas de Taiwan en el cine contemporaneo taiwanés a
partir de hechos histéricos pasados que han marcado un antes y un después en sus
formas de vida, sus culturas y el impacto socioeconémico que se ha producido en estos
periodos de la historia, que han desencadenado en la casi total desaparicion de sus
comunidades, incluyendo su organizacién social, su idioma, su patrimonio, sus tradiciones
y practicas culturales, y en definitiva, su identidad cultural y el lugar que ocupan en el
mundo. Asimismo, también contribuye a la desmitificacion de estereotipos, desde el
momento en el que se convierten en narradores de sus propias historias en el siglo XXI y

estas dejan de ser narradas por sus colonizadores.

2.1. Marco teorico
2.1.1. El Tercer Cine

El Tercer Cine o Nuevo Cine Latinoamericano es una corriente cinematografica surgida en
Latinoamérica en los afios 60 del siglo XX con el objetivo de alejarse de una perspectiva
hollywoodiense o europeizada, que rompa radicalmente la pasividad del espectador
(Javier de Taboada, 2011). Segun el autor distinguimos dos momentos clave: “Hacia el
tercer cine” (1969), manifiesto elaborado por Fernando Solanas y Octavio Getino en
Argentina; e “internacionalizacion” (principios de los 80) donde destacan los
planteamientos de directores africanos e hindues (Ousmane Sembene y Ritwik Ghatak) y

la intervencion de académicos que revisan el potencial revolucionario del movimiento.

En este sentido, podemos analizar el cine indigena de Taiwan estableciendo una relacion
con la corriente del Tercer cine en cuanto al ideario politico y cinematografia alejada de

las grandes producciones hollywoodienses y/o occidentales.

2.1.2. El cine indigena de Brasil

La cantidad de festivales de cine indigena realizados en los ultimos diez afios ha
aumentado en Latinoamérica y Brasil, y es precisamente Brasil uno de los lugares donde
mas repercusion estan teniendo en la actualidad. Como mencionamos anteriormente

sobre el desconocimiento de la situacion indigena por parte de la poblacion, hasta la
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década de 2010 la sociedad brasileha desconocia practicamente en su totalidad la
realidad contemporanea de las poblaciones indigenas. El trabajo de cineastas indigenas,
presente desde finales de los afios noventa en festivales de cine, en televisiones publicas
y en el ambito educativo, ha contribuido progresivamente a cambiar esta realidad
(UNESCO, 2012). Un fenédmeno similar ha ocurrido en Taiwan con la visibilidad en medios
de comunicacién con la creaciéon de la Taiwan Indigenous Television (TiTV), conocida por
ser el primer canal de television de Asia de subvencidn publica dirigido a la audiencia
aborigen, que incluye programas de entretenimiento culturales y noticias. Ademas,
recientemente se han realizado producciones cinematograficas de mayor presupuesto con
tematica indigena, que han resultado en la obtencion de premios nacionales, como el
drama historico Seqalu: Formosa 1867 (2021) el cual fue emitido por el Servicio de

Television Publica de Taiwan (PTS, por sus siglas en inglés) y Netflix Taiwan.

Asimismo, en Brasil desde hace algunos afios se llevan a cabo proyectos de formacion
con la participacion de jévenes directores de cine y sus comunidades, pertenecientes a
los grupos indigenas ashaninkas y guaranies. Un ejemplo de ello es el proyecto “Video
nas Aldeias”, que utiliza herramientas pedagogicas para formar a directores de cine

indigenas, ayudandolos a producir y distribuir sus peliculas. (UNESCO, 2012).

2.1.3. Primeros festivales de cine indigena en Latinoamérica: referentes

internacionales

El Festival Internacional de Cine Indigena de Wallmapu fue el primer festival de cine
indigena, organizado en México en 1985 por la Coordinadora Latinoamericana de Cine y
Comunicacion de los Pueblos Indigenas (CLACPI). El evento se configura como un
espacio que tiene como fin fomentar el dialogo intercultural y tejer relaciones
interculturales a nivel mundial, convocando a productores de cine de América y de otras
regiones del mundo en el ambito de las artes y el cine con tematica indigena. (Caputto,
2022).

El festival siguié sus ediciones en Brasil (1987), Venezuela (1989), Peru (1992), y en
Bolivia (1996), siguiendo un intervalo de dos afos (Luciana de Paula, “festivales de cine
indigena de Brasil”’) y su mas reciente edicion se ha realizado en Barcelona este mismo
afio 2023.
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“En Latinoamérica la colonizacién del imaginario indigena ha comenzado a debatirse
entre las y los investigadores, asi como en el activismo mediatico, al comienzo del siglo
actual” (Salazar y Cérdoba, 2008). Es por ello por lo que es importante la relacion del cine
indigena con las experiencias del cine etnografico, surgido en la segunda mitad del siglo
XX.

2.1.4. Festivales de cine indigena en Taiwan

Como ejemplo representativo tenemos el Taiwan International Ethnographic Film Festival
(TIEFF), el festival internacional de cine etnografico mas antiguo de Asia, que se celebra
en Taipéi y lleva de forma itinerante parte de las peliculas seleccionadas a comunidades
indigenas y escuelas de todo Taiwan. Su principal objetivo es el de promover
documentales innovadores y educativos de todo el mundo, retratando historias y practicas
sociales de una forma culturalmente sostenible. EI material audiovisual presentado en el
festival esta dirigido por cineastas nuevos y experimentados, indigenas y no indigenas, y
se proyectan peliculas de la ceremonia de los Golden Horse Awards de Taipéi
(equivalente a los Oscars de Hollywood) y de los Golden Bell Awards (similar a los
premios Emmys de musica) donde varias producciones indigenas han sido galardonadas
en los ultimos anos, como la miniserie histérica Seqalu: Formosa 1867, anteriormente

mencionada en este apartado.

2.1.5. Proyectos de investigacion actuales en el campo sociologico y de la
antropologia: la identidad cultural de los indigenas y la revitalizacion del idioma

en Taiwan.

Uno de los proyectos mas relevantes en el campo de la linguistica se lleva a cabo en la
Universidad Nacional Dong Hwa de Taitung, Taiwan, mediante un trabajo de campo
realizado por educadores, activistas y estudiantes que trabajan por salvaguardar el idioma
Pangcah (comunidad indigena de los Amis, del Este de Taiwan), conectandolo con su
patrimonio e identidad cultural. Este proyecto de investigacién involucra a los jovenes y
ancianos en actividades comunitarias, desde un aprendizaje que cuenta con un enfoque
comunicativo, utilizando la técnica etnografica-cualitativa, con la observacion participativa.
El proyecto es liderado por el profesor y antropdlogo Kerim Friedman, quien ha
participado en ponencias sobre estudios de Taiwan durante la pandemia y me ha servido

como referencia para entender el papel tan importante que tienen los idiomas en la
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preservacion de las culturas indigenas, y, en definitiva, de todas las culturas, ya que sin el
idioma perderiamos gran parte de nuestra identidad. Asimismo, el profesor Friedman
forma parte del Festival de Cine Etnografico de Taiwan y sus publicaciones sobre la
indigeneidad y el cine indigena de Taiwan reflejan los cambios en la representacion de las
comunidades indigenas (The Shifting Chronotopes of Indigeneity in Taiwanese
Documentary Film, Friedman, K. 2021).

2.1.6. Investigaciones sobre el cine indigena de Taiwan: las lenguas como factor

clave de supresion cultural

El articulo académico del director de cine y profesor Daw-Ming Lee Aborigines and Taiwan
Cinema, ha servido para contextualizar la situacion de Taiwan y de sus pueblos indigenas
en diferentes periodos de la historia, desde el inicio y origen de las sucesivas
colonizaciones de varias zonas de la isla, pero nunca en su totalidad, a partir del 1600 por
parte de holandeses, espafoles y portugueses, y posteriormente de los chinos y

japoneses.

En 1906 se realizan los primeros documentales sobre indigenas durante la ocupacion
japonesa, produciéndose un adoctrinamiento cultural para someter a los pueblos
indigenas a integrar la cultura japonesa en sus formas de vida. A través de acciones
educativas como la ensefanza del japonés como lengua vehicular, se pretendia eliminar
las lenguas indigenas progresivamente. Como sefiala el profesor Lee, hay constancia
filmica de que los japoneses utilizaban a los lideres de las comunidades indigenas para
enviarlos a ciudades japonesas desde Taiwan, para que fueran testigos de la
modernizacion del nuevo imperio colonizador y en su regreso convencer a la audiencia
indigena que no tenia la oportunidad de verlo que su transformacion cultural estaba
justificada. “Este método era considerado como una manera efectiva de aceptacién del
imperio japonés entre los indigenas”. (Aborigines and Taiwan Cinema, Daw-Ming Lee, p.
2).

En este sentido observamos cédmo la supresion de las lenguas, que forman parte del
patrimonio cultural vivo de las personas, fue uno de los instrumentos mas efectivos en la
colonizacion japonesa para borrar su identidad cultural, ya que hoy hay un porcentaje muy
elevado de personas que vivieron durante la ocupacion y hablan japonés, y no recuerdan
su lengua indigena. Estos métodos de eliminacion de la identidad cultural, creando una

necesidad de la nacién colonizadora, también se llevaron a cabo por parte de otros
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imperios colonizadores como la Unidn Soviética en Asia Central y su imposicion del ruso y

del alfabeto cirilico.

2.1.7. Decolonialidad: ¢sentimiento nacional indigena?

En las comunidades indigenas de América Latina, ha surgido el concepto de “naciones
indigenas” al demandar unos derechos politicos y territoriales por parte de las
comunidades indigenas, y por tanto asociadas al “nacionalismo étnico”. En este sentido
podemos relacionarlo con lo que ocurre en las comunidades indigenas de Taiwan, pero
que en mi opinion no resultaria adecuado en ninguno de los casos, ya que se trataria de
un concepto occidental que no podria ser aplicado de la misma forma. El concepto de
nacionalismo no implica la celebracion de una diversidad cultural, sino mas bien al
contrario, busca unas caracteristicas comunes que engloben a un grupo de personas
dentro de una sociedad. La cuestion de los derechos indigenas va mucho mas alla de la
simple categorizacion en conceptos eurocentristas, que solo le resta valor al movimiento
reivindicativo de sus derechos culturales, es decir, del derecho a la salvaguarda de su
patrimonio, de sus lenguas, y de sus expresiones y practicas culturales, por nombrar

algunos de los mas importantes.

La experta en cine taiwanés Chiu Kuei-fen analiza Seediq Bale (2011), una de las
mayores producciones indigenas taiwanesas y su recepcién internacional en Violence and
indigenous visual history: Interventional historiography in Seediq Bale and Wushe,
Chuanzhong Island, del director taiwanés Wei Te-sheng, quien dirigié la pelicula junto con
conocidos actores indigenas como Umin Boya. Esta produccion ha sido de las mas
controvertidas en cuanto a su representacion al revisar un tragico capitulo de la historia de
Taiwan durante la época colonial japonesa del que hoy se desconoce todo lo que
acontecio durante el suceso. Denominado el incidente Wushe, en 1930 los aborigenes de
la comunidad Seediq se rebelaron contra los colonizadores japoneses, resultando en una
matanza por ambas partes. La pelicula se presenté en el Festival Internacional de
Venecia y la critica internacional lo calificé de ser demasiado violenta y perpetuadora del
estereotipo de que los indigenas se asocian con el término “salvaje”. Por el contrario, tuvo
una buena recepcion a nivel nacional, incluyendo a la audiencia indigena, segun indica su
director: en 2021 Wei Te-sheng fue invitado a un encuentro virtual de cooperacion y lazos
culturales entre los indigenas de Canada y Taiwan, organizado por la Universidad de

British Columbia. (Indigenous Taiwan: Transpacific Connections, 2021). En las preguntas y
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respuestas del encuentro, cuenta cémo trabajé con las comunidades indigenas para
realizar la produccion y de cémo recibié una positiva acogida por la mayoria de las
personas indigenas que la vieron, quienes fueron también los primeros espectadores. A
este evento también se invit6é a la primera directora indigena de Taiwan Laha Mebow para
hablar de sus peliculas y los lazos culturales entre su propia comunidad indigena y la
comunidad indigena de Nueva Caledonia, asi como de los estereotipos asociados a los
indigenas. Durante el encuentro, la directora Tayal sefala que “hoy aun estan siendo

colonizados y que para ellos no es facil sobrevivir”.

3. Metodologia

La metodologia de investigacion utilizada en este estudio tiene un enfoque cualitativo, que
incluye el analisis desde dos perspectivas complementarias: por un lado, la perspectiva
poscolonial, tomando como base las teorias poscoloniales existentes en otras regiones
del mundo y tomando como referencia el cine indigena de otras geografias, haciendo
hincapié en la idea del concepto de identidad cultural; por otro lado, desde una
perspectiva de género, con la entrada en la industria cinematografica de la primera
directora indigena en Taiwan, que participa activamente en festivales nacionales e
internacionales de cine indigena, aproximandonos asi al estudio de la creciente
colaboracion y promocién de directoras indigenas a través de estos festivales en la esfera

global.

Las técnicas de investigacién utilizadas en este estudio han sido las que se describen a

continuacion.

En una primera fase se han utilizado fuentes tedricas, bibliograficas y filmicas para
indagar en el tema propuesto: la identidad cultural es un término clave a analizar en los
estudios culturales y se ha recurrido a fuentes tedricas como los trabajos de Stuart Hall,
referente principal en los estudios culturales, y su libro “Cuestiones de identidad cultural”
(2003) en el que describe la relacién entre la cultura y la identidad en el marco de la
globalizacion, con la idea de aproximacién al cine como espacio de encuentro, de la que
surge esta nocion de identidad. Ademas, aborda la representacion de la imagen en los
medios de comunicacion visual dentro de la nueva cultura de la modernidad con la
expansion de la globalizacion (Representation and the media by Stuart hall, Westminster
University, 1997).
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Por medio de las fuentes bibliograficas se ha conseguido recopilar y crear un listado de
material audiovisual apoyado de material escrito, que me ayudase a indagar sobre cual ha
sido la representacion de los indigenas de Taiwan y sus practicas culturales en tres
etapas diferenciadas: la colonizacién japonesa (desde finales del siglo XIX hasta
mediados del siglo XX), el periodo de autoritarismo con la subida al poder del gobierno
chino del Kuomintang (1945-1987) y el cambio de gobierno hacia la democracia (1987
hasta el presente). El contexto sociopolitico de estas tres etapas diferenciadas servira
para entender cual ha sido su papel, asi como los roles que les fueron asignados, hasta
que pudieron ser los narradores de sus propias historias, especialmente a partir de 2010.
De entre todo el material audiovisual disponible, he escogido las siguientes fuentes
filmicas representativas para su posterior analisis: The Man from Island West (1989),
Seediq Bale: Warriors of the Rainbow (2011), Seqalu: Formosa 1867 (2021) y Gaga
(2021).

En cuanto al material escrito, se ha realizado una seleccion de fuentes académicas en
inglés, entre las que se encuentran articulos y estudios de caso que describen la situacion
sociocultural en los distintos periodos de la historia desde la colonizacion japonesa. Entre
las fuentes principales encontramos el libro Taiwan Cinema, que recoge varias
publicaciones académicas sobre el cine indigena en Taiwan ademas de su recepcidn
internacional. También se han consultado estudios sobre la preservacion y promocion de
las lenguas indigenas en Taiwan, al formar parte inseparable de su patrimonio inmaterial,
como los estudios llevados a cabo por el antropolgo americano Kerim Friedman, que lleva
varios afnos realizando trabajo de campo en Taiwan y se encuentra en la actualidad
desarrollando técnicas para preservar el idioma Pancah, una de las varias lenguas
indigenas que aun sobreviven, y quien concluye que es un elemento clave en la
configuracion de la identidad cultural (Webinar What's the value of an endangered

language?, 2021). En su blog (https://kerim.oxus.net/) hay varias publicaciones de sus

revisiones por pares sobre el multiculturalismo taiwanés y la identidad indigena que

apoyan las revisiones realizadas durante el analisis.

Este ultimo aspecto guarda una relacién directa con el hecho de que las lenguas
minoritarias hayan sido declaradas bienes inmateriales por la UNESCO, que junto con los
derechos sobre la tierra y las practicas culturales como la danza o el canto, mantienen
vivas a estas culturas, que hoy se encuentran en riesgo de desaparecer. “Si bien la
practica y transmision del patrimonio vivo contribuyen a la vitalidad, la fuerza y el

bienestar actuales de las comunidades indigenas, la lengua es el principal motor a través
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del cual se mantiene vivo ese patrimonio” (Dia Internacional de la Lengua Materna,
UNESCO, 2020).

Posteriormente se ha empleado la entrevista semiestructurada, aplicandola a una muestra
de poblacion lo mas cercana posibles al contexto de estudio: personas adultas de mas de
18 afos, de origen taiwanés, pertenecientes y no pertenecientes a comunidades
indigenas de Taiwan, que residen actualmente en la regién de estudio o en otras zonas
geograficas del mundo, con el objetivo de conocer sus opiniones sobre varios aspectos
concretos: el conocimiento que tienen las personas entrevistadas acerca del cine y la
cultura indigena de Taiwan, su opinion sobre la diversidad cultural de Taiwan actual, la
percepcion que tienen sobre la visibilidad de las cuestiones indigenas en la industria
cinematografica taiwanesa y sobre la representacién de las comunidades indigenas a
nivel socio-educativo y cultural, que como veremos en el analisis va fuertemente asociado

a un componente politico.

Se ha llevado a cabo un total de ocho entrevistas, realizadas de forma online, tras haber
creado un documento con preguntas abiertas ademas de un cuestionario de Google con
el mismo formato, para que fuera mas facil la recepcion y respuesta por parte de las
personas que se encuentran en diferentes regiones y husos horarios. Las personas
entrevistadas residen en Espafa, Reino Unido, Finlandia y Taiwan y se dedican
principalmente al campo educativo, cultural y la industria cinematografica. Seis de las
ocho personas son de origen taiwanés no pertenecientes a comunidades indigenas, y las
otras dos restantes pertenecen a dos grupos indigenas reconocidos en la actualidad por

el gobierno de Taiwan, Atayal y Paiwan.

A continuacién se muestra la tabla 1 que contiene la informacién recopilada sobre las

personas encuestadas.
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Tabla 1. Informacién sobre las personas encuestadas

Nombre Género con el Edad Lugar de Etnia Perteneciente
asignado que se residencia a un grupo
(persona identifica actual indigena y qué
encuestada) grupo es
Encuestada1 | Mujer 34 | Espafia Han No indigena
Encuestado 2 | Hombre 31 | Sin especificar = Taiwanés No indigena
Encuestada 3 | Mujer 40  Sin especificar  Han No indigena
Encuestada 4 | Mujer 31  Reino Unido Taiwanesa No indigena
Encuestada 5 | Mujer 40 Espana Sin especificar | No indigena
Encuestada 6 | Mujer 36 | Finlandia Tayal Indigena, Atayal
Encuestado 7 | Hombre 45 Espafa Han No indigena
Encuestado 8 | Hombre 30 | Taiwan Paiwan Indigena,
Paiwan

4. Cine indigena taiwanés: revitalizacion del patrimonio

e identidad cultural

La busqueda documental y la seleccion filmica han sido clave a la hora de investigar los
hechos histéricos de forma cronolégica, para situarnos en el contexto sociopolitico que
ayudase a profundizar en la realidad sociocultural en la que se encontraban los pueblos
indigenas de Taiwan a lo largo del siglo XX y parte del XXI. De este modo he podido
adquirir la informacién necesaria para trabajar en el desarrollo de la segunda fase y

elaborar las preguntas que he utilizado para la entrevista semiestructurada.

A continuacion explico el proceso de desarrollo de la investigacion de estas dos fases

llevado a cabo en el analisis:

4.1. Representacion histdrica y sociocultural a través del cine

Como indicaba en la aproximacion inicial, he realizado un recorrido histérico de forma
cronoldgica por tres etapas diferenciadas, que ayudasen a contextualizar su
representacion desde un punto de vista socio-cultural y entender cual ha sido su
representacion a lo largo de las épocas sefaladas a través del cine, centrandome mas en

detalle en la etapa actual que ha sido cuando se han ido convirtiendo en los narradores y
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protagonistas de sus propias historias, comenzando en la década de los 2000 pero todo a
partir de 2010.

Para la consulta del material escrito, he realizado una seleccion de articulos y estudios de
caso sobre cine taiwanés vinculados a la literatura taiwanesa, y de como los pueblos
indigenas han sido representados en el cine de Taiwan en los tres periodos anteriormente
mencionados, que me ayudasen a extraer informacién sociocultural relevante e identificar
elementos clave en la deconstruccién de estereotipos. Se ha profundizado en tres
conceptos principales, que son indigeneity o indigeneidad, decolonizacion e identidad
cultural. Estos estan relacionados entre si y no podrian entenderse por completo el uno

sin el otro.

4.1.1. Epoca colonial japonesa (1895-1945).

Durante esta etapa se tiene constancia de los primeros documentales en los que
aparecen los pueblos indigenas, creados por los mismos japoneses, y se caracterizan por
la modificacidn, y eliminacién de sus practicas culturales, con la intencion de transformar
Taiwan en una sociedad japonesa. Hasta 1910 las peliculas se veian como un
instrumento de propaganda por parte del gobierno colonial, y a partir de entonces se
comenzaron a utilizar por el Gobierno General de Taiwan con fines educativos: antes de
1918 la educacién para residentes locales no era un objetivo perseguido por el gobierno
colonial de Taiwan, si no que se utilizaba principalmente para mantener la seguridad y la
estabilidad. Después de 1918 la educacion empezd6 a cobrar cada vez mas importancia,
con el fin de perseguir una politica de asimilacion que cultivase ciudadanos fieles al
régimen. Siguiendo este modelo, como podemos observar en el diario escrito por el oficial
japonés Hosoi Ryutaro en 1926 (libro publicado por la editorial Camphor Press, 2022) los
pueblos indigenas sufrieron una profunda aculturizacion, siendo considerados
incivilizados y salvajes: “Los aborigenes son en parte un pueblo salvaje y bélico conocido
como cazadores de cabezas". Como resultado de la categorizacion por parte de los
japoneses sobre las etnias que convivian en la isla durante la colonizacion, hoy contindan
existiendo problemas asociados con el reconocimiento de los derechos de varios pueblos
indigenas, como la agrupacion de personas que no comparten la misma lengua o las

caracteristicas propias culturales de cada grupo.
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4.1.2. Gobierno chino del Kuomintang (1947-1987): eliminacion represiva de la

cultura indigena.

Esta etapa se ha caracterizado sobre todo por la marginalizacion y eliminacion de las
culturas indigenas y sus costumbres de manera represiva para agrupar a toda la
poblacién en un unico grupo étnico, con el fin de crear una unica identidad nacional y
cultural. Este periodo supuso para Taiwan el mayor periodo de represion de su historia,
con la dictadura de Chiang Kai-shek y el ordenamiento de la ley marcial desde 1949 hasta
1987, siendo la de mayor duracion en todo el mundo. Los aspectos claves que destacar
de este periodo son la limpieza étnica, la perpetuacién de estereotipos indigenas, como
su tendencia al alcoholismo, a la promiscuidad y la asociaciéon de sus culturas con el
primitivismo. En este sentido, observamos que esto ocurri6 de manera similar con los
pueblos indigenas de otras regiones geograficas, con la llegada de la colonizacién

europea a América y Asia Central.

4.1.3. Transicion hacia la democracia (1987-presente): creacion de politicas

culturales indigenas y revitalizacion cultural.

Tras un periodo de sombras poco a poco fue llegando un periodo de luces con la
transicion de Taiwan hacia un modelo de sociedad democratica, donde se crean las
primeras instituciones y leyes dedicadas a la defensa de los derechos de los pueblos
indigenas de Taiwan y a la salvaguarda de su patrimonio cultural. Algunas de las mas
importantes son el Council of Aboriginal Affairs (1996), mas tarde renombrado Council of

Indigenous Peoples (2002) o la Ley de Educacién de los Pueblos Indigenas de 2005.

En primer lugar, a partir de los textos del profesor Lee Dawn-Ming, podemos observar que
los pueblos indigenas de Taiwan han ido experimentando un lento proceso de cambio:
comenzando con la desvinculacion forzada de sus costumbres y eliminacion de practicas
culturales, asi como de elementos de su patrimonio material e inmaterial, sobre todo con
las colonizaciones japonesa y china, hacia una lenta recuperacion en la etapa de la
democracia, con un proceso de decolonizacion. La introduccion de politicas y leyes
indigenas en un marco internacional que garantizase los derechos humanos ha sido clave
en el ejercicio de estos derechos, sobre todo tras la aprobacion de la Declaracion de la
Naciones Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas (2007) por la Asamblea

General de la ONU. Considero importante sefialar la decolonizacion como proceso de
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recuperacion de los elementos tangibles e intangibles de los pueblos colonizados, que
empieza por la restauracion linguistica, por ejemplo, recuperando los nombres originarios
de los lugares. Cabe destacar la proteccion de la diversidad linglistica de los pueblos
indigenas con la reciente proclamacion del Decenio Internacional de las Lenguas
Indigenas (2022-2032) (ONU, 2022).

En segundo lugar, Chiu Kuei-fen, profesora de la Universidad Nacional Chung Hsing de
Taiwan, que a lo largo de su carrera ha publicado una extensa bibliografia sobre literatura
taiwanesa y cine documental taiwanés. Chiu ha colaborado en varias revistas
académicas, y ha coeditado varios libros, entre ellos Taiwan Cinema: International
Reception and Social Change (Routledge, 2017), uno de mis referentes en la
investigacion. En este libro se analiza el concepto de identidad cultural tomando como
referencia varias peliculas de directores indigenas y no indigenas, el cual es bastante
complejo y controvertido en la sociedad taiwanesa actual. Esto se debe en gran medida al
surgimiento de una nueva identidad cultural taiwanesa dentro del contexto politico actual,
mas asociada a una identidad nacional, que deja en el limbo una vez mas a las primeras
naciones de Taiwan. Como sefialaba el historiador senegalés Cheikh Anta Diop, “la
identidad cultural depende de tres factores: “el histérico, el linguistico y el psicologico”
(UNESCO, 1986), entre las que podemos destacar en la investigacion la importancia de la
linguistica en la construccion de la identidad cultural: una lengua que desaparece también
puede hacer desaparecer la identidad cultural de una comunidad, ya que es el medio de
comunicacion y transmisiéon de conocimientos para los pueblos indigenas de Taiwan,
quienes no transmitian el conocimiento de forma escrita hasta muy recientemente:
algunas universidades de estudios indigenas ya han comenzado a elaborar diccionarios
digitales para recuperar, preservar y promover idiomas de pueblos indigenas de todo el

mundo.

En tercer lugar, abordar la revitalizacién de las lenguas indigenas: Desde una perspectiva
cultural en cuanto a la preservacién del patrimonio vivo, me parecia fundamental
investigar sobre los estudios recientes acerca de la revitalizacion de las lenguas indigenas
en Taiwan. Durante la pandemia asisti a la conferencia online What’s the value of an
endangered language? (2021) que el profesor Kerim Friedman impartid, organizada por la
Universidad de Leiden y el International Institute for Asian Studies (IIAS) sobre el trabajo
de campo que se lleva a cabo actualmente en Taiwan con el objetivo de preservar el
idioma Pancah de Taiwan (grupo indigena de los Amis), concluyendo que las lenguas son

un elemento clave en la configuracion de la identidad cultural. Este autor trabaja sobre el
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concepto de indigeneidad, tan reciente y aun tan complejo de analizar desde nuestra
sociedad occidental (Friedman en The Shifting Chronotopes of Indigeneity in Taiwanese
Documentary Film, p. 6). El concepto de indigeneidad se ha acuiado recientemente y
esta sujeto a debate, y presenta una gran complejidad ya que debemos considerar otras
cosmovisiones del mundo, dejando a un lado las preconcepciones occidentalizadas y
considerar por tanto la diversidad de formas de conocimiento. Esto coincide con la opinion
de una de las personas entrevistadas, perteneciente al grupo indigena Paiwan, quien
afirma que “la cultura, la lengua, y los recuerdos de la infancia con los abuelos y amigos
de su pueblo natal y su interrelacion social con la gente de fuera de Tjuvecekadan,
constituyen su identidad” y que “una vez que la cultura y la lengua indigenas dejen de

existir, la gente no tendra donde aprender sobre ellas”.

Esto a su vez guarda relacion con que la preservacién y promocion de las lenguas
minoritarias han sido declaradas bienes inmateriales por la UNESCO, que, junto con los
derechos sobre la tierra y las practicas culturales como la danza o el canto, mantienen
vivas a estas culturas minoritarias, que hoy se encuentran en riesgo de desaparecer. “Los
indigenas tienen un importante papel en el mantenimiento de la diversidad cultural y de la
biodiversidad del mundo” (UNESCO, 2022).

4.1.4. El caso de Wei Te-sheng y su aportacion al cine indigena de Taiwan

El libro Taiwan Cinema (Routledge) recoge varias publicaciones escritas por académicas
y académicos sobre el cine de Taiwan, haciendo hincapié en la recepcién internacional de
los directores mas reconocidos dentro y fuera de Taiwan, como Hou Hsiao-Hsien, Edward
Yang, Tsai Ming-Liang, Ang Lee y la productora Peggy Chao, que conformaron la Nueva
Ola de cine Taiwanés surgida en la década de 1980, con el cine del Realismo Social. Fue
a partir del afo 2000 donde naci6 el Post-New Cinema o Nueva Ola posterior con
directores como Wei Te- Sheng y Sylvia Chang. Este cambio supuso una exploracion
cultural, adoptando nuevas técnicas cinematograficas para atraer a un publico mas
amplio. Sin embargo, a pesar del éxito a nivel nacional del director Wei Te-sheng dentro
de la industria cinematografica de Taiwan, observamos que no ha ocurrido lo mismo a
nivel internacional, ya que no ha tenido tanta repercusion como los directores
mencionados anteriormente, sobre todo por acusarle de hacer un cine demasiado
comercial, mas similar al modelo hollywoodiense, alejado del consagrado cine de autor

del resto. Por tanto, me interesaba mucho conocer por qué un director taiwanés tan
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relevante en el panorama cinematico taiwanés no recibia la misma atencion a nivel
internacional, considerando el hecho de haber sido el unico entre estos de realizar una
pelicula con tematica indigena, colaborando con otros directores y actores indigenas,
ademas de sus producciones destacadas a nivel nacional que tratan sobre la diversidad

étnica de Taiwan.

Desde 2010 Wei ha dirigido peliculas que revisan las relaciones coloniales con Japon,
como Cape n. 7 (2008), que resultd ser la segunda pelicula de mayor recaudacion en
taquilla de Taiwan, presentando una historia que conecta el pasado colonial japonés con
las problematicas socioculturales de Taiwan, desde una perspectiva diferente a la del
realismo social, recuperando el formato de la comedia romantica para conectar con un
publico mas amplio desde un enfoque mas contemporaneo. A pesar de que algunos
tedricos han desprestigiado el trabajo de Wei, tachandolo de “suprimir la realidad del
sometimiento sistematico de los taiwaneses a la violencia colonial por parte de Japoén y
eludir asi la memoria traumatica de Taiwan” (Wang Chialan Sharon, 93:2007), algunas
investigaciones recientes sobre el trabajo de Wei también sugieren que “mientras las
relaciones entre los miembros protagonistas de la pelicula manifiestan las tensiones entre
los indigenas, Hakka y Hoklo (chinos de la etnia han), y las comunidades japonesas,
también contemplan la posibilidad de una coexistencia tolerante de las diferencias” (Zhan,
Min-xu, 2010:176). Mas adelante, presentd su pelicula Kano (2014), codirigida con el
director indigena Umin Boya, que también aborda el tema de la colonizacién japonesa
desde una perspectiva contemporanea; y Warriors of the Rainbow: Seediq Bale (2011).
Todas ellas han sido objeto de discusion internacional, con opiniones muy contrarias
respecto a su produccion, narrativa y acogida por parte de la poblacién taiwanesa y los
festivales de cine internacional. Me interesaba en concreto el caso de Warriors of the
Rainbow: Seediq Bale, que fue coproducida por el conocido director hongkonés John Woo
y protagonizada por conocidos actores indigenas como Umin Boya, como mencionaba en
el estado de la cuestion. Esta pelicula llegd a tener una considerable recepcion
internacional y generd mucha controversia después de ser presentada en el Festival
Internacional de Cine de Venecia en 2011 al haber sido valorada negativamente por la
critica internacional como una pelicula demasiado violenta, ademas de ser consideraba

como un producto demasiado comercial.

Con relacion al material audiovisual, es importante mencionar que he encontrado
dificultades para obtener derechos sobre el material filmografico, al tratarse de

productoras de Taiwan que por lo general no exportan sus peliculas a Europa, y solo se
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pueden encontrar algunas de las peliculas de tematica indigena mas relevantes en
festivales de cine independiente en otros paises donde existen otras comunidades
indigenas como Australia o Canada. Ademas, a pesar del aumento de la demanda de las
plataformas streaming sigue siendo muy dificil encontrar peliculas indigenas que

provengan de Taiwan, especialmente en el caso de Espania.

Las publicaciones académicas del profesor y director de cine Lee Daw-Ming (Aborigines
and Taiwan Cinema) me han servido como base en la elaboracién del listado de peliculas
y/o documentales relevantes para el tema de estudio. En este listado se incluye el director
o directora de la fuente, una pequena descripcion, si esta dirigida por una persona de
origen indigena o no, el afio de produccion, y enlaces a algunos de los trailers o material

audiovisual disponible. Esta tabla se encuentra en los anexos (Anexo 2).

Inicialmente elaboré un listado de entre 25-30 peliculas y en una segunda seleccion elegi
las mas representativas para el proyecto, en base a la identidad cultural, la cuestiéon de
género Yy la teoria poscolonial, centrandome en la época de la transicion a la democracia y

en concreto a partir de 2010.

4.1.5. Cine indigena dirigido por directores no indigenas

Entre la filmografia seleccionada se han incluido peliculas y documentales de caracter
independiente que atienden a la diversidad cultural y a la tematica indigena con peliculas
como The man from island west del director taiwanés Huang Ming-chuan (1988). Esta
refleja los problemas a los que hacian frente los jovenes indigenas de una comunidad
Atayal con la llegada de la industrializacion, mudandose de sus lugares de origen a la
gran ciudad de Taipéi, y las dificultades que entrama su retorno, con la busqueda de una
entidad cultural perdida como motor principal de accién. En 2022 se presenté en el
Taiwan Film Festival Edinburgh (TFFE), festival de cine taiwanés de Edimburgo que
comenzo6 en 2021, acercando la tematica indigena a la sociedad occidental escocesa.
Huang Ming-chuan realiza peliculas que se situan fuera del mainstream, que suele ser
frecuente entre las producciones con tematica indigena, aunque esto vaya cambiando
muy lentamente, sobre todo a partir de 2010, con el lanzamiento de otras producciones

como las que analizamos a continuacion.
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4.1.6. Seqalu: Formosa 1867. Superproducciones actuales con tematica indigena

Seqalu: Formosa 1867 es considerada como la primera superproduccién taiwanesa
basada en hechos reales gracias a los recursos utilizados tanto a nivel de financiacion
como de produccién cinematografica, al contar con la colaboracién del gobierno
taiwanés. Este drama taiwanés que consta de 12 capitulos ha sido lanzado en octubre de
2021 en las plataformas online de Netflix Taiwan y TaiwanPlus, plataforma creada ese
mismo afo con el fin de promover la cultura taiwanesa, también disponible en Youtube,
de manera gratuita, coincidiendo con el 154 aniversario del incidente histérico ocurrido

en la isla.

La idea sobre esta produccion cinematografica comenzé en el afio 2014, por el director
Tsao Jui-Yuan junto con el director del sistema de radiodifusion de Taiwan para recrear
este acontecimiento historico tan importante ocurrido hace ya 150 afios y que tanta
repercusion tuvo para Taiwan. Esta serie esta inspirada en la novela histérica de ficcion
taiwanesa Lady Butterfly of Formosa (2016), del famoso escritor taiwanés Chen Yao-
chang, la cual fue galardonada ese mismo afio como una de las mejores novelas de los
Premios de Literatura de Taiwan. En varias entrevistas realizadas al director, aunque
tuvieran la idea de llevar a cabo este proyecto hace varios afos, Tsao cuenta que
empezaron a filmar la serie aproximadamente en 2018. Aunque esté categorizada como
historia de ficcidn, “solo uno de los personajes es ficticio”, como afirma Tsao Jui-Yuan en

su entrevista para ICRT (Apple Podcast, 2021).

A pesar de ser un acontecimiento importante en la historia de Taiwan, el director Tsao
cuenta como tuvieron muchas dificultades para recopilar informacién de las fuentes
oficiales de Taiwan, ya que la documentacion historica resultaba ser muy limitada, pues en
aquella época no era muy comun documentar o dejar constancia escrita de los hechos
histéricos, probablemente por la falta de alfabetizacion de la poblacion y otros factores
sociales. Muchos de los relatos vividos durante el acontecimiento historico han sido
transmitidos por los pueblos indigenas de Taiwan tras la investigacion de historiadores
taiwaneses sobre la época. Sin embargo, la mayor fuente de informacion de los hechos
ocurridos resultd ser extraida gracias a los relatos personales de Charles Le Gendre
(consul estadounidense durante la época senalada) y los diarios de viaje del explorador
inglés William Pickering (papel interpretado por Andrew Chau), quienes dejaron

constancia de su estancia en Taiwan. Tsao afirma que independientemente de la fuente
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de informacion de la que estemos hablando, nada explica con tanta exactitud lo que
ocurrié con el naufragio Rover y las partes implicadas en su desafortunado destino, como
las notas de estas dos personas tan importantes que estuvieron implicadas en los

acontecimientos historicos y vivieron el relato en primera persona.

4.1.7. Perspectiva de género. El caso de la directora indigena Laha Mebow

En el desarrollo de la investigacion solo habia constancia de directores indigenas de
género masculino, por lo que la perspectiva de género ha sido un elemento clave de la
investigacion, centrandome en el caso de la directora Tayal Laha Mebow como un modelo
representativo del cine contemporaneo taiwanés, y en especial del cine indigena
contemporaneo (2010-actualidad). En marzo de 2015 recibié el 23° premio anual Top 10

Outstanding Young Women por su contribucion a las cuestiones indigenas.

Laha Mebow es la primera directora indigena de Taiwan, y recibié el premio a la mejor
directora en la ceremonia de los Premios de cine Golden Horse de Taiwan en 2022 con su
pelicula Gaga. En esta produccidn plantea las problematicas actuales a las que se
enfrentan los pueblos indigenas en la actualidad, como el choque entre la tradicién y la
modernidad y cémo tratar esta fusion, desde la perspectiva de una familia Atayal (grupo
indigena que se distribuye en las regiones montafiosas del centro y el norte de Taiwan),
con la intencion de que la unidad familiar protagonista represente a toda la audiencia. En
ella aparecen muchas de las manifestaciones culturales mas importantes del patrimonio
cultural atayal, que sigue la predicacion ancestral, considerando la ceremonia del espiritu

ancestral el ritual mas importante (cultura Atayal en Council of Indigenous Peoples, s.f.).

La directora ya ha dirigido 3 peliculas, que podriamos denominar como “trilogia indigena
contemporanea” en las que aborda las problematicas indigenas actuales desde el
realismo y la autenticidad. Como indica en la 17 edicién del Asian Film Festival de San
Diego, se centra en la busqueda de su propia identidad cultural como aborigen a través
de su peliculas, al haber crecido en la ciudad y regresar a su comunidad después de 30

anos.

Uno de los hitos mas destacados de su carrera ha sido la direccion de Ca Fait Si
Longtemps (2017), documental que retrata los encuentros culturales musicales entre
comunidades indigenas de Taiwan y de la regiéon de Nueva Caledonia en el Pacifico, en el

que explora las raices y lazos austronesios con la comunidad indigena Kanay.
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Las peliculas de Laha Mebow no han sido distribuidas en Espafia (solo su segunda
pelicula se distribuyé en Francia), por lo que no ha sido posible obtenerlas debido
principalmente al factor tiempo. Este aspecto se desarrolla mas en detalle en las

conclusiones.

4.2. Resultados de las entrevistas

Para abordar los objetivos de la investigacion se elaboré una entrevista con preguntas
abiertas sobre el cine indigena de Taiwan para conocer la opinidn de las personas de
origen taiwanés, indigenas y no indigenas, sobre la diversidad e identidad cultural,
centrandome en peliculas, series y documentales mas conocidos o0 con mayor

repercusion de la ultima década.

Los resultados obtenidos provienen de las opiniones de 8 personas consultadas mediante
un cuestionario con preguntas abiertas, tanto en inglés como en espanol, que se puede
ver en el anexo 1. Tuve que adaptar la idea inicial de realizar las entrevistas de forma
online, ya que obtuve una respuesta mas positiva por parte de los entrevistados si
contestaban por escrito a las preguntas, con la opcidén de realizar algunas aclaraciones
después de enviar el documento escrito o enviarles el cuestionario, si fuera necesario.
Asimismo, no se incluyen datos personales que puedan identificar a las personas que han
participado en el estudio, ya que no todas se mostraron conformes con que asi fuera en
un principio, por lo que haré alusién a la muestra indicando los datos mostrados en la

tabla 1, adjunta en el apartado de la metodologia.

El cuestionario ha sido publicado en redes sociales como Twitter y en los foros de
discusion relacionados con los pueblos indigenas y con Taiwan de la comunidad online de
Reddit, con el fin de obtener mas opiniones de personas de origen taiwanés sobre el tema
de estudio. Aunque la visualizacion de estas publicaciones fue muy elevada, como
podemos observar en las imagenes a continuacion, solo dos personas participaron en el

estudio y otra persona compartio informaciéon que podria ser relevante para el proyecto.
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Hi everyone! I'm working on my master's @ r/1ndigenous

thesis ||.'1 Cul.tural Studies a!oout Indigenous Indigenous People in Taiwan
people in Taiwan through cinema and |
would like to ask for your help! To be able Hi everyone! I'm working on my master's thesis in
to answer the questions the requirement is Cultural Studies about Indigenous people in
that

Traducir Tweet

Taiwan and I would like to know if anyone related
to Indigenous communities in Taiwan would like
to take part in my case study. To be able to
answer the questions the requirement is that
your origin must be Indigenous or Han Chinese,
either living in Taiwan or any other region of the

13:112 - 25 may 23 174 Visualizaciones

il Ver actividad del Tweet

world). The questions are related to indigenous

cinema and culture within the last decade. Your
help would be much appreciated. Please DM me
for further details. Many thanks in advance!

2 Retweets 3 Me gusta

Captura de Twitter. Fuente: autoria propia

Post Insights

Captura de la comunidad online Reddit. Fuente:
elaboracién propia

#15&| Discussion

Post Insights

3.0k ull

Captura de la comunidad online Reddit. Fuente: elaboracién propia

4.2.1. Percepcion de la representacion del cine indigena

taiwanés por parte de las personas entrevistadas:

A pesar de haber tenido la dificultad en un primer momento de conseguir una muestra de

personas que participase en el proyecto para apoyar el analisis bibliografico, considero
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que la muestra final ha resultado ser muy representativa para el estudio, ya que todos los
participantes comparten opiniones similares sobre las cuestiones planteadas y aportan
informacion importante desde una perspectiva cultural y educativa de las cuestiones

indigenas.

El objetivo de realizar estas preguntas se centraba en saber si los encuestados conocen
el cine indigena de Taiwan, especialmente las producciones realizadas a partir de la
década de 2010, cual es su percepcidn sobre la visibilidad del cine indigena taiwanés hoy,
qué opinion tienen acerca de la diversidad cultural existente en Taiwan, y si han tenido la
oportunidad de ver algunas de las producciones elegidas para el estudio para conocer
como perciben su representacién, y en el caso de las personas indigenas, si se
encuentran representadas y qué elementos culturales destacan como positivos y

negativos.

Comenzando con los resultados del analisis de la encuesta, estos son los datos extraidos

sobre la familiaridad de los encuestados con el cine indigena de Taiwan:

Grafico 1: Familiaridad con el cine indigena de Taiwan

¢Conoces el cine indigena de
Taiwan?

1

Muestra: 8 personas

Fuente: Elaboracién propia en base a las respuestas del cuestionario
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De las 8 personas consultadas, 5 indicaron estar familiarizadas con el cine indigena, 2 no
demasiado, y solo 1 afirma no estar familiarizada. Un dato interesante para el estudio es
que del grupo de personas que no conocen demasiado el cine indigena, la encuestada 6
pertenece a uno de los 16 grupos indigenas reconocidos en Taiwan (Tayal) pero sefala
que el motivo principal tiene que ver con el hecho de no ver peliculas con frecuencia en
su vida cotidiana, y menciona que al vivir fuera de Taiwan el acceso a este tipo de cine es
limitado. Como ya planteaba en el andlisis bibliografico, esto coincide con la dificultad que
he encontrado para acceder al material filmico de Taiwan, y en especial de peliculas fuera
del mainstream, sobre todo cuando se trata de tematicas poco comunes a nivel
internacional como es el cine indigena. Con respecto a esta falta de acceso la encuestada
1 sefala que esto mismo ocurre con la serie Seqalu, lanzada unicamente en Netflix
Taiwan. No obstante, volviendo a las respuestas de la persona encuestada 6, si revisamos
las preguntas del cuestionario, si que sefala conocer las peliculas o series por las que se
preguntaba, y afirma haber visto la pelicula Warriors of the Rainbow, por lo que he podido

extraer datos muy relevantes sobre su percepcion a nivel cultural.

Sobre la visibilidad del cine indigena, estos son los resultados tras consultar a las

personas encuestadas:

Grafico 2: Visibilidad del cine indigena de Taiwan hoy

¢Crees que el cine indigena de r—

Taiwan tiene visibilidad hoy?

Muestra: 8 personas

Fuente: Elaboracién propia en base a las respuestas del cuestionario



Por tanto, en cuanto a la percepcion de la visibilidad del cine indigena de Taiwan en la
actualidad, todas las personas entrevistadas coinciden en que no tiene suficiente
representacion, sefalando que, aunque haya aumentado la representacidon en la
actualidad, y que a pesar de que a partir de 2010 ha habido un aumento del cine que trata
sobre el sufrimiento del pueblo aborigen en Taiwan (como sefiala el encuestado 7), aun no

se ha conseguido la visibilidad que deberia tener.

Con relacion a la pregunta sobre qué conocen de la diversidad cultural de Taiwan, de las 8
personas encuestadas todas tienen conocimientos sobre la etnia han, que es la que
predomina en el pais, y solo la encuestada 1 sefiala haber estudiado las culturas
indigenas de Taiwan durante educacion primaria y por tanto conoce las caracteristicas
principales de cada cultura, sefalando que anteriormente se reconocian 9 pueblos
indigenas y en la actualidad 16. Como vemos en el recorrido histérico de las tres etapas,
las categorizaciones no siempre han sido las mismas para referirse a los diferentes
grupos indigenas y es en la transicion a la democracia cuando se comienzan a elaborar
politicas culturales indigenas que permitan el reconocimiento de sus derechos y por tanto
de su estudio en el campo cultural y educativo. Me parece importante destacar que solo la
encuestada 4 menciona la existencia de un tercer grupo poblacional y es el grupo de los
inmigrantes procedentes del Sudeste Asiatico, que de hecho hoy representan alrededor
del 2,5% del total de la poblacién en Taiwan como mencionaba en el apartado de las
preguntas iniciales. Asimismo, dos de los encuestados resaltan la diversidad étnica del
pais, pero solo el encuestado 8, perteneciente a la comunidad Paiwan, hace hincapié en
que, a pesar de la diversidad cultural, no todos se ven representados de igual forma en el

cine.

Con relacion a la valoracion de la situacion de las comunidades indigenas de Taiwan,
todas las personas encuestadas coinciden en que, aunque se haya avanzado mucho en
relacion con sus derechos politicos y culturales, aun queda mucho por hacer en este
sentido, y la encuestada 4 anade que “para alcanzar la igualdad real, no solo el gobierno
debe tomar medidas, sino que la sociedad también debe aprender a respetar la
diversidad”. Asimismo, el encuestado 8, afirma que “son necesarios esfuerzos continuos
para promover la justicia transicional indigena y fomentar una sociedad que valore y
respete los derechos, las culturas y las contribuciones de las comunidades indigenas de

Taiwan”.
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Varios de los encuestados hablan sobre la represidon histérica que ha habido hacia las
comunidades indigenas, y me parece muy importante sefialar que esta afirmacion
proviene de personas pertenecientes y no pertenecientes a estas comunidades. Esto
quiere decir que se aprecia una conciencia social sobre los hechos historicos y la
repercusion econdémica, politica y sociocultural que esto ha tenido en las minorias étnicas,
tan necesaria en el entendimiento de la preservacion del patrimonio y las identidades
culturales. Observamos como este planteamiento es similar a la reflexién en torno a la
identidad y patrimonio culturales presentada por el tedrico y activista jamaicano-britanico
Stuart Hall (1932-2014), referente principal en los estudios culturales a nivel global, y en
su denuncia de las concepciones elitistas arraigadas del patrimonio cultural britanico.
Como parte de su discurso en la conferencia nacional de Manchester (noviembre 1999)
sefald lo siguiente: “Es, por tanto, un momento apropiado para preguntarse, entonces,
¢para quién es el Patrimonio? En el caso britanico la respuesta es clara. Esta destinado a
los que "pertenecen" a una sociedad que se imagina, en términos generales,
culturalmente homogénea y unificada”. (Ashley, Susan L. T., 2023, p. 16). En relacion a
esta idea, cuando se le pregunt6 a los encuestados pertenecientes a grupos indigenas su
opinidn sobre las ventajas e inconvenientes de pertenecer a estos grupos, la encuestada
6 (Tayal) indic6 que “lo mejor de pertenecer a un grupo indigena es tener un objetivo
colectivo por el que luchar, como la continuidad cultural y la revitalizacién de la lengua” y
que “lo peor es que se aprovechen de ti, te estigmaticen o exploten a causa de la
identidad”; el encuestado 8 (Paiwan) respondi6 de igual forma en cuanto a los
estereotipos o estigmas, pero destacd el hecho de que pudiera ser denotado como

especial como algo positivo.

El encuestado 8, que pertenece al grupo indigena Paiwan, sefiala que “en la actualidad,
los pueblos indigenas de Taiwan se enfrentan a numerosos retos, como los problemas de
la tierra, la emigracion de las poblaciones jovenes a las zonas urbanas y la pérdida del
patrimonio cultural y linguistico resultante del colonialismo historico y los esfuerzos de
asimilacion”. Esta visidon respalda el analisis bibliografico sobre las problematicas
indigenas actuales que son resultado de las sucesivas colonizaciones y de la aculturacion
producida sobre todo desde finales del siglo XVIII hasta finales del XX, es decir, hasta que
se comenzaron a elaborar politicas culturales que protegieran y promovieran los derechos
de los pueblos indigenas de Taiwan. También sefiala que “con el actual proceso de
democratizacion de Taiwan, las voces indigenas se escuchan cada vez mas, y hay una

creciente conciencia de la necesidad de justicia transicional indigena. En particular, los
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jévenes indigenas que viven en entornos urbanos y los jovenes no indigenas locales
estan planteando activamente sus preocupaciones en relacién con los derechos y la
justicia indigenas. Defienden el reconocimiento y la proteccion de los derechos
territoriales indigenas, la preservacion y revitalizacion de la cultura y las lenguas
indigenas, y la rectificacion de las injusticias historicas a las que se enfrentan las
comunidades indigenas. Este compromiso de diversos segmentos de la sociedad refleja
un cambio positivo en el reconocimiento de los derechos y aspiraciones de los pueblos
indigenas de Taiwan. Demuestra un compromiso creciente para abordar los retos
histéricos y actuales a los que se enfrentan las comunidades indigenas y trabajar para
lograr una sociedad mas equitativa e integradora”. Algunos de esos esfuerzos por
revitalizar el idioma y no perder su identidad cultural, se estan llevando a cabo con
proyectos educativos como el del idioma Pancah del profesor Kerim Friedman que

explicaba en la revision bibliografica.

En relacion con esta cuestidn, el encuestado 7 sefiala que “cuando los han llegaron a la
isla hubo grandes matanzas de la poblacién original y represion general”, y que “es por
ello por lo que los ultimos afos en democracia en Taiwan estén protegidos, tengan
visibilidad, ayudas econdmicas y en general sean queridos y bien vistos dentro de la
sociedad taiwanesa, incluso se lleva con orgullo que haya”. Por tanto, con respecto a esa
conciencia social sobre los hechos historicos del pasado, ha sido un hito en la historia
taiwanesa el hecho de que la actual presidenta de Taiwan haya sido la primera lider
politica del mundo en anunciar una disculpa publica en los medios de comunicacién,
como forma de reconciliacion y diplomacia cultural para trabajar sobre futuras politicas
culturales, mostrando su apoyo a las comunidades indigenas. (President Tsai apologizes
to indigenous peoples on behalf of government, 2016). Por tanto, sin el apoyo del
gobierno y las instituciones tanto publicas como privadas el reconocimiento de sus

derechos culturales no seria posible.

Se pregunté a los encuestados si conocian las tres fuentes filmicas seleccionadas
previamente en el analisis bibliografico, si habian tenido oportunidad de verlas, y qué
opinion tenian sobre la representacion de los pueblos indigenas que aparecen en estas
peliculas. De las 8 personas encuestadas, todas han oido hablar de la pelicula Gaga de
Laha Mebow y tienen constancia de su reconocimiento en la industria del cine, pero solo
el encuestado 8 indicé haber visto la pelicula, aportando datos interesantes culturales,
destacando que “a pesar de no pertenecer a la comunidad indigena Atayal, la

representacion cultural es bastante auténtica, al haber compartido las opiniones con
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amigos atayal”. Asimismo, manifiesta que “la cultura Atayal en la pelicula se transmite de
forma muy natural en cuanto a la vida de los ancianos indigenas, sobre coémo cazar, como
vivir en armonia con la naturaleza y en cuanto a la dinamica familiar en lo que respecta a
la participacién politica” y afirmar “no estar seguro de como encaja la fe de las personas
con la de los antepasados, debido al predominio del cristianismo”. Con respecto al
aparente choque de religiones y por tanto también cultural en las comunidades indigenas,
Laha Mebow afirma que “el cristianismo también es importado, pero en realidad es similar
a las disciplinas gaga, y es mas facil de entender y emplear para continuar las disciplinas
de las tribus, ademas de ser mas facil de adaptar a las vidas familiares”. (A virtual speaker

series: Indigenous Taiwan, 2023).

En relacion con la idea anterior, la encuestada 6, del grupo Tayal, sefala la importancia de
“no limitarse a volver a hace 400 afnos, sino renovar y reivindicar la identidad en el mundo
contemporaneo”, siendo esto en su opinion lo que significa la revitalizacion. Coincidiendo
con la misma opinion, la encuestada 1 afirma que “estas etnias que siglos atras han sido
muy reticentes al contacto con la sociedad se estan abriendo cada vez mas aceptando la

nueva realidad que nos rodea”.

Algunas de las personas entrevistadas sefalaron que tuvieron que buscar los titulos de
las peliculas sobre las que se les preguntd, por no conocerlas con el nombre en inglés o
el titulo en lengua indigena, pero si por el nombre en mandarin (por ejemplo, Gaga, en
mandarin se ha llamado ha yong jia ¥ & 3X). Recientemente se publico en los medios de
comunicacion de Taiwan algunos de los problemas que experimentaban las personas
pertenecientes a comunidades indigenas que decidian mantener su nombre aborigen
(noticias de Taiwan). Esto coincide con la opinion del encuestado 8, quien indicaba que lo
que menos le gustaba de pertenecer a un grupo indigena tenia que ver con el hecho de
que sigan existiendo estereotipos con respecto a los indigenas, especialmente por tener
un nombre que pueda considerarse como raro y que no sea facil de pronunciar. Al igual
que las lenguas, los nombres forman parte de la identidad cultural de las personas, y
hasta muy recientemente no se ha comenzado a hablar en los medios de comunicacién
sobre la discriminacion que han sufrido los pueblos indigenas en este sentido, quienes
hoy en dia se encuentran con dificultades al tener que realizar cualquier gestion y se les
pregunte por su nombre han taiwanés. Como sefiala Mutulavay, perteneciente al pueblo
indigena Ketagalan, “un nombre es como un simbolo de autenticidad... Para nosotras/
nosotros, que seguimos buscando las huellas de nuestra lengua, sélo podemos anhelar
un nombre” (Taipei Times, 16 de julio de 2022).
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Con respecto a Warriors of the rainbow: Seediq Bale del director Wei Te-sheng, 5 de las 8
personas encuestadas conocen y han visto la pelicula, y me parece interesante destacar
como dato que la encuestada 3 sefala que los estudiantes taiwaneses aprenden en las
clases de historia acerca del suceso histérico” y que “la pelicula presentaba a los
indigenas como héroes” lo cual cree que “es un gran punto de inflexion en el cine
taiwanés, ya que en el pasado los indigenas eran representados sobre todo como
victimas, los reprimidos. En Seediq Bale, sin embargo, eran ellos los que contraatacaban”.
Esto confirma la intencion del director Wei de representarlos como héroes, y al invitar al
director Umin Boya en la realizacion de la pelicula para “dirigir sus peliculas y configurar el
pasado colonial de forma que represente la memoria colectiva de Taiwan como proceso
de reflexidén sobre el presente” (Taiwan Cinema, p. 95). Ademas, la persona encuestada
opina que la secuela fue “demasiado fantasiosa”, y es precisamente la intencion del
director de mezclar la fantasia con la realidad, segun indica en la charla sobre su pelicula
organizada por la Universidad de British Columbia de Canada (2023). Por el contrario, el
encuestado 2 opina que “se tomaron algunas libertades para hacer mas heroicos a
algunos, pero la verdad fue al contrario”, y a su vez la encuestada 3 la califica como una
buena pelicula para presentar a los aborigenes como una cultura diferente a la de Taiwan,
y afirma “no ser importante lo que se representa en la pelicula, ya que nunca sabremos si
es verdad o no lo que ocurrid”, coincidiendo esto ultimo con lo que se conoce sobre el
suceso histérico de manera oficial. Ademas, el encuestado 8, perteneciente al grupo
Paiwan, sefala no estar muy de acuerdo con la representacion debido al énfasis en el

suicidio.

Por ultimo, en cuanto a las percepciones de las personas encuestadas sobre la
superproduccion taiwanesa Seqalu: Formosa 1867, todas afirman conocer la serie y la
percepcion general es muy positiva, destacando “la representacion de los distintos grupos
étnicos, como ocurrid en el evento real” (encuestado 8) que a su vez destaca que le
pareci6é interesante que la gente hablara con muchos acentos diferentes en la lengua

paiwan.

A modo de conclusién podemos observar que la percepcion general sobre como se ven
representadas las culturas indigenas en el cine contemporaneo taiwanés hoy, coincide
con la informacién extraida del analisis bibliografico. Aunque aun no tengan la suficiente
visibilidad, se aprecia un notable cambio en las ultimas décadas, y el cine indigena se ha

ido convirtiendo en una herramienta de difusibn muy importante en cuanto a la
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transmision cultural y educativa, en especial para mostrar la riqueza de la diversidad

cultural de Taiwan.

5. Conclusiones

En este proyecto he podido investigar mas a fondo el cine indigena de Taiwan con fines
culturales, analizando como se representan las culturas indigenas a lo largo de los
diferentes periodos de colonizacion y en concreto en el contexto de la modernidad, qué
importancia tiene el patrimonio vivo para estas culturas y como se vinculan con la
identidad cultural, ademas de entender cual es su alcance a nivel nacional y global desde
el punto de vista sociocultural. Por tanto, considero que tanto los objetivos principales
como los secundarios se han cumplido, ademas de poder aportar nueva informacion al

tema de estudio.

Desde una perspectiva general, tras haber realizado la revision bibliografica y tenido la
oportunidad de escuchar las valiosas opiniones de las personas que han participado en
este estudio con respecto al cine indigena de Taiwan, me gustaria concluir con lo

siguiente:

Tanto los objetivos de investigacion como las hipotesis de investigacion me han servido
para profundizar en las diferentes formas de representacion de los pueblos indigenas de
Taiwan, determinadas por las naciones colonizadoras, y la repercusion que esto ha tenido
en la preservacion de su patrimonio y practicas culturales. De este modo he podido
comprobar el notable cambio en como la sociedad percibe estos cambios, sobre todo
desde la ultima década, tras la creacion de politicas indigenas que protejan y reconozcan
sus derechos, ademas de la creciente pero lenta visibilizacion en los medios de
comunicacion y en el cine. Esto confirma la hipétesis de que, desde la década de 2010,
observamos como el cine indigena va cobrando cada vez mas importancia, aunque sea
de forma lenta, con la llegada de directores y directoras indigenas que cuentan sus

relatos desde sus propias vivencias y experiencias.

Esto a su vez tiene relacion con la rapida digitalizacion de la ultima década, ya que
especialmente tras la pandemia, el creciente interés por consumir cine en casa, es decir,
del aumento de visualizacion de las plataformas streaming, han abierto camino a la
exploracion de nuevos géneros cinematograficos, habitualmente desconocidos por el

publico general, como el cine indigena. A pesar de que cada vez con mayor frecuencia se
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puede encontrar filmografia con esta tematica, en el caso del cine indigena de Taiwan aun
resulta muy dificil acceder a las peliculas, series o documentales en las plataformas
streaming a nivel global, limitandose su visualizacién casi exclusivamente a entornos

académicos o festivales de cine de autor o festivales de cine asiaticos.

Por tanto, para la promocion del cine indigena de Taiwan seria necesario que se
realizasen mas acuerdos de distribucion, y que la cultura del mainstream o la tendencia
popular global a consumir productos, se fragmentase mas para dar paso a una diversidad
cultural real en la industria cinematografica, sobre todo en regiones donde se tiene muy
poco conocimiento sobre las culturas indigenas por diferentes motivos, como es el caso
de Espana. A pesar de haber sido la mayor nacion colonizadora durante varios siglos en
Ameérica con resultados nefastos para sus poblaciones indigenas a nivel sociocultural,
apenas se tiene conocimiento de la repercusion que estos hechos tuvieron a nivel cultural
y educativo, sobre todo para sus poblaciones indigenas y minorias étnicas. El respeto por
la diversidad cultural esta directamente relacionado con los conocimientos y valores que
asimilamos a través de la cultura y la educacioén, y por ello las revisiones de la historia a
través de una mirada cultural decolonial son fundamentales para tomar conciencia.
Tenemos como ejemplo los casos de Reino Unido y Francia, donde se hace mas notable
la presencia de estas revisiones culturales e historicas en museos, galerias y proyectos
educativos, aunque no por ello han dejado de existir los estereotipos y estigmas culturales

contra sus minorias étnicas o poblaciones colonizadas.

Asi pues, para la promocion del cine indigena, se ha demostrado que los festivales de
cine son una excelente herramienta de transmision y difusién cultural, por lo que seria
muy interesante expandir los festivales de cine de Taiwan con tematica indigena, sobre
todo en regiones geograficas donde no se tenga conocimiento sobre el tema o este sea
muy limitado. Por ello, esta primera aproximacion formaria parte de un proyecto mas

grande con el fin de difundir la cultura indigena a través del cine en regiones occidentales.

En relacién con la identidad cultural, como indicaba en el planteamiento del proyecto, hoy
mas que nunca existe un deseo en la busqueda de una nueva identidad taiwanesa dentro
de un contexto politico y social, fuertemente marcado por las colonizaciones del siglo
pasado. Esta identidad entra en conflicto con la identidad cultural de los pueblos
indigenas y la necesidad de conservar su patrimonio, y por tanto pone en riesgo los
esfuerzos realizados para conseguir el reconocimiento total de sus derechos. Por ello, me

gustaria destacar la importancia del apoyo en la elaboracidn de politicas culturales
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indigenas, que tienen como fin la preservacion y revitalizacién de la cultura y las lenguas
indigenas, y la rectificacion de las injusticias historicas a las que se enfrentan. En
definitiva, la proteccién de sus derechos para que estas culturas no desaparezcan. En
este sentido se ha progresado mucho a nivel nacional e internacional en la ultima década,
pero este proceso lamentablemente no seria posible sin el apoyo de la sociedad global.
La sostenibilidad es uno de los factores clave de los pueblos indigenas de Taiwan ya que

no podrian existir sin esa vinculacion que mantienen con el territorio.

Por ultimo, en referencia al patrimonio inclusivo, me gustaria reivindicar la necesidad de
preservar y promover el patrimonio vivo a través de la realizacidn de proyectos culturales
que fomenten el intercambio cultural, destacando el beneficio de la colaboracién entre
representantes de los pueblos indigenas y gestores culturales a nivel internacional. Se ha
comprobado que la colaboracion a nivel cultural y de las industrias creativas fortalece los
lazos de union entre paises donde habitan pueblos indigenas como en Canad4, donde la
directora indigena Laha Mebow ha realizado proyectos cinematograficos con otras
comunidades indigenas, o regiones de Oceania, donde se realizan proyectos de
cooperacion cultural entre Taiwan y otros paises como Australia, al compartir una
experiencia similar en su pasado colonial, que contribuyen a la diplomacia a través de

estos proyectos de intercambio cultural.

Como valoraciéon general del proyecto, las hipétesis de investigacion y los objetivos se
han cumplido, aunque como mencionaba anteriormente se trata de un campo muy amplio
de investigacion y he tenido que concretar bastante, pero seria un buen punto de partida

para la ampliaciéon de una futura investigacion.

Con relacion a los posibles obstaculos durante el desarrollo, quiero sefialar que he podido
acceder a las fuentes bibliograficas necesarias para desarrollar la tematica y realizar el
proceso de investigacion sin apenas dificultades, ya que disponia de libros y material de
referencia debido a mi interés previo sobre el cine taiwanés, y en particular por el cine
indigena de Taiwan. No obstante, no ha sido facil buscar el material filmico, ya que no se
han distribuido en Espafa peliculas o documentales del tema en cuestion, ademas de que
el tiempo estipulado para realizar la investigacién es muy limitado, lo cual no ha jugado a
mi favor en la obtencion de estos recursos. Aun asi, agradezco la colaboracion de todas
las personas que me han ayudado en este aspecto como la Oficina Econdmica y Cultural
de Taipéi en Espana y la persona del equipo de produccion de Laha Mebow, ademas de

las personas que tienen relacion con el cine taiwanés o el indigena de Taiwan y me han
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ayudado en esta busqueda de material, asi como en el desarrollo de las entrevistas. El
hecho de que las peliculas y documentales del proyecto no sean recursos que se puedan
encontrar dentro del cine mainstream o cine comercial, supone un gran handicap si no se
conoce previamente el tema, a pesar del gran crecimiento de los servicios de streaming y
plataformas de visualizacion online. Algunas de las peliculas seleccionadas se encuentran
en el catalogo de visualizacién, alquiler o compra de Netflix, Apple TV+ o Amazon Prime
de otros paises que tienen relaciones culturales y diplomaticas con Taiwan, sobre todo en

el catalogo de Estados Unidos.

También es cierto que el trabajo de campo en Taiwan con comunidades indigenas hubiera
aportado informacién cualitativa muy interesante para este estudio. Asimismo, en cuanto
al material bibliografico, aunque he observado que en los ultimos afios se han publicado
varios articulos en inglés sobre el cine contemporaneo de Taiwan e incluso algunos
relacionados con el cine indigena, asi como de la incidencia del colonialismo y sus
repercusiones culturales, muchos de los materiales que podrian haber aportado enfoques
interesantes a la investigacion, sobre todo procedentes de autores de origen taiwanés o

pertenecientes a comunidades indigenas, se encuentran solo en chino mandarin.

Para concluir, me gustaria hacer hincapié en el hecho de ser un campo en el que queda
mucho por investigar y esta aproximacion abre para mi la posibilidad de continuar con

futuras lineas de investigacion sobre el tema.
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Anexos

Anexo 1: Preguntas utilizadas en la entrevista.

Nombre:

Edad:

Género con el que te identificas:
Etnia:

Lugar de residencia:
1. ¢ Conoces el cine indigena de Taiwan? ;Crees que tiene suficiente visibilidad?

2. ¢Podrias nombrar algun director o directora indigena y alguna de sus peliculas o

documentales?

3. Si no conoces el cine indigena de Taiwan o no has visto ninguna pelicula o documental,

¢ podrias explicar por qué?
5. ¢ Qué conoces sobre la diversidad étnica en Taiwan?
6. ¢ Como valoras la situacion de las comunidades indigenas?

7. Si perteneces a algun grupo indigena de Taiwan, ;qué grupo es? ; Qué es relevante de

pertenecer a esta comunidad? ;Qué es para ti ser indigena en Taiwan?

;. Te sientes identificada o identificado con la manera en la que se representa la cultura

indigena en alguna de las peliculas actuales?

;.Crees que ha habido un cambio en el cine de Taiwan en los ultimos afos sobre como se

representa a las personas que pertenecen a algun grupo indigena en Taiwan?

/Qué es lo que mas te gusta culturalmente hablando sobre el pueblo indigena al que

perteneces? ;Y lo que menos?

8. ¢ Conoces a la directora Atayal Laha Mebow? ¢ Has visto alguna de sus peliculas?
¢ Has visto su ultima pelicula “Gaga” con la que ha ganado el Golden Horse a la mejor
directora? Si la has visto, describe cual es tu opinidon sobre la representacion de la cultura

indigena que se muestra en la pelicula.
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9. ¢ Conoces el drama histérico “Seqalu: 1867” que fue producido en 2021 y emitido en
Netflix en 20227 ;Has visto la serie? Si la has visto, ¢conocias el acontecimiento
historico? ¢qué opinidn tienes sobre la serie respecto a la representacion de los pueblos

indigenas en la serie?

10. ¢Conoces la pelicula Warriors of “The Rainbow: Seediq Bale” del director Wei Te-
sheng? ;La has visto? Si es asi, ¢ podrias dar tu opinion sobre cémo se representan los
pueblos indigenas que aparecen en la pelicula y si estds de acuerdo con esta

representacion?

11. Puedes anadir cualquier comentario que quieras sobre los Pueblos indigenas de

Taiwan. jMuchas gracias!

Enlace al cuestionario en inglés: https://forms.gle/EVifibqMv7ycAjUeA
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Anexo 2: Tabla 2. Cine indigena taiwanés: Listado inicial de
filmografia

film

film

film

film
film
film

film

film
film
film

film

film

indigenous filmmaker

film
film

film

indigenous filmmaker

film

Type

indigenous filmmaker

indigenous filmmaker

indigenous filmmaker

indigenous filmmaker

series

indigenous filmmaker
indigenous filmmaker
indigenous filmmaker

indigenous filmmaker

Name

Sayon's Bell |

Green Mountain Bloodshed/Qing shan bi xie

D 0Old Mo's SecondSpring/Lao mo de di er ge
chuntian

Missing Persons/Shizong renkou
The man from island west
Two Painters/Liang ge yougqi jiang

Connection by Fate

Postcard

Over the D (N

Badu's Homework (Feng zhong dexiaomi tian)

The Sage Hunter( Shanzhu feishu sakenu)

The Song of Spirits (Xinling zhi ge)

Voices of Orchid Island

Kavalan/ Shaonian gamelan
Cape N.7

Warriors of the Rainbow: Seediq Bale #

Finding Sayun

Kano

Name

WAWA NO CIDAL (Taiyang de haizi)

Listen before you sing

Hang in there, kids! (Lokah Laqi)

Ten Years Taiwan

Seqalu: Formosa 18678

Gaga &
The Return of Gods and Ancestors

Ga-Tau Chang

buluo)

Author Year
Hiroshi Shimizu 1943
HoChi-Ming 1957
Lee You-ning 1984
Lin Ching-chieh 1987
Huang Ming-chuan 1989
Yu Kan-ping 1989
Wan Jen 1999
Cheng Wen-Tang 1999
Cheng Wen-Tang 2002
Cheng Wen-Tang 2003
Tony Cheung 2005
Wu Hung-hsiang 2006
Hu Tai-Li 1993
Kang Jinhe 1998
Wei Te-sheng 2008
Wei Te-sheng 201
Laha Mebow 201
Umin Boya Wei Te-sheng 2014

Author Year

Lekal Sumi  Yu-Chieh Cheng 2015

Chih Lin Yang 2016
Laha Mebow 2016
Lekal Sumi 2018
Jui-Yuan Tsao 2021
Laha Mebow 2021
Hu Tai-Li 1985
Lungnan Isak 2019

Mayaw Biho  Pilin Yapu
Chang Shu-Lan

Summary

Japanese filmmaker, old version of Laha Mebow's
“Finding Sayun”(2011)

Japan

Japan

TFFE

Taiwan New Cinema - 1980s, the spirit of an executed
aboriginal youth befriends a former activist-turned-taxi
driver

“aboriginal trilogy”
“aboriginal trilogy”
“aboriginal trilogy”

Hong Kong production, narrates the story of Taiwanese
indigenous hero Sakinu (Paiwan tribe).

Bunun indigenous people (life and love)

Yami People’s views on Han Chinese tourism at Orchid
Island

Kavalan traditional life
International reception

International reception

Indigenous new movies

Indigenous new movies: A high school baseball team
from Taiwan travels to compete in a national tournament
in Japan (1931)

Summary

in Japan (1931)

indigenous new movies: Pancah

indigenous new movies: Bunun

indigenous new movies, youth's perspective

indigenous new movies

Historical drama. Golden Horse Awards Taipei

Indigenous new movies: Ayatal.
Paiwan tribe
documentary: music industry

1990s - indigenous filmmakers
Siku. S. [Skaya]. (2021). “The Making of

Link - trailer

https://en.wikipedia.org/wiki/Sayon'
s_Bell-
https://www.youtube.com/watch?
v=XhQpSuBKEps&ab_channel=1a
LYY

https://www.youtube.com/watch?
v=-
WESVASOEV4&ab_channel=UBCAsi
anStudies

Link - trailer

https://mubi.com/films/wawa-no-
cidal

https://www.youtube.com/watch?
v=gse_XyLPkbU&ab_channel=WO
WWalesOneWorldFilmFestival

https://www.youtube.com/results?
search_query=laha+mebow

https://www.youtube.com/watch?
v=nHiWd3k50cU&ab_channel=Ge
omovies

https://www.youtube.com/watch?
v=EYmBOAoKNn7U&list=PLQrFjzJJc
NrtMOpEDBwhy 1jMvMPsrxiPe&ab_
channel=PTSPlus

Mayaw Biho:
i irector/11716-

Knowledge in Contemporary Taiwan: A Case Study of
Three Indigenous Documentary Filmmakers". Springer.

https:/flink.springer.com/chapter/10.1007/978-981-15-

4178-0_3

mayaw-biho

Enlace al listado de peliculas en version web: https://quilted-innovation-21e.notion.site/
60c2819191614b8499b0988225e30967?v=3ac2a1a3ebc74303bab61b6e616€9a58
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