Iinterior i la persona idonia per aglutinar al seu voltant un reduit
grup de la seva confianca. La trobada a Paris de tots dos, el 14 de
novembre de 1959, va endegar el projecte de creacié d’estructures
de representacié i d’accié politica a 'interior.

La malaltia i el traspas de Jaume Vicens van arribar quan s’es-
perava que la seva feina iutel-lectuaj\i\po]jdca donés els millors
fruits. Tanmateix, bona part del seu llegat és viu, com es desprén
del fet que, davant els dubtes i les incerteses que genera I’actualitat,
sovint algi escrigui en un diari o manifesti en una tertilia: «Qué
diria en Vicens?».
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1913
Salvador Espriu.
Demilrg d’'un univers literari

Salvador Espriu i Castell6 va néixer a Santa Coloma de Farners
el 1913. Del seu pare, el notari Francesc Espriu, va heretar-ne de
molt jove la curiositat pel saber i un imaginari basat en la memo-
ria local d’Arenys de Mar, d’on era originaria una part de la fami-
lia i on passaria els moments més felios de la seva infantesa, que
Espriu convertiria en materia literaria. Encara nen, el trauma de
la mort de dos dels seus germans, experiéncia de la malaltia que
li feu viure moments critics, la llarga convalescéncia atenuada
només per la lectura i estricta religiositat catolica de la mare
van anar configurant la seva manera tragica, distanciada i profun-
dament culturalista d’entendre el mén, que pocs anys més tard
transformara en un univers de ficcié.

Amb només quinze anys publicd en edicié no venal Israel.
Bocetos, una reescriptura lliure d’una tria de passatges breus de
I’Antic Testament sobre historia del poble d’Israel, des dels ori-
gens tribals fins al perfode monarquic, d’on prové la genealogia
de la casa de Jestis, que centra I’atencié del proleg de 'obra. Tot
i ser un exercici d’estil ja s’hi insinua I'interés religiés i moral, la
preferéncia pels personatges femenins i la concepci6 de la litera-
tura com un dialeg amb la memoria cultural.




El setembre de I'any segiient va comencar les carreres de
Dret i Filosofia i Lletres a la Universitat de Barcelona, aviat au-
tonoma 1 republicana, on el jove escriptor compartia lectures,
sobretot d’autors de la Generaci6 del 98 i modernistes, i les seves
creacions amb companys de promocié com Bartomeu Rosse-
l16-Poreel, gran amic i interlocutgrq:roétic, Mard de Riquer o
Ignasi Agusti. E]l 1931 publica, ja en catala, la seva primera novel-
la, El doctor Rip, sobre les reflexions d’un metge malalt de cancer
que se suicida en la fase terminal per alliberar-se del dolor i de
I’entorn familiar i laboral corromputs. Atret pels personatges
agonics propis de la sensibilitat europea finisecular, introdueix
en I'esquema modernista de la novella la técnica del monoleg
interior, en voga a escala internacional des de la publicaci6 de
I'Ulisses de James Joyce, per bé que inspirada en 'adaptacié que
n’havia fet Josep Pla a Relacions (1927) i, sobretot, Carles Solde-
vila a Fanny (1929). Toti que Espriu no autoritzaria que es tornés
a publicar sense reescriure-la de cap i de nou, cosa que va fer
entre el 1972 1 el 1978, per polir-ne la llengua i adaptar-la al sen-
tit del seu mén literari tal com havia evolucionat fins llavors, E/
doctor Rip mostra 'interés de combinar la tradicié del génere amb
les noves técniques narratives.

El 1931 també presenta Laiz, una novella de base simbolica i
perfil modernista situada en un poble de pescadors a la segona
meitat del segle x1x. La trama s’articula entorn del triangle amo-
rés entre Laia, Quelot —el marit— i Esteve —|’amant—, que
queda travessada d’una reticula d’histories d’altres personatges
de la vila, una part dels quals provenen de la memoria local
d’Arenys de Mar. S’hi consolida una idea de la crueltat com a
condici6 inherent a ’home i a la societat, i una visié del mén
fragmentada que es traduira en I’abandonament del geénere, uni-
tari 1 versemblant per excelléncia, a favor de la narrativa breu i
del grotesc. El resultat sera Aspectes (1934), un conjunt de contes
morals que conviden el lector a reflexionar sobre les interferén-
cies entre vida 1 art a partir de personatges que es van buidant de

profunditat animica fins a convertir-se en esquemes, ninots o fi-
gures que sén construccions culturals —mites, llegendes, arque-
tips—, alguns provinents del mén de Laia.

L’humor i la deriva satirica de la seva narrativa continua
amb Miratge a Citerea (1935), publicada a les edicions LEDA,
que ell mateix dirigia amb altres companys de la universitat.
Aquesta nouvelle és un diari intim de Carlota en queé I’adolescent
projecta la seva passié per Emili en una relacié pseudoleésbica
amb la monja Maria de Llodio, professora de literatura de I'in-
ternat aristocratic on viu reclosa la protagonista, inspirada en la
novella Manuela, de Christa Winsloe, adaptada al cinema per
Leontine Sagan a Noies d’uniforme, que va tenir gran exit a Bar-
celona aquells anys. Seri el primer d’un seguit de relats en qué
Espriu tracta el tema de ’'amor des del mite de Narcis per espe-
cular sobre el problema de la identitat que busca en el mirall de
Ialtre imatges d’un mateix. Tanmateix, també hi porta al limit
del grotesc dos fonaments de la seva art literaria: una poética
basada en la tensi6 entre contraris i unes solucions estilistiques
que deriven de la imitaci6 ironica dels models romantics, deca-
dentistes, neoclassics, fulletonescos i cinematografics, que pren
com a referéncia.

Proper a les formes de ’expressionisme alemany, amb Ariad-
na al laberint grotesc (193 5) Espriu culmina el viratge parodic de la
seva narrativa. El recull de contes és una tragedia cosida amb
fragments de ’home contemporani, corromput per una educacié
superficial, esclau per la propia naturalesa indigna i atrapat en un
laberint que, ple de monstres i buit de transcendéncia, és simbol
de I’ocas de la civilitzacié occidental, com havia anunciat ’histo-
riador i filosof alemany Oswald Spengler. La conseqiiéncia poli-
tica del desastre social és ’agonia del pais, que Espriu cartografia
amb dos topdnims grotescos incorporats a I’univers literari: Ko-
nilosia —terra de conills—, amb que designara a partir d’ara Espa-
nya, i Lavinia, Barcelona. Els personatges que els poblen sén és-
sers estrafets per un tret fisic, moral o intellectual degradat a



partir dels quals denuncia una societat deshumanitzada pels efec-
tes de la modernitat tardana, filla de I'idealisme, el laicisme, els
totalitarismes i la superficialitat de la cultura urbana burgesa.
Enfonsat el principi de versemblanca i de percepcié univoca de la
realitat, Espriu construeix un univers literari que n’és un reflex
deformat, amb una llengua rica de ‘f’egistres, un estil conceptista
i un culturalisme que satura el text de jocs i remissions a la seva
propia obra i a la tradicié occidental.

Els de Guerra Civil seran uns temps d’una produccié literaria
intensa, refugi de ’escriptor en uns anys dificils. Es el cas de Le-
tizia, que combina el tema de I’oblit i el record dels morts amb el
motiu del doble, central a Miratge 2 Citerea, buscant la imitacié
entre ironica i lirica dels llocs comuns i estereotips lingiiistics de
les histories de fenomens paranormals d’Edgar Allan Poe. Tam-
bé de Fedra, una adaptacié en prosa de la traduccié lliure al cata-
la que ell mateix havia fet el 1936 de la versi6 teatral del mite es-
crita per Lloren¢ Villalonga el 1933 a partir de Racine i
d’Unamuno, ambientada a la Mallorca contemporania en el con-
text del declivi de la noblesa. Les dues nouvelles, les darreres, re-
prenen la reflexié sobre la mort i la identitat, i de 'amor com a
principi d’engany i motor per a ’autoconeixement. Petites proses
blanques marca una deriva cap a la prosa poética que cerca en la
mitografia del Montseny figures propies de la rondallistica uni-
versal i del conte infantil amb qué Espriu trenca, amb ironia i un
moralisme acid, els esquemes tradicionals de la llegenda i la faula,
1 representa la dialéctica circular de les forces inexorables de la
natura: fertilitzacié i destruccié, dominacié i subordinacié, vida i
mort. Si alguna cosa tenen en comi les tres obres anteriors —Le-
tizia, Fedra i Petites proses blanques—, que es van publicar juntes el
1937 dins de Letizia i altres proses, és un llenguatge simbolic i un
estil essencialitzat que comenga a derivar cap a la lirica. Les pro-
ses poetiques de Lz pluja, escrites entre el 19361 el 1938 encara
que no es publicarien plegades fins al 1952 dins d’Anys d’aprenen-
tatge, sén ’epigon d’aquest procés i I'inici d'un didleg poétic amb

Bartomeu Rossell6-Porcel, I’amic poeta mort el gener del 1938.
Al final de la seva produccié narrativa dels anys trenta, Espriu
haura posat les bases de I'imaginari simbolic que, en el seu con-
junt, articula un pensament filosofic i religiés que creixera en
densitat 1 matisos en el teatre i la poesia.

Justales acaballes de la guerra a Catalunya, el marc del 1939,
escriu Antigona a partir de les elaboracions del mite d’Esquil,
Sofocles i1 Euripides. A poques settnanes de la instauracié de la
dictadura a tot el territori espanyol, Espriu assumeix per primera
vegada una veu comprommesa, critica perod distanciada, del nihilis-
me propi de la narrativa grotesca, amb un missatge de perdé i
tolerancia com a remei per suturar les ferides de la guerra. Com
un mirall deformat, després de gairebé una decada de franquisme,
Primera bistoria d’Esther (1948) és, en canvi, una parabola que il-
lumina les conseqiiéncies d’haver negligit aquell principi étic de
cleméncia. Per aixd, davant el personatge que ha generat més
tradicié filosofica sobre la justicia hi acara el llibre d’Esther, la
llegenda jueva més qiiestionada teologicament de I’Antic Testa-
ment, entre altres coses, per una concepcié de la justicia basada
en el dret de venjanca sobre I’enemic. La tragédia grotesca, que
és d’'una grandiositat lingiifstica sense precedents, baixa al pou
dels géneres populars, que combina amb el monoleg dramatic, la
lirica o els géneres normatius i sapiencials hebraics, per represen-
tar, des d’una visi6 titellesca de ’home, el retaule de variacions de
la morti de la tirania del més fort com a manifestaci6 i fonament
religiés del pecat. Fins al 1976 no escriura cap altra obra teatral:
Una altra Fedra, si us plau, a peticié de Nuria Espert.

A més del teatre, els anys immediatament posteriors a la
Guerra Civil els dedica al conreu de la poesia, a causa de les li-
mitacions de la censura, el gir en la situaci6 professional, que li
retallaria molt el temps d’escriptura, i també de la deriva de la
prosa cap al conceptisme i el simbolisme. Les cangons d’Ariadna
(1949) sera un sumari actualitzat de temes de la seva obra fins
ara, que connecta, a més, 'univers literari d’abans i de després



de la guerra; per aixo sera el portic d’entrada a la poesia en les
obres completes.

Només tres anys abans, el 1946, havia publicat clandestina-

ment Cementiri de Sinera, el llibre que posava nom al mite de
Sinera, construit entorn de I'elegia dels morts, que I'experiéncia
de les guerres civil i mundial havia convertit en un plany collec-
tiu. Comenca a partir d’aquest llibre un itinerari on el jo poetic fa
recerca especulativa sobre els fonaments de la identitat colJectiva
i personal; sobre la transcendéncia i la mort. El 1952 publica Les
hores (ampliat el 1955), una reflexié sobre la mort a partir de
I’evocacié de Bartomeu Rossell6-Porcel, en la primera part, i
sobre la funcié de la poesia, en la segona, que culmina a la tercera
amb una perspectiva historica que incorpora el factor collectiu.
I també Mrs. Death, «una petita comeédia dantesca» —com Espriu
mateix la definia— representada com un teatre de titelles en que
el lector-espectador és convidat a baixar de nou a I'Infern de la
postguerra mundial i a pujar, passant pel purgatori, al paradis de
la paraula com a via de perfeccionament étic i intellectual. Final
del laberint (1955) clou el cicle sobre la mort amb un llibre mistic
d’una complexitat simbolica densissima articulada entorn d’una
dialéctica de contraris i la retorica del silenci fonamentades en la
filosofia de Meister Eckehart i Nicolau de Cusa. Per fer evident
que aquests llibres formen un cicle poétic tancat, Espriu els va
donar una seqiiéncia numerica de poemes: 30, Cementiri de Sine-
ra; 44, Les hores; 40, Mrs. Death; 44, El caminant i el mur, 1 30,
Final del laberint.

El 1960 publica un dels seus llibres més celebrats, La pell de
brau (1960), sobre el mite de Sepharad, la peninsula Ibérica com
a espai de convivéncia de cultures. Adregat als joves, que comen-
caven a protagonitzar enfrontaments amb el régim com els fets
del Paranimf del febrer del 1957 —el llibre, el comenca a escriu-
re al juny—, amb un llenguatge que integra certes formes de la
poesia realista, el poemari és una denincia de les injusticies del
franquisme i un clam per la reconciliacié nacional com a mesura

per superar el trauma de Ia guerra. Sera I'obra que contribuirs
t_:?m cap altra a popularitzar |a poesia d’Espriu i també la imat
d’escriptor compromes amb el seu poble. Aixd no obstaﬁt la o
que entenguessin el seu gest en clay ideologica i no com 1, a ?Or
luntat de servei va dur Espriu a abandonar ZJ cicle col-[ecn]'zai o
tornar gls temes antics amb Llibre de Sinera (1963). El 1967 o
'Per al llibre de sabms aquests vells cecs, quaraﬁ ta haikus bgq;; escr}u
m@rpretacié del pintor Brueghel el Vell de la parabola ;:Ietlss w a
](;‘;:tra 1];), que son una veritable recerca literiria que e\plor: :{:
s de les caracteristiques de la seva pogtica. ‘ -
santa, una meditacié gnostica bastida ailb el iai:inléi?;é izf:’f”{”
ca jueva sobre la passi6 de Crist a partif de ’Evangeli ons
Mare, i de Joan en certs passatges. . e
_ A partILr dels. anys seixanta, pero, una part no pas menor de [a
seva obrfa €s de circumstancia, fruit d’encirrecs o de collaboracions
amb artistes com Ricard Salvat, amb qui va escriure m
basats en la seva obra, com Gent de Sinery (1963) 0 Ronda de muort o

la lletra de Les veus del carver (1966) 1 D’una vellg ; encerclada
(1979). La seva predileccié per les arts plastiques va donarﬂﬁ'fnr':ﬂ
com dpm:mmché @ tres escultures de Subjrachs (1960), Aproxim. s
tal vegada ef’{-lz:t)tzca, a lart de Pla Narbona (1968), For;fze;z' -:sz?oj
;ijlazj.;mmfj ;7 / ’ag (;; ‘Apelles Fenosa, en homenatge (1975)1 Lif :'5;3:,;);
' :r.', e blau. Dibuixos, amb aloun mot, de temes clissi 77
C. esrzr\E.r{m;:_'r (1976), un recull deg;;ersonatges 1 ;:::gs:geﬁnz:i ;
gia classica que (?I 1981 va ampliar. Seria e] sey darrer llibreoJ':
mort, forca gravitatoria del seu mon literari i filosdfic, va in'ter-

rom 3 1
pre el f98 5, amés d’una vida compromesa amb la culturg
grapat de titols no nats. -




VIDES CATALANES QUE HAN FET HISTORIA

Bibliografia:

Rosa DeLoR, Salvadoer Espriu, els anys d’aprenentatge, 1929-1943,
Barcelona, Edicions 62, 1993.

Agusti Espriv i MALAGELADA, Aproximacid bistorica al mite de Sinera,
Barcelona, Publicacions de ’Abadia de NQntserrat, 2010.

Olivia Gassou BELLET, «La pell de brau» de Shlvador Espriu o el mite de
la salvacié, Barcelona, Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 2003.

Carles MiraLLES, Sobre Espriu, Barcelona, Publicacions i Edicions
de la Universitat de Barcelona, z013.

Agustd Pons, Espriu, transparent. Biografia, Barcelona, Proa, 2013.

1918

Maria Aurelia Capmany.
La nostra Simone
de Beauvoir

Si hi ha una dona completa a la cultura catalana, aquesta és Cap-
many. Crescuda amb els valors republicans, va patir la Guerra Ci-
vililallarga postguerra. Antifranquista convencuda, va arribar a la
Transici6 sent ja mestra de les generacions més joves. NovelJista,
assagista 1 dramaturga, destaca per haver explorat la condicié fe-
menina en assajos com La dona a Catalunya i en novelles com Felig-
ment, jo soc una dona, que la van convertir en un referent feminista i
li han valgut el sobrenom de «la nostra Simone de Beauvoir». Va
ser també regidora de Cultura de I'’Ajuntament de Barcelona.

Quan Montserrat Roig, la seva deixebla avantatjada, va entrevis-
tar I’escriptora Maria Aurélia Capmany i Farnés (Barcelona,
1918-1991) en el programa televisiu Personatges, va afirmar que
el record de I'Institut Escola era una de les coses més lluminoses
de la seva vida, i amb ell els illusionats anys de la Segona Repiibli-
ca en que va forjar-se la seva personalitat. A Capmany la Guerra
Civil la va agafar encara molt jove, perd prou ldcida per advertir
que T'estiu del 19309, I'inici del franquisme, liquidava tota una
epoca. Que Pilar Primo de Rivera, representant maxima de la
Seccién Femenina de la Falange, fos una enemiga acérrima de
«la nifia del Instituto Escuela», és a dir, de les noies que havien
crescut a la llum dels valors republicans, que Capmany conserva
sempre, tindria com a conseqiiéncia natural en ella un antifran-
quisme sense esquerdes.
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