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La terra és un gran Calvari
on I’home és crucificat;

los dies que ami em tocava,
quins dies foren tan llargs!
Qui em motejava de brétol,
qui de ximple i trastocat;
aquest me dona 1’espatlla,
aquell altre em gira el cap;
los que ahir em feien I’aleta
avui m’aguissen los cans.
Ministres de I’Evangeli,
doncs on és la caritat?

Les portes on ne demano
d’una a una veig tancar,
sing la del manicomi

que s’obre de bat a bat!

A fer lo tomb a I’abisme
vosaltres m’heu dat la ma,
traient-me de dins lo monstre
que ja em tenia engolat
L’obra bona que m’heu feta
Nostre Senyor vos la pac

Ell que és lo pare dels pobres
i sempre té per pagar.

“A mos defensors”, Jacint Verdaguer



ABSTRACT

La unanimitat sobre la figura de Verdaguer és una convencié contemporania, pero el cert
és que el poeta de Catalunya, en vida, va esdevenir un personatge polémic i controvertit.
Els problemes financers de Jacint Verdaguer juntament amb una mala relacié amb el
Marqués de Comillas, que 1’havia acomiadat amb 1’ajuda del bisbe Morgades i en
col-laboracio amb amics i familiars del mossen-poeta el van portar al desterrament forcat
a la Gleva. En aquesta situacio fatidica el poeta va escriure Flors del Calvari, un llibre de
poesies que no només cercava el consol de 1’anima torturada del poeta sin6 que també¢ era
un crit en defensa propia i de justificacio contra els calumniadors i els agents provocadors

del que anomenem “la tragedia Verdaguer”.

Aquest treball és una analisi dels elements biografics de les poesies a FAC! i provara
d’endrecar aquests poemes per fer evident com aquest volum va ser una fugida, una
justificacié i una defensa del poeta en front de les persones que li volien mal. En resum,
aquest treball procura ser una analisi tematica partint del context del poeta per aprofundir
I entendre Flors del Calvari.

Paraules clau: Literatura catalana del s. XIX, Jacint Verdaguer, Flors del Calvari,

Trageédia Verdaguer, poesia, En defensa propia

1 FdC s’usara al llarg del treball per fer referéncia al llibre Flors del Calvari.
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1.- Introduccio

Jacint Verdaguer va viure un periode de crisi personal i social que, forcadament, va influir
en lasevaobra. Entre 18931 1895, el poeta, per a relatar el que sentia mentre vivia I’época
que coneixem com a “tragédia Verdaguer”, va escriure Flors del Calvari, un volum de
poesies que neix de dolor del poeta durant els anys més convulsos de la seva vida. De fet,
Manuel de Montoliu afirma que “la crueltat de la tortura moral soferta per En Verdaguer
en la darrera etapa de sa vida, havia marcit, esfullat i trencat aquella purissima flor de
poesia que sols vivia d’una visié lirica del mon” i afegeix que FAC ““és un llibre, un mot,
que té més valor com a document autobiografic que com a obra de poesia”?. Per tant,
aquest volum és un relat poetic del poeta, una defensa lirica, una aproximacié a Jesucrist,
“un tot unificat per idees, temes, imatges i relligat volgudament per 1’autor” tal i com
afirma M. Angels Verdaguer a “Aproximacio6 a la lectura de Flors del Calvari (1995:
275).

Aquest treball és una analisi dels elements biografics de les poesies a FAC i provara
d’endrecar aquests poemes per fer evident com aquest volum va ser una fugida, una
justificacié i una defensa de les persones que li volien mal. En resum, procura ser una

analisi tematica partint del context del poeta per aprofundir i entendre Flors del Calvari.

L’estructura del treball és la segiient: en primer lloc, hi ha una breu biografia del poeta de
Folgueroles durant els anys de crisi, no només per prendre consciéncia objectiva dels fets
que va viure, sind, sobretot, per entendre com Verdaguer se sentia respecte aquesta crisi
en el moment d’escriure Flors del Calvari i d’aquesta manera tenir un context que
acompanyi 1’analisi tematica posterior. En segon lloc, el cos propiament del treball, la
part dedicada a Flors del Calvari. Una breu introduccié del volum encapcala aquesta part;
seguida d’una analisi del proleg atés que 1’autor n’és el mateix Jacint Verdaguer i en
aquest explica el perque i les motivacions del recull; i un repas dels aspectes formals i
simbols a fi 1 efecte de tenir les eines per entendre 1’analisi dels poemes. A continuacio,
hi trobem la divisié tematica dels poemes, que contempla quatre blocs que reuneixen
poemes amb referencies autobiografiques: el primer bloc contempla les poesies que fan
referéncia als calumniadors, el segon bloc aglutina els poemes que parlen del consol de

I’anima, el tercer bloc esta format per poemes on el jo-poétic i el fet poetic prenen

2 Montoliu, Manuel. Manual d'historia critica de la literatura catalana moderna, (Barcelona, 1922), p.
398, citat a “Aproximaci6 a una lectura de Flors del Calvari”, de M. Angels Verdaguer, p. 265.
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protagonisme i, per ultim, el darrer bloc esta dedicat a altres poesies que formen part del
volum pero que s’allunyen de la linia tematica global de FAC. El darrer apartat del treball
relaciona FAC amb En defensa propia, dues obres coetanies que comparteixen la tematica
i que ens permeten fer una lectura paral-lela que ens apropa a 1’experiéncia personal del

poeta en el moment més delicat de la seva vida.

2.- Jacint Verdaguer i “el seu Calvari”

A les darreries del segle XIX, als anys noranta, Barcelona era una ciutat amb canvis
constants, bombes, terrorisme, molta pobresa i violéncia fruit de la pérdua de colonies de
I’Estat i la incapacitat de la dinastia borbonica per fer una politica economica i social
coherent amb la industrialitzacio de la societat moderna que s’erigia. Si bé és cert que
Mossén Cinto mai no havia intervingut en politica de manera explicita, seguia ancorat als
valors de la Renaixenca que, politicament ja eren caducs, de manera que Verdaguer “se

senti desplacat en les noves formes de lluita politica” (Torrents 1980: 68).

El poeta, amb el gran éxit de Canigo (1886) i després del viatge de pelegrinatge que el
porta a Terra Santa, va apartar la lira per centrar-se en la seva tasca eclesiastica al palau
del Marqués de Comillas com a almoiner, ajudat del germa Guell. Va ser en aquest
moment que el nostre poeta va prendre consciencia de la miséria que regnava a Barcelona,
la marginalitat i la pobresa que envara un sector concret de la societat catalana. Verdaguer
com a almoiner es veia capa¢ de posar-hi remei amb els diners de Claudio Lopez, el
marqueés, i el consol de la religi6. Tanmateix, els seus esforcos eren insuficients per
apaivagar tanta miseria i el poeta de Catalunya es planteja d’on venia tan mal, dolor i
pena. En aquesta cerca de I’origen del mal, I’any 1890 va comencar a frequientar Francesc
Palau 1 Joaquim Pifiol, dos eclesiastics que el van introduir a la Casa d’Oracid on se
celebraven exorcismes. Quan Mossén Cinto Verdaguer s’inicia en la doctrina de
I’exorcisme, pres pels rituals i I’aura del Pare Pifol, va comengar a substituir les seves
antigues amistats 1 influéncies per Joaquim Pifiol i la seva “secta” i s’entrega en cos 1
anima a aquesta practica. Cal destacar, també, que paral-lelament ’any 1890 mor a
Barcelona Manuel Duran, un home que havia fet prometre a Verdaguer que cuidaria de
la seva familia quan moris. | la casualitat ens porta al fet que Amparo Duran, una de les
filles que Verdaguer havia de cuidar, estava “endimoniada”. Tanmateix, el canonge
Estalella a instancies de Claudio Lopez, en desacord amb 1’actitud i les activitats de
Verdaguer va demanar al bisbe de Barcelona, Jaume Catala que hi intervingués.

D’aquesta manera, el bisbe de Barcelona demana a Jacint Verdaguer i a mossen Gtiell
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que abandonessin aquelles practiques. | si bé és cert que van aturar-se, el poeta va seguir
en contacte amb Joaquim Pifiol. D’altra banda, passat un temps, a finals d’octubre de
I’any 1891, Jacint Verdaguer s’assabenta de 1’existéncia de la finca de Vallcarca i la

“compra [de la finca] va posar al descobert la realitat economica del poeta” (Plans 2012:

51).

En aquest punt, doncs, el poeta s’allunya de les relacions de confianga que, fins aquell
moment, havien estat el seu maxim suport com el seu intim amic, Jaume Collell; a més,
tenia molts deutes economics i una vinculacié especial amb la familia Duran; i malgrat
que la situacio era placida i agradable al palau dels Comillas, els marquesos coneixien
totes les activitats del seu sacerdot domeéstic li feien confianga tot i que Verdaguer donava
molts diners d’almoina a la gent necessitada. Durant aquesta ¢poca els marquesos
s’instal-len a Madrid 1 Verdaguer continua celebrant misses al Palau Moja a les quals
convida Donya Deseada i Amparo Duran, vidua i filla, respectivament, de Manuel Duran,

motiu pel qual es creen rumors, xafarderies i males llengiies al voltant del poeta.

A finals d’abril de 1893 el marqués de Comillas torna a Barcelona inquiet per la situacio
del poeta. Fins aleshores li havien comunicat la dedicaci6 a I’exorcisme de Verdaguer,
perd aquesta informacio no havia estat prou concloent, aleshores “s’utilitza I’excusa de
la manca de control i de seny en el repartiment de les almoines” (Plans 2012: 63). La
voluntat del marques de Comillas, Claudio Lépez, de prescindir del seu capella domestic
era definitiva, tanmateix no li ho va comunicar ell sind que va traspassar aquesta
responsabilitat al superior jerarquic directe de Verdaguer, el bisbe Morgades. De manera
que, en una sobretaula al palau del carrer Portaferrissa, a mitjans de maig de 1893, el
marques de Comillas, juntament amb els bisbes de Barcelona i Vic, Catala i Morgades
respectivament, van dir a Verdaguer que, per motius de salut, li convindria un repos lluny
de Barcelona i, el poeta de Catalunya va acceptar. Aixi, doncs, allunyarien a Jacint
Verdaguer dels exorcismes i de la familia Duran, pero també de la gestio de les almoines
del marques obligant-lo a abandonar Barcelona i condemnant-lo a I’ostracisme social i
religios

El 26 de maig de 1893 Mossen Cinto, després de passar dotze dies al palau episcopal de
Vic, ingressa -de manera voluntaria- a La Gleva “un lloc de gran devocid per a la seva
estimada mare 1 segon santuari maria de Catalunya” (Garolera 2016: 140). Els objectius
del poeta durant la seva estada a La Gleva eren els segiients: recuperar la produccio

poctica, pagar els deutes que 1’ofegaven i posar fi als rumors sobre la seva inestable salut
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mental. En aquesta crisi personal Verdaguer troba repos en una poesia més egocentrica i
enfocada cap al seu jo-pocétic pero sense abandonar, per descomptat, la religié. D’aquesta
manera, enllesteix la trilogia Jesus infant que veura la llum aquell mateix any 1893, i
comenca a escriure els poemes que formaran part de Roser de tot [’any, un dietari poetic
I comenca, tambe, a escriure els poemes que posteriorment configuraran el volum Flors
del Calvari. Verdaguer, potser amb ingenuitat, havia acceptat la reclusio a La Gleva
pensant que seria simplement un tramit passatger per descansar, pero en assabentar-se
que no hi havia possibilitats de retorn va decidir anar a veure el marques de Comillas per
a demanar-li explicacions. Aquesta visita va causar un enorme descontentament al
marqueés i, a més, Morgades li va prohibir abandonar La Gleva sense el seu permis. Ho
feia en una carta que deia: “Nuestro Mosén Cinto, tranquilo en La Gleva [...] con orden
expresa del capellan del santuario que me ponga al corriente de sus entrades y salidas [...]
entretanto yo les escribiré que le impongo mandato de no ir a Barcelona” (Garolera 2016:
141) . Per descomptat, Verdaguer no ho va acceptar de bon grat i durant aquesta estada a
La Gleva va continuar apareixent a la seccio fixa del diari La Veu de Montserrat (que
despreés esdevindria La Veu de Catalunya) on publicava articles i alguns dels poemes de
FdC.

Verdaguer se sentia trait pels seus amics i, inclus, pels seus familiars. No només no el
protegien econdmicament sind que Jacint Verdaguer els considerava tan perseguidors i
calumniadors com els que li volien mal. Aquesta situacié va portar el poeta a un estat de
crisi i de sofriment moral extrem que només podia consolar amb la religio la seva arpa (la
poesia). Entre aquests amics i familiars traidors hi havia: en primer lloc, el seu cosi Narcis
Verdaguer i Callis que havia estat un protegit del poeta i que va fer la vista grossa amb el
pla dels bisbes de Barcelona i Vic i el marques per guanyar-se el seu favor; d’altra banda,
I’amistat amb Jaume Collell, el seu amic de 1’anima, s’havia anat diluint. Collell va voler-
se mantenir al marge per seguir amb la seva carrera eclesiastica al costat del Doctor Torras
i Bages, sense ésser conscient que no prendre partit afavoria els interessos dels poderosos,

és a dir, del marques i els bisbes.

El poeta de Catalunya, immers en una crisi existencial, prova totes les formules per sortir
de l’atzucac en el que es trobava. Enmig d’aquest clima “Morgades 1i va proposar
d’ingressar a 1’asil dels capellans de Vic, on tenien cura de vells, malalts incurables i
malalts mentals. Verdaguer, encara no amb cinquanta anys, va interpretar-ho com una

amenagca de reclusio i s’hi va negar.” (Pinyol 2019: 6). I malgrat estimava profundament
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la Gleva pel que significava, havia de fugir tal, i com ho expressa al poema Nostra
senyora de [’esperanca, datat el 18 de desembre i publicat a Roser de tot ’any: “Avui
visc a La Gleva; / mareta meva/ jdema on viuré? / ;D’eixa capella blanca / a quina branca

/ me’n volaré?” (Verdaguer 2019: 487).

L’any 1895, després del bienni tortuds perod prolific a La Gleva, un dia d’abril el poeta de
Catalunya fuig del santuari per instal-lar-se a Barcelona contravenint les ordres de Josep
Morgades, bisbe de Vic. Jacint Verdaguer torna sense diners, sense credit, fugitiu i amb
enemics molt poderosos disposats a fer qualsevol cosa per “guanyar” aquesta disputa amb
el poeta. El poeta de Folgueroles, generant un gran escandol, s’instal-la a casa de la
familia Duran des d’on, de manera segura, podria ordir la seva estratégia de defensa (i
atac) contra les persones a qui ell considerava calumniadors. En aquest moment, la
cronologia dels fets és extensa, precisa i rebuscada. Es un estira i arronsa entre Verdaguer
i el bisbe Morgades que transcendeix la privacitat i esdevé un conflicte public. “Aprofitant
[el bisbe Morgades] les lleis del Concordat entre la Santa Creu i 1’Estat Espanyol [...]
gestiona que la policia el detingués al seu domicili” (Torrents 1980: 80). Tanmateix, no
el van poder detenir perque el poeta no era a casa. El 17 de juny del 1895 Verdaguer
publica per primera vegada un Comunicat a la premsa on denunciava la persecucié que
patia per part de la institucié eclesiastica i, més concretament, del bisbe i demanava “ajut
a la gent honrada de Barcelona”. Un mes més tard, el 23 de juliol, Morgades contraataca
aplicant al mossen la suspensié a divinis. Amb aquesta sancio i desposseit dels valors que
regien la seva vida, I’autor del Canigd, entre el 6 d’agost i 1’1 de setembre publica a El
Noticiero Universal (una diari d’esquerres i anticatalanista) una série de cartes on relata
la seva historia des que va comencar al Palau Moja fins els darrers esdeveniments.
D’aquestes cartes, 1’Aveng en feia un recull que va titular En defensa propia, titol que
donaria nom al llibre que publicaria posteriorment amb aquestes cartes. Val a dir que,
durant aquests dos anys de lluita intensa des que van enviar el poeta a La Gleva, en els
moments de calma i de flria, Jacint Verdaguer havia aprofitat per escriure els poemes
que, al desembre de 1895 publicaria sota el nom de Flors del Calvari. Un recull de
poemes escrits des de la rabia, el sarcasme, el dolor 1 la tristesa que relaten 1’experiéncia
viscuda en el que anomenem “la tragédia Verdaguer” i que li serveixen per trobar el
consol i defensar-se dels calumniadors que li volen mal, sempre amb el “recurs habitual

de la imitacid de Jesucrist”. Posteriorment, la familia Duran, en conseqiiéncia, Mossén
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Cinto van ser desnonats i el poeta es va instal-lar a la capella de Vallcarca perque no

disposava d’una economia solida que i permetés una altra alternativa.

Dos anys més tard, el 5 d’agost de I’any 1897, veient que el bisbe no aixecava la
suspensio, Verdaguer decideix tornar a 1’atac i publica al diari politic de caracter republica
I anticlerical, La Publicidad una segona série d’articles/cartes. Un dels motius pels quals
Verdaguer va decidir publicar en aquest diari tot i ser anticlerical i, forcosament contrari
als valors gue ell mateix predicava era la seva situacio vital. Una situacid critica amb les
obres embargades i sense possibilitat de reeditar-les; 1’almoina de la missa eliminada per
la suspensio a divinis; una llista de deutes que 1’ofegaven; i un buit d’amistats que no
només li donaven 1’esquena sind que es posicionaven en contra seu. Amb aquest clima
advers, a la darreria de 1897, va decidir anar a Madrid. Es presenta al monestir de
I’Escorial on els frares agustins el reben amb delit i esdevenen els mediadors entre
Claudio Lépez, Verdaguer i el mateix bisbe Morgades. La nit del 30 de novembre de 1897
mor a Madrid Donya Deseada. Dos mesos més tard, el 6 de gener de 1898 Jacint
Verdaguer signa un document de retractacié on formulariament demana perd6 al bisbe
Morgades i que aquest, un mes més tard, el 5 de febrer, ’accepta fent efectiu I’aixecament
de la suspensié a divinis 1’11 de febrer. “Verdaguer va rebre un benefici eclesiastic a
I’església de Betlem, a la Rambla barcelonina, just davant del palau Moja. Va continuar

vivint amb la familia Duran” (Domingo 2019: 8).
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3.- Flors del Calvari

3.1 Introducci6 al Llibre de consols
A principis de desembre de ’any 1895, tot i que amb data editorial de 1896° es publica
Flors del Calvari, un volum amb poemes de dolor la majoria dels quals, Verdaguer va
escriure, entre 1893 i 1895, entre la seva estada forcada a La Gleva i al pis de la familia
Duran al carrer Aragd, 1 que tenia com a objectiu consolar I’anima del poeta calumniat i
donar consol a les animes dels lectors i lectores del volum. Tanmateix el consol de 1’anima
no ¢s el "anic proposit, sind que a Flors del Calvari, Verdaguer també es presenta com a
victima d’una persecucio que li produeix un dolor i un sofriment tan elevat que aprofitaria
com a via per assolir la gloria celestial de la mateixa manera que ho feia Jesucrist. Aixi,
doncs, les poesies de Flors del Calvari estan impregnades d’clements personals i
biografics del poeta de Folgueroles que, metaforicament, es compara sovint amb Jesucrist

que, com ell, viu una permanent persecucio que combat des del sofriment i el turment.

Aquest volum s’obre amb el poema “A Jesus coronat d’espines”, un poema previ escrit
al maig del 1893 el qual el mateix Verdaguer al proleg diu que “aquella senzilla poesia
fou la llavor d’aquest volum” i1 que, en la seva publicacido 1’acompanyava una nota
editorial que deia: “ Aquesta poesia fou escrita amb motiu d’una vil calumnia [al-lusié a
un article perdut de J. Vidal] de qui fou victima I’il-lustre poeta, qui, no sols no volgué
defensar-se, sind que fins priva que fos portat als tribunals lo culpable. Aquesta és la
venjanca que pren del calumniador”.* Precedeixen les tres parts que conformen el volum,

aquest mateix poema, seguit del proleg i, per ultim, el poema “I’ Arpa”.

Flors del Calvari consta de tres parts que, Jacint Verdaguer va anomenar, “Cruciferes”,
“Esplais” 1 “Flors de Miracruz” respectivament i que ell mateix, al proleg, les definia de
la segiient manera: “La primera conté les poesies o festeigs de la Creu, de poques posades,
un xic a I’estil d’ara; la segona, les més completes i arrodonides ensems que les més
variades com ho diu on nom; i I’tltima les senzilles corrandes, los adagis espirituals 1
simils de la Creu, comparables a violetes i flors de quaresma, dissecades entre els fills

d’un breviari”.® Per tant, “Cruciferes” és una série de poemes curts i directes on hi

3 VERDAGUER, Jacint. “Flors del Calvari (1896)”, a cura de M. Angels Verdaguer Pajerols. Folgueroles,
Verdaguer Edicions, 2015. Verdaguer va presentar “el llibre al Registre provincial de Barcelona el dia 15
de gener de 1896 per a la inscripci, tot i que la definitiva al Registre General es féu amb data de 17 de
febrer de 1896”.

4 Per a facilitar la lectura, les citacions de premsa i d’articles de I’época han estat adaptades a 1’ortografia
fabriana

5> Aquest fragment apareix al proleg original de Flors del Calvari.
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expressa el sentiment de dolor des de la tristor i, esdevé la part més intimista de FdC;
“Esplais” continua amb els mateixos sentiments tot i que hi presenta un caire mistic que
“podrien fer pensar en els Idil-lis i cants mistics del 79” (Molas 2014: 112); i per ultim,
“Flors de Miracruz” esta format per cent quaranta-cinc aforismes o poemes molt breus
(fins i tot de dos versos) que el poeta descriu com una “Collita de penes / collita de perles”
(FMC® CXLLI).

Flors del Calvari és doncs, el resultat, en forma de poesia, de I’incalculable dolor i
sofriment que el poeta de Folgueroles va viure en I’¢época més tragica de la seva

existencia.

3.1.1 El proleg
El prologuista de Flors del Calvari és el mateix Verdaguer, que procura que de la mateixa
manera que ell ha trobat el consol en la poesia, desitja que el poder dels poemes impregni
el lector conscient del moment convuls que viu I’escriptor. FAC neix en un moment
convuls de la vida del poeta, tanmateix pero, Verdaguer no fa una referéncia explicita a
aquesta situacio en el proleg de 1’obra sin6 que fa una apologia de la poesia en relaci6 a
la tribulacio 1 al consol d’aquesta. Ricard Torrents classifica aquest proleg com un “Proleg
de rebel-lio/sublimacio” (1995: 61) perqué malgrat abordar el seu “calvari” de manera
evident, Jacint Verdaguer exposa els motius pels quals va escriure el llibre, els origens i
els objectius d’aquest. El poeta escriu al proleg. “Dit i fet, poesies assaigs o lo que sia lo
paner de fruita novella, verda o madura, que en aquest llibre us presento, veu’s-el aqui.
Si pogués fer entrar un raig de llum en un de tants ulls que no hi veuen, o almenys eixugar
una sola llagrima, me’n tindria per ben pagat i fins 1 tot per ditx6s 1 exclamaria amb
I’ Apostol: «Beneit sia el Senyor qui ens aconsola en 1’afliccio. Estic ple de consol, vesso

de goig enmig de totes mes tribulacions»” (FAC: 152). '

6 A partir d’aquest punt usaré FMC per fer referéncia a “Flors de Miracruz”, la tercera part de Flors del
Calvari amb I’anotaci6 romana per fer referéncia a la poesia corresponent

7 Tots els fragments i cites de Flors del Calvari estan extrets de 1’edici6 a cura de M. Angels Verdaguer de
Verdaguer Edicions.
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3.1.2 Aspectes formals®
L’obra esta formada per tres blocs independents amb una evident relaci6 tematica. Hi ha
dos poemes introductoris (“A Jests coronat d’espines” i “L’Arpa”) que no s’inclouen a
cap de les parts en que es divideix 1’obra i embolcallen el proleg per fer una declaracio

d’intencions del que recollira a Flors del Calvari.

Seixanta-quatre poemes conformen “Cruciferes” el bloc que obre 1’obra. Sén poemes
breus atés que no n’hi ha cap que superi els vint-i-Sis versos on hi abunden els versos
heptasil-labs, una forma metrica que juntament amb la brevetat dels poemes i altres
elements dota de “modernitat” I’obra , com reconeix el mateix poeta al proleg: “de poques
posades un xich al estil d’ara”. En aquest bloc, hi ha “poemes per a un s quotidia o per

a determinats moments i estats d’anim” (Verdaguer 2015: 100).

“Esplais” el conformen dinou poemes llargs, de complexitat métrica i més variats i
complets que “Cruciferes”. En aquest cas, contrariament al primer bloc, vint-i-cinc versos
és la llargada minima dels poemes que en poden tenir fins a setanta-cinc, de versos. En
aquesta seccio, Jacint Verdaguer mostra menys dolor que a “Cruciferes” perd més rabia i

tristesa, 1 ho fa cantant als “seus amors”.

“Flors de Miracruz” esta compost per cent quaranta-cinc corrandes la majoria de les quals
son quartets i apariats La varietat tematica a “FMC” juntament amb la brevetat de les

composicions, faciliten la lectura i la comprensio.

3.2 Simbols
A fi i efecte d’entendre 1’analisi com cal és important, en primer lloc, tenir present la
simbologia que utilitza Jacint Verdaguer. D’aquesta manera, 1’analisi sera més precisa i
entenedora i ens permetra, en I’analisi tematica, anar directes a la justificacié sense

perdre’ns en la simbologia.

Malgrat que cada poema és interpretable i que, per tant, en alguns poemes la simbologia
podria agafar camins alternatius exposaré la conceptualitzacié d’aquesta simbologia de

manera general sense entrar en les excepcions.

L’arpa (la lira) fa referéncia a la poesia i, si bé és cert que I’arpa al llarg de la poesia del

segle XIX, en general, s’usava com a simbol al-legoric d’un passat nacional glorids,

8 Vegeu una informaci6 més acurada i desenvolupada a I“Estudi preliminar” de M. Angels Verdaguer dins
Flors del Calvari (Verdaguer Edicions, 2015).
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Verdaguer ’usa per fer referéncia al fet poetic 1 va esdevenir un simbol tipic del
romanticisme. En aquest cas, el poeta és un virtuds i privilegiat perqué la poesia només
la pot cultivar el poeta, per tant, la poesia (I’arpa) és un element reservat al poeta.
Tanmateix, 1’arpa €s indestriable de la creu perque, de fet, I’arpa neix de la creu. “La creu
és el simbol de les penes, que és la condicio sine qua non per a 1’obtencié de la gloria”
(Verdaguer 2015 :71). La creu simbolitza el sofriment i I’expiacié des d’una perspectiva
cristiana apostolica i, alhora, és un simbol de fe i de la passié de Jesucrist. La relacio que
s’estableix entre aquests dos element és recorrent a les poesies de Flors del Calvari: la
transformacio de la creu en una arpa, és a dir, 1’as de la poesia per afligir el dolor; la

formula terapéutica. N’és un exemple el poema “I’ Arpa” (FAC: 159)

Veient que Ell me fa
la mitja rialla,
al seu travesser
dono una estirada,
i de I’aspra Creu
me n’he fet una Arpa,
una Arpa real
que tremparé amb llagrimes. (v. 17-24)
“L’Arpa” de Flors del Calvari guarda relacié amb un altre poema, “L’Arpa” publicat a
Patria (1888). De la mateixa manera que la majoria de poemes de FdC, “L’Arpa” de
Patria és una peca fonamentalment autobiografica en la qual Verdaguer no només hi
aboca records de la infantesa sin6 que també exposa la necessitat de donar-se a la poesia
i, en consequéncia, a la vocacio religiosa. Al poema de Patria, Verdaguer introdueix
“I’arpa” com a simbol liric d’un trobador que entra dins de I’ermita on es troba el jo poetic

de Jacint Verdaguer, en el qual Verdaguer podria veure’s reflectit.

A un caire del portal lo jove es posa,
i passa els dits per los bordons de I'arpa;
quiscun llanca una nota, melodia
que amb melodies céliques s'enllaga.
(“L’arpa”, dins Patria, v. 25-30)
Un altre simbol que basteix 1’obra son les flors que, metaforicament, també representen

els poemes. Es il-lustratiu el titol de I’obra “Flors del Calvari” que, des d’una teoria
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reduccionista, podria voler dir “poemes del Calvari”. N’¢és un exemple el poema

“Cruciferes” en el qual Verdaguer fa un resum poétic del que és el volum.

- Jo voldria que em diguesses
d’on has tret tantes flors?

- Aquestes flors les he tretes
de les penes del meu cor.

M. Angels Verdaguer, afirma en el estudi introductori de Flors del Calvari que [les flors]
“Son les representants del paradis; €s per aixo que son comparades als poemes? Amb les
flors munta tota una simbologia «religiosa»” (M. A. Verdaguer 2015: 75). Si bé és cert
que apareixen lliris o clavells, la flor que més apareix a Flors del Calvari és la rosa perqué
té espines que representen el dolor que pot ser el fet poetic en les circumstancies en les
que se subscriu. Els poemes neixen del dolor, per tant, tenint en compte que les flors sén

un simbol del dolor podriem deduir que les flors naixen del dolor.

FMC - IX
Les que ahir m’eren dolors,
ara em son flors i violes,
flors i violes del cel

que me’n baixen les aromes. (FAC: 303)

També és important la figura de Crist com a simbol de referéncia del poeta que
s’emmiralla en el patiment de Jesus crucificat com a modus vivendi per assolir el cel. Son
moltes les referéncies del poeta cap a Jesucrist amb el desig i1 la voluntat d’apropar-s’hi
des del sofriment. El patiment munda i el dolor transformat en poesies son el cami per
arribar al cel on, el poeta, podra compartir-lo amb Jesucrist. A més, Jacint VVerdaguer,
puntualment en algunes poesies compara el dolor que pateix ell mateix amb el que va

sofrir Jesus en la crucifixié per mostrar empatia i una devocio per a la vida del Messies.

3.3 Elements autobiografics a Flors del Calvari
La desobediéncia al bisbe Morgades, I’enfrontament obert amb una part de la seva
familia, I’expulsié del Palau Moja per part de Don Claudio LOpez, els endeutaments, els
exorcismes, els rumors dels seus problemes de salut mental i les calumnies, van suscitar
una polémica en la Catalunya del segle XIX a la qual el poeta va voler donar resposta
amb les poesies de FdC.
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Flors del Calvari esdevé, des de 1’agressivitat lirica, una reivindicacié del poeta sobre
I’amargor, la tribulacio, “el poder catartic de la tribulaci6” (Torrents 1995: 62) i una
defensa critica contra les persones que han menyscabat el seu honor i calumniat la seva
persona. De manera que, en aquest volum hi trobem molts elements autobiografics que
ens ajuden a entendre com va viure el poeta el seu “calvari”. Segons Ernest Moliné i
Brases, a la ressenya del llibre apareguda a La Renaixensa 1’1 de gener de 1896, “el poeta
que ens explica llurs angunies, aspiracions i tristeses; ha recollit en un vas 1’esséncia de
tota la seva poesia passada per I’alambi de la pena i... de I’amor propi” (citem de Plens
1995: 259). Aquest volum presenta el calvari del poeta amb la conseqiient evoluci6 de la
seva escriptura cap a una literatura centrada en el jo i en el consol de I’anima, en termes

religiosos.

A continuacio, presento una divisio tematica dels poemes de Flors del Calvari que consta
de quatre blocs: en primer lloc, un bloc amb les poesies que Verdaguer destina als seus
calumniadors; en segon lloc, els poemes dedicats al consol de I’anima, sempre des de la
vessant teologica moralista de la doctrina cristiana; en tercer lloc, hi ha un apartat dedicat
a les poesies que precisament parlen de la poesia i el fet poétic; finalment, hi ha un quart
bloc amb poemes d’altres tematiques. Tanmateix, la complexitat del poeta de Folgueroles
no permet fer una lectura restrictiva tematicament dels poemes i per tant sovint trobem
poemes que poden pertanyer a diversos grups tematics com “Mon castell”, “Al mén” o

els dos poemes que obren FAC “A Jests coronat d’espines” i “L’Arpa”.

Amb I’objectiu de poder-me adequar a 1’extensié normativa del treball, no hi haura un
comentari de tots els poemes de 1’obra sin6 una tria dels poemes més representatius i
paradigmatics de cada bloc. L ordre de I’analisi no respon a I’ordre cronologics dels fets

als quals es fa referéncia.

3.3.1 Als calumniadors
El bisbe de Vic Josep Morgades, el marqués Claudio Lépez, Simona Aparicio, Narcis
Verdaguer i Joan Guell (cosins del poeta), el jesuita Antoni Goberna, Josep Vidal i inclus
el seu amic Jaume Collell sén els noms propis que encapcalen la traicid i decepcio que
viu Jacint Verdaguer i que desemboquen en el “cas” Verdaguer. A Flors del Calvari
trobem poemes que fan referencia directa a aquests agents calumniadors que van voler
embrutar la imatge pablica del poeta i dels quals VVerdaguer necessita defensar-se del que
ell mateix anomena traidors i denuncia que hi ha una trama contra ell, una persecucio i
difamacions com a estratégia venjativa respecte la seva actitud sediciosa i rebel.
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El primer poema que fa referéncia als calumniadors és “A Jesus coronat d’espines”, el
primer poema de FdC. De fet, com ja he esmentat préviament, aquest poema fou publicat
amb una nota al peu de pagina que presenta el poema com a “la venjanca que pren del
calumniador” i al proleg de Flors del Calvari, Jacint Verdaguer escriu que “A Jesus

coronat d’espines” és la “llavor d’aquest volum”.

Dau les corones a qui les vulla,
les de la terra s’han de marcir;

jo en vull una altra que el vent no esfulla,

mes amb la vostra I’haig de teixir. (v. 5-8)

En aquesta estrofa, Verdaguer no es presenta com un subjecte venjatiu sind que el poeta
assumeix el patiment de portar la “creu” del dolor. En canvi, ofereix les corones terrenals
per a les persones que 1’han calumniat ja que Verdaguer prefereix les celestials que naixen
del patiment. Ho veurem també a les estrofes IV, V i VI del poema en que el poeta fa
ofrenes per als seus calumniadors. Fins i tot accepta el maltractament que rep perque, com
diu Torrents “EIls qui pateixen son els benaurats, els elegits. D'aquesta moral, el poeta en

treu consol i joia.” (Torrents 1995: 62).

Donau als altres honor i gloria,
a mi els oprobis, burla i menyspreu;
no vull la palma sens la victoria:
ma palma sia la vostra Creu. (v. 13-16)
Un altre exemple d’aquesta voluntat, el trobem a “La Pedregada”, en el qual el poeta de
Folgueroles anima les persones que li volen mal a continuar fent-li mal perqué el dolor el

transforma en consol per a I’anima.

Llavors a qui m’apedrega
jo digui: - Déu vos ho pac.
Mes, ja que aixi em feu la gala,
tirau més pedres, tirau;
tirau-me’n de pedres fines,
de perles i diamants:
de lliris, clavells i roses
encara en caben al ram
que de nostra amor espera
Jesucrist crucificat-. (v. 17-26)

[17]



En aquest cas trobem uns versos paradigmatics de la manera d’afrontar la situacio de
Verdaguer en Flors del Calvari. Des dels principis franciscans i des d’una visi6 propera
a I’evangeli de Mateu (Mateu 5, 38-42), Verdaguer abraca les “pedres” que li tiren els
calumniadors i les transforma en flors “lliris, clavells 1 roses”, com a metafora de poesia.
De manera que, exposa que de les critiques i de la situaci6 n’ha fet poesies pel consol de

I’anima.

De la mateixa manera, “A mos bescantadors” és una poesia que celebra la difamacié com
a guany per a la catarsi espiritual i religiosa del poeta de Folgueroles. A més, és de les
poques poesies que usa una apostrofe que dota el poema d’agressivitat i 1’apropa al to
agre i combatiu dels articles de En defensa propia aixi com ens indica a qui va adrecat el
missatge del poema. El poeta inicia el poema dirigint-se, doncs, directament a les
persones que li volen mal: “Amadissims enemics / si algun me’n vol encara, / guardians
del meu honor, / miralls de les meves taques, herbejadors del mon camp, / traieu-me’n les
herbes males, / traieu-me espines i tot; / jo us daré foc per cremar-les.” (v. 1-8). En aquesta
primera part, d’una banda, hi veiem el to sarcastic de Verdaguer pel fet de dirigir-se als
seus enemics dient-los “amadissims”; i d’altra banda, els pregunta obertament si volen
continuar essent els seus adversaris, ates que, com hem dit abans i veurem a continuacio,
les critiques dels enemics el condueixen a la gloria. Els diu “[...] Lo bé que m’heu fet és
gran; / de genolls a vostres plantes / jo us ne dono grans merces; / Déu vos ne done la
paga.” (v. 11-14). Tanmateix, si bé és cert que 1’esperit francisca ens du a entendre que
Verdaguer podria agrair de manera sincera les persones que el critiquen, el to sarcastic
del poema podria denotar un agraiment ironic, sobretot tenint present el to que usa a En

defensa propia.

El 2 maig de I’any 1893, Verdaguer va ser expulsat del palau Moja i de cami a la Gleva,
dolgut, va escriure el poema “Al mon” en el qual es dirigeix directament al marqués de
Comillas. “Al mon” €s un dels poemes més paradigmatics d’aquest bloc ateés que descriu

de manera prou explicita un passatge critic del “cas” Verdaguer.

En tos palaus mon esperit hi plora
no nasqui per cantar en gabia d’or;

de tes ciutats cuita a llancar-me fora;

lo bon Jesus m’acollira en son cor. (v. 1-4)
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En aquest fragment, Verdaguer acusa directament el marqués d’haver-lo fet fora del palau
on vivia i desterrar-lo de Barcelona, obligant-lo a ingressar a la Gleva després de tant de
temps vivint-hi. Aquesta situacio 1’entristeix i és per aquest motiu que el seu “esperit hi
plora”. A més, el temps d’estada al Palau va ser també¢ per al poeta el periode en qué va
conrear exits, fama i fortuna i és per aquest motiu que “I’anomena la gabia d’or”.

Tanmateix, té el consol de saber que alla on vagi sera acollit per Jesus.

Tot lo que tinc en tots encants pots vendre:
no m’enduc res del teu bagatge trist;

de trobador la citara em pots pendre

no em prendras, no, la Creu de Jesucrist. (v. 5-8)

Aquesta estrofa resumeix I’actitud de Verdaguer a Flors del Calvari respecte als seus
calumniadors, ates que és capag de perdre-ho tot, de deixar-se prendre inclds el que és
més important per a un poeta, la poesia, perqué la darrera cosa que li queda i la Ginica cosa

que s’estima ¢€s la creu de Jesucrist.

Si et faig nosa en la vall, tindré la serra:
més enfora em voldries desterrar?

Si m’arribes a traure a ma terra,

me resta el cel encara per volar. (v. 9-12)

Per tultim, Verdaguer critica el marqués per la manera d’haver-lo foragitat del palau i

ironitza amb la llunyania del desterrament.

A principis de setembre de 1894, Simona Aparicio, serventa de la familia Duran, i
possiblement influida pel bisbe Morgades, calumnia Verdaguer. El poeta de Folgueroles,
que s’havia escapat de la Gleva i es trobava a Barcelona, a casa de la familia Duran, va
escriure el poema “A un detractor”. Aquest poema segueix el mateix binomi que els
poemes anteriors: la fe i les critiques. En aquest cas, sembla apunta directament a Aparicio
dient “Calumnia, detractor, / ta llengua de glavi esmola” (v. 1-2). Pero de nou, acaba el
poema manifestant que les critiques 1’apropen a Déu perque la tribulacio i el patiment €s
el cami de Jesucrist i per tant, els insults i les infamies son un esglad en la pujada celestial

“una perla és cada insult, / un diamant cada afronta” (v. 13-14).

Un dels motius que més afligien I’anima de Jacint Verdaguer era la traici6 de les persones
properes, com els seus cosins Narcis Verdaguer i Joan Giell o el seu amic Jaume Collell.

Aquesta rabia comporta un canvi de to en la lirica del poeta que es mostra mes agressiu i
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menys complaent. El 6 de mar¢ de ’any 1894, Verdaguer va rebre la carta del bisbe
Morgades que convidava el poeta a tancar-se a la Casa-Asil de capellans de Vic per
guarir-se dels seus problemes de salut mental. “A mos defensors”, malgrat no tenir una
data precisa, pel contingut del poema, podem deduir que va ser escrit uns dies després de
rebre la carta del bisbe. En primer lloc, perqué es dirigeix a les persones que I’han trait i
que el tracten de boig: “Qui em motejava de bretol, / qui de ximple i trastocat; / aquest
me dona ’espatlla, / aquell altre em gira el cap; / los que ahir em feien 1’aleta / avui
m’aguissen los cans.” (v. 5-10). I en segon lloc, perque hi fa una referencia directa a la
Casa-Asil: “Les portes on ne demano / d’una a una veig tancar, / sin6 la del manicomi /

que s’obre de bat a bat!” (v. 13-16).

El 23 de juliol de I’any 1895, després d’haver fugit de la Gleva i haver-se refugiat a
Barcelona, al pis de la familia Duran, Jacint Verdaguer va rebre la suspensio a divinis que
privava el poeta de dir missa. El 12 d’octubre d’aquell mateix any va escriure “Lo calze
i ’arpa”.® En aquest poema parla de les persones que li han prohibit dir missa i del refugi
que li comporta la poesia en els moments més dificils de la seva vida. En aquest poema
hi ha una personificacid del dolor i hi apareixen els simbols més caracteristics de FdC.
D’aquesta manera podem identificar I’arpa com a metafora de la poesia i el calze com a
metafora de les seves tasques eclesiastiques. Denuncia que les autoritats, en aquest cas,

el bisbe Morgades li ha prohibit dir missa i que, voldria inclus, silenciar-lo.

[...]
Qui sia tan felig
als homens no els agrada;

[-]
M’han pres lo calze d’or
1 em volen prendre I’arpa
[...]
A la darrera estrofa del poema, Verdaguer accepta, inclis, no poder dir missa, pero
suplica, al menys, que no el callin i li permetin seguir escrivint poesia, ja que aquesta és

per al poeta el mecanisme pel qual pot afligir el dolor de 1’anima.

Quedeu’s-e el calze d’or,

0 deixeu-me ’arpa;
ero deixeu I’arpa;

° En un dels manuscrits previs a I’edicid, al costat del poema “Lo calze i I’arpa” hi ha una anotacio6 en llapis
de I’autor amb el possible titol de “jSense missa!”. Vegeu M. A Verdaguer, Flors del Calvari. Verdaguer
Edicions, 2015, p. 256.
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deixeu-me-la tocar
postrats als peus de 1’ara,
mentres begau lo Vi
de la sarment sagrada
voltats de llum i encencs

dels angels en la taula. (v. 29-36)

Un altre exemple del desconsol que sentia Verdaguer per la traicio que vivia el trobem a
“Com vo0s”. En aquesta es compara amb el Messies i amb I’abandonament que va viure

Jests per part d’alguns dels seus apostols abans de morir.

Sens terrenal conhort en ma agonia,
d’amics i parents abandonat,
abandonat com Vs morir voldria
amb vostra Creu dolcissima abracat. (v. 5-10)
Altres poemes que també son especialment representatius d’aquest bloc son: “Brescant”,
“Aun pobre”, “Com alco sovint los ulls...”, “Mon castell”, “Al mén”, “Benvinguts”, “Tot

sia per Déu” o “L’escala” i els poemes LIV, LVI, XCI, C o CXX de Flors de Miracruz.

3.3.2 El consol de I’anima
Cal recordar que el subtitol del llibre és “Llibre de consols” és a dir, un volum que, a
partir de la poesia, cerca el consol no només dels lectors sin6 també per a ell mateix. El
poeta, com a escriptor i mossén, considera que la propia paraula pot donar el consol a les
persones que el llegeixen de manera que, al proleg diu que “En lo mén hi ha tantes pobres
animes que porten la Creu i més grossa que la teva i no tenen lo goig de saber-la cantar!”.

Només és el poeta qui pot cantar-les per afligir el dolor.

FAM-LVIII
Qui plora sos mals aumenta,
qui canta sos mals espanta;
doncs jo que els vull espantar

sempre estic canta que canta.

Com ja s’ha explicat, a Flors del Calvari el poeta expressa el patiment i el dolor del
trangol pel que passa pero també deixa palés els seus principis cristians que, units amb la

poesia, son el remei per al mal de I’anima. En aquest sentit, Verdaguer també canta a
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I’esperanga cristiana amb 1’objectiu d’assolir el cel des de I’afliccid de 1’esperit i, per tant,
d’assumir un modus vivendi acord amb els principis cristians i la lectura de les poesies

cantades.

Recordem que hi ha dos poemes que embolcallen el proleg i que obren 1’obra, “A Jesus
coronat d’espines” i “L’arpa”. De la mateixa manera que “A Jesus coronat d’espines”,
com ja he dit, fa referéncia directa als calumniadors, “1’Arpa” resumeix la necessitat del
poeta per trobar el consol des de la poesia i abocant al simbol de la Creu i 1’Arpa, ja

explicat anteriorment.

“La Pedregada” és un dels poemes més paradigmatics d’aquest bloc. Amb data el 8 de
setembre de 1895, dos anys després que esclatés el calvari, Verdaguer va escriure aquest
poema mesos abans de la publicacio del volum i es va publicar dins l'opuscle Mosén
Jacinto Verdaguer. En defensa propia. Coleccion de cartas a El Noticiero y a La
Publicidad. Amb la perspectiva futura del que havia viscut, “La Pedregada” exemplifica
I’anhel del poeta d’aprofitar les males experiéncies viscudes en elements que 1’apropen
al cel. De manera que, aquest poema escenifica perfectament el ressentiment de Jacint
Verdaguer en els poemes de FdC. Els primers versos del poema contextualitzen les
circumstancies del mossen, on parla de les calumnies i dels “improperis” que s’han dit

d’ell, assumint que la situacioé que ha viscut “la tempesta” ha estat “forta”.

Forta ha sigut la tempesta
que ha caigut sobre el meu cap
d’improperi 1 d’afrontes
i de pedres a mig raig. (v. 1-4)
La tercera estrofa de “La Pedregada” és de les més explicites de Flors del Calvari pel que
fa I’us de les imatges de flors per a assolir la pau animica. El poeta s’exposa a les critiques
i les abraca perque aquestes li produeixen dolor, un patiment que el poeta utilitza per

apropar-se a Déu.

Llavors a qui m’apedrega
jo digui: - Déu vos ho pac.
Més, ja que aixi em feu gala,
tirau més pedres, tirau:
tirau-me’n de pedres fines,
de perles i diamants:
de lliris, clavells i roses

[22]



encara en caben al ram
que de nostra amor espera
Jesucrist crucificat-. (v. 17-26)

Veiem que Verdaguer fins i tot anima a les persones que li volen mal a continuar “tirant-
li pedres” perque aquestes pedres les convertira en flors, és a dir, en poesia. En aquests
Versos es constata, explicitament, la manera de Verdaguer d’afrontar la seva tragédia a
partir del poder catartic de la poesia mistica. En aquest sentit, trobem molts versos que
abracen el dolor per, paradoxalment, apaivagar el dolor de I’anima. A “Sum Vermis”,
Verdaguer assoleix el punt algid de la catarsi del dolor huma. En aquest poema Jacint
Verdaguer s’entrega a Déu i1 continua abragant el dolor sense renunciar a parlar clarament

dels calumniadors.

Veniu a mi, congoixes del martiri,
veniu ho creus, mon or i ma fortuna,
ornau mon front, engalonau mos bracos.
Veniu, llorers i palmes del Calvari,

Si em sou aspres avui, abans de gaire
a vostre ombriu me sera dolg I’asseure’m.
Espina del dolor, vine a punyir-mem
cuita a abrigar-me amb ton mantell, oh injuria;
calimnia al meu voltant tos llots apila,

miséria, vine’m a portar lo rossec. (v. 21-30)

El poeta cedeix a la humiliacio i se sotmet als desitjos de Déu: “Voldria ser quelcom per
oferir-vos, / perd V6s me voleu petit e inatil, / de gloria despullat i de prestigi. / Feu de
mi lo que us placia, fulla seca [...]” (v. 8-11). “L’autodenigraci6 arriba a 1’extrem de
negar-se, fins i tot, la dignitat d’agenollar-se als seus peus, situacié en que el trobavem al
comencament del poema.” (Santanach 81: 2016). A “El cuc que esdevingué crisalide”,
on Joan Santanach analitza detalladament el poema Sum Vermis”, apunta que “el poeta
s’humilia als peus de Déu i expressa la seva petitesa. ES un «no-res perdut dintre
I’abismey», com afirma al v. 3 citant un altre salm de stplica, el 130 (129) («Des de
I’abisme et crido, Senyor»)”. Inclus s’infligeix una autopunicié per haver participat del

mal munda i des de la desesperacio del jo poétic s’entrega a Déu.

Veieu-me aqui, Senyor, a vostres plantes,
despullat de tot bé, malalt i pobre,

[23]



de mon no-res perdut dintre 1’abisme.
Cuc de terra vil, per una estona
he vingut a la cendra a arrossegar-me. (v. 1-5)
La voluntat de trobar el consol neix de 1’esperanca d’assolir la unié amb 1’ésser divi
després de la mort. Des d’aquesta intencid s’expressa al poema “Esperanga” en referéncia
als moments de crisi que vivia: “Lo jonc més humil, quan ve la riuada, / diu als altres
joncs: - Deixem-la passar; / ajupim-nos tots; quan sera passada, / nostre capcird tornarem
a alcar-.” (v. 1-4). La “rivada” com a metafora dels moments complicats que travessava
el poeta cal deixar-la passar per alcar-se de nou, aixi doncs el poeta presenta esperanca
en un futur millor. Un dels motius de crisi del poeta era els deutes que 1’ofegaven. A la
segona estrofa d’aquest mateix poema, podria haver-hi una referéncia eufemistica i

al-legorica a aquests deutes.

Ara ve I’hivern que els arbres despulla;
I’olivera diu: - Deixem-lo venir;
darrere ve el marc carregat de fulla
i els troncs despullats tornara a vestir. (v. 5-8)

Si bé és cert que només és una interpretacio, la nuesa dels arbres podria fer referencia als
problemes financers del poeta. Des d’una comparacio 1’arbre seria el poeta, I’hivern els
deutes i les fulles serien els diners. En qualsevol cas, Verdaguer continua mostrant-se
optimista “els troncs despullats tornara a vestir” 1 cerca el consol a la tercera estrofa

assumint que cal patir a la Terra per aconseguir una placa al cel.

En aquesta cerca del consol, Verdaguer considera que la mort és el cami per assolir-la.
L’esperit defalleix 1 I’home implora la mort a “[Com algo més sovint los ulls al cel]” (22
de febrer de 1895). En aquest poema, el poeta considera que la mort seria beneficiosa no
nomeés per a ’aflicci6 del dolor de I’anima sin6 també per a les persones que li volen mal
1 ’han difamat “Arranqueu-me’n, Senyor; de soca a arrel / 1 feu contents als qui m’han
fet la guerra. / Fent-los contents a ells me’n feu a mi / que desitjo passar a millor vida”
(v. 3-6). Amb aquests versos reflecteix la gran tribulacié que I’envaia i, sobretot, la idea
que les persones que estaven en contra seu li desitjaven fins i tot la mort. La mort és, de
tots els mals, el definitiu tanmateix, abans de la mort el poeta ha de passar per les ferides
que li provocaran el traspas. A “Feriu”, per exemple, veiem que el poeta acusa a més
d’una circumstancia que li torba I’esperit pero, en aquest cas, no s’entrega a Déu sind que

el fa responsable de les ferides, unes nafres que li provoquen “un patiment que 1’ha de
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conduir vers la salvacio, de manera que 1’aspresa inicial acabara convertint-se en dolcor”.
(Santanach 2010: 82)

Encara no se’t clou una ferida,
pobre cor meu, una altra en veus obrir;
mes, resignat escolta a Déu que et crida:
«Quan jo feresc és per millor guarir» (v. 1-4)

“Lo colp” també reflecteix el moment vital de Verdaguer des de la culpa que senti el poeta
i responsabilitzant a Déu de la situacié que viu. Evidentment, quan Verdaguer
responsabilitza a Déu no ho fa en un sentit negatiu ni d’acusacio6 siné com a persona que
¢és esclava de la voluntat de 1’ésser divi 1 que per tant, s’ha de sotmetre als desitjos del
Senyor. D’aquesta manera, “Lo mon me creia feli¢, / I’enveja em feia la gala / mes jo
perdia el cantar / com I’hivern la calandria” (v. 1-4), I’autor de /’Atlantida se sap posseidor
d’una vida privilegiada, amb fama i reconeixement pero, alhora, “perdia el cantar”. En el
cami cap al consol de I’anima personal del poeta, aquest necessita manifestar el seu estat
d’anim des de la poesia més planyivola. S’expressa en aquest sentit a “Caramelles” o
“Contrici6”. En versos d’aquest segon, “Davant de Jesus en Creu / avergonyit jo plorava,
/ veient passar mos pecats / com exercit de fantasmes” (v. 1-4), Verdaguer sent
penediment pels pecats que presumptament ha comes i que li afligeixen 1’esperit i la pau
de I’anima. En aquesta mateixa linia camina “Perd6”, on el poeta assumeix la culpa i es
disculpa a Déu “Perd6, mon Déu, perdo.” Dels seus pecats que ha comes en vida 1 que
I’han portat a una situacid desfavorable. En aquest poema, assumeix un dels principis
catolics present al Pare Nostre (“i perdoneu les nostres culpes, aixi com nosaltres
perdonem els nostres deutors™), en que reclama el perd6 per a les persones que actuen

malament.

Perdd per qui murmura,
per qui renega i jura,
i amb tanta pertinacia
rebutja vostra gracia.
De qui no us aprecia,
més ai!, de qui us odia,
tingueu-ne compassio:
Perdd, mon Déu, perdd. (v. 25-31)
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“Perdd” és doncs, un poema paradigmatic del consol perqué implora, explicitament, el
consol propi “Perd6 per cada vici / amb que us he dat suplici: / perd6 per ma peresa, / per
ma repropiesa / per ma rebel-1i6” (v. 3-7) i, a I’estrofa anterior, el consol no només dels
lectors sin6 també de les persones que li tenien animadversid. Per tant, hi veiem reflectit
els tres tipus de consols als quals es refereix M. Angels Verdaguer a 1’Estudi preliminar

de Flors del Calvari, el consol a altri; el consol propi i el “consol futur”.

En qualsevol cas, a Flors del Calvari Verdaguer expressa la seva voluntat d”unir-se a Déu
des del patiment per afligir el dolor que, en la vida mundana, li compungeix 1’anima. El
consol del mossen rau en poder cantar la poesia que neix del sofriment i que, com a poeta,
té el privilegi i la responsabilitat de conrear. Amb tot, Jacint Verdaguer escriu amb el
misticisme d’ldil-lis i cants mistics pero amb un to contundent i abrupte amb elements

que no dissimulen el moment tragic que vivia quan escrivia els poemes.

Altres poemes que també son especialment representatius d’aquest bloc son: “[Era mon
cos una llaga]” en que el poeta procura complaure’s des del misticisme, el dolor i la passid
per Crist; “[Del consol I’aigua divina]”, “A les abelles”, “Jo vostra escarpa i martell” en
que el poeta s’entrega a Jesus quan li diu “feu de mi lo que vullau (v. 6); “Mon castell”,
“No em deixeu caure”, “Per caritat”, “L’escala”, “Aviat”, “Lo calze i I’arpa” o “Penes
dolces” en el qual Verdaguer presenta 1’amor i el dolor com un binomi indestriable per

assolir la pau de I’anima.

3.4.3 Sobre la poesia del jo
Es dificil trobar poesies que només facin referéncia a la poesia atés que Verdaguer a Flors
del Calvari, no parla del fet poétic en si sin6 que se serveix del mateix per assolir altres
metes. Es per aquest motiu, que molts dels poemes que podriem comentar ja apareixen

d’alguna manera en els altres blocs.

En el proleg, Verdaguer explica que el subjecte objectiu del llibre és ell mateix. Deixa
palesa ’autopoetitzacié “per aconhortar-me’n, vaig provar de convertir les meves
penuries en cangons, ja que I’assaig m’havia sortit bé; qui canta, sos mals espanta. Des
de llavors a aquell que em venia a donar castig, li feia pagar amb una tirada de versos”.
Com ja hem vist, la poesia neix del dolor i és el remei pel mal d’anima i, sovint és
representada per 1’arpa. “La poesia és el consol en moments clau. Es el mateix mite

romantic de la poesia (i del poeta), pero aqui reblat amb el dolor com a font de la
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poesia”(M. A. Verdaguer 2015: 73). Indubtablement, el moment en el qual Verdaguer
escriu les poesies, li és impossible no subjugar la poesia al seu jo-poétic. D’aquesta
manera, Mossén Cinto usa la poesia com a refugi de I’anima. Un exemple clar d’aquest

fet és la poesia “Lo calze i I’arpa”, que ja he comentat préviament.

En aquell moment de crisi absoluta en la vida del poeta, VVerdaguer a fi i efecte de consolar
la seva anima ferida, defensar-se de les acusacions i, en definitiva, expressar-se, escriu
els poemes de Flors del Calvari. Aixi, la poesia, juntament amb els articles periodistics,
es converteix també en I’arma de Verdaguer per donar resposta a les circumstancies que

I’envoltaven, per tant, hi ha una instrumentalitzaci6 de la poesia i del fet poétic.

FDM -1
Al bescanvi de Jesus
jo descanvio les meves penes
les descanvio amb cangons
per adormir les agenes.
El poeta de Folgueroles, conscient de la seva transcendéncia dedica a la poesia algunes
peces. En primer lloc, conscient d’aquest fet, Verdaguer inclou al volum “Vora la mar”,
un poema que va escriure tretze anys abans de publicar Flors del Calvari en un moment
en que augurava, malgrat gaudir del seu punt algid de produccio literaria, una gran crisi
personal i poética. Si bé és cert que la poesia és el consol en els moments claus, Verdaguer

I’any 1893 la sabia efimera i finita.

Poemes, ai!, que foren una estona
Joguina d’infantons,
Petxines que un instant surten de I’ona

per retornar al fons. (v. 17-20)

[...]
Per que escriure més versos en 1’arena?
Platja del mar dels cels,
quan sera que en ta pagina serena
los escriure amb estels? (v. 37-40)

Tanmateix, aquesta concepcid de I’engany de la creacio literaria contrasta amb la tonica
general de la necessitat vital d’escriure poesia com a resposta a les tribulacions. D’una
poesia transcendent amb anhel religiés que camina entre el mon munda i el celestial.
Recordem que a Verdaguer es va rebel-lar contra els status quo clerical i que la resposta

va ser el desprestigi de les tasques eclesiastiques del poeta, de manera que 1’inic recurs
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valid, de cara el public, era la poesia. En aquesta exposicio del jo-poétic, Verdaguer no
pot amagar 1’agressivitat lirica i es procura de la mistica teologia per alleugerir el to de
les poesies. N’¢és un exemple, “Qui d’eix mén avorrible se desterra...” on el poeta parla
del desterrament del mén, que podria equivaldre al I’aillament que vivia el poeta, pero
que se suavitza amb les referéncies a Jesus, el Senyor o I’angel; o com ho fa a “[A captar

jo me n’ani]”

A “Mon castell” el poeta, des del jo poctic més esperangat, demostra la seva capacitat de
resiliencia i superacid. En primer lloc, el poeta reconeix viure una situacio social i
espiritualment privilegiada atés que situa el seu “castell d’esperan¢a” molt amunt, tot i
que el fet de gaudir d’aquest privilegi en un mon terrenal esdevé estéril ja que el “vent”

li ho enderroca tot. Per tant, la gloria a la terra és un exit inatil i poc valuos.

Lo castell de ma esperanga
molt alt I’havia aixecat,
mes era sobre terra

i el vent me I’ha enderrocat. (v 1-4)
El poeta, presenta el cel com el lloc idoni on, com afirma Jordi Plens, “parlant amb mistica
superbia” (Plens 1995: 261) pot tornar a construir un castell d’esperanca que, havent

nascut del dolor, sera més ferm.

3.4.4 Altres inquietuds
La complexitat de 1’obra poctica del mossén de Folgueroles no ens permet encasellar els
poemes en una Unica tematica concreta, sobretot tenint present que 1’objectiu del fet
poetic no és tant estétic com espiritual. Tot i aixi, hi ha algunes poesies que funcionen

amb una tematica que s’allunya dels blocs tematics generics.

N’és un exemple “Gotes de balsam”, en el qual el poeta s’atura en el transcurs del seu
calvari per reflexionar sobre 1’inevitable pas del temps, la decadéncia humana i el dol en

la perdua d’éssers estimats que, amb el temps, se’n van.

En un moment de fama i gloria, Verdaguer també escriu “Pobresa”. Malgrat podriem
pensar que fa referéncia als deutes que I’ofegaven, Jacint Verdaguer respon al principi

cristia d’austeritat 1 pobresa del qual n’era devot atesa la seva condici6 de mossén. En
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aquest poema, el poeta renuncia voluntariament a les seves riqueses i “corones” per viure

en la pobresa per apropar-se a Déu.

3.4 Flors del Calvari i En defensa propia: dues cares d’una mateixa moneda

3.4.1 Un recull d’articles: En defensa propia
En defensa propia és una recopilacio d’articles vindicatius del poeta publicats a la premsa
de Barcelona en dues séries (una primera I’any 1895, coincident amb la de publicacié de
Flors del Calvari i una posterior I’any 1897) per donar la seva versio del successos que
duen al marques de Comillas a expulsar-lo del Palau Moja, la reclusi6 a la Gleva, els
problemes amb el bisbe Morgades que intentava ingressar-lo com a dement amb la
consequent suspensid in divinis i, tota la campanya orquestrada entre el bisbe de Vic amb

1I’ajuda dels seus cosins per desprestigiar-los i arruinar-lo.

El 17 de juny de 1895 M. Cinto publica a El Noticiero Universal el “Comunicat” que
dicta les linies del que seran el seguit d’articles que posteriorment esdevindran part de
I’obra. Malgrat que aquesta publicacio va esdevenir un escandol en el si de la societat
catalana, “la situaci6 no es va decantar a favor de Verdaguer. No hi va haver un moviment
general de suport; amb prou feines I’interes d’alguns amics i parents” (Plans 2012: 86).
De fet, ni el mateix diari El Noticiero va posicionar-se a favor del poeta i Verdaguer va

haver de buscar noves fonts de publicacio per a poder-se defensar.

Posteriorment, entre el 6 d’agost i 1’1 de setembre del mateix any, a La Publicidad, un
periodic anticlerical, s’hi publiquen onze articles amb la riibrica Un sacerdot calumniat,
on Jacint Verdaguer, es defensa i critica 1’abus del poder eclesiastic i economic. Per
descomptat, podem etiquetar d’arriscada 1’estratégia de Verdaguer atés que ell, un
sacerdot conegut i respectat s’havia posicionat contra I’Església. A la tardor del mateix
any, I’editorial I’ Aveng aplega el “Comunicat”, els onze articles i quatre cartes més que,
revisats per I’autor i acompanyats d’una traduccio al castella, sota el titol Mossén Jacinto
Verdaguer en defensa propia. Com a consequéncia, com hem assenyalat, va ser que el

Bisbe Morgades el va suspendre a divinis, i per tant, no podria dir missa.

Dos anys més tard, I’any 1897, la situacidé continuava essent dramatica pel poeta de
Catalunya i entre el 5 d’agostiel 21 de setembre es publica a La Publicidad i a La opinion,

la segona série. En aquesta segona serie, el poeta publica fins a vint-i-sis articles amb
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critiques punyents al bisbe de Vic per I'incompliment de la promesa d’aixecar la
suspensio a divinis. La fi del conflicte amb el bisbe arxiva aquest volum que no es publica
fins anys després de la mort de Verdaguer.

3.4.2 Flors del Calvari i En defensa propia
Un sacerdot calumniat que fou la primera série d’articles de En defensa propia va ser
publicat nomeés dos mesos més tard que la data editorial de Flors del Calvari. Aquesta
poca distancia entre les publicacions, segons Isidor Consul “demostra dues coses: ¢l bon
moment creatiu pel qual passava Verdaguer i fins a quin punt les cantelludes
circumstancies biografiques havien influit en el tramat i evolucié de la seva obra” (Consul

1995: 76)

Morfologicament, és irrefutable que FAC i En defensa propia son diferents, per bé que
tematicament (inclds vitalment) ambdues beuen de la mateixa font: el consol i la defensa
per part del poeta de Folgueroles. La necessitat de Jacint Verdaguer de donar una resposta
davant de I’opini6 publica que el calumniava té com a resultat les dues obres que ens
ocupen. En defensa propia lluny de la eufemistica manera de presentar els fets a Flors
del Calvari, no refusa citar amb noms i cognoms les persones que li volen mal, una
practica que no duu a terme en la forma lirica de 1’obra del consol. Aixi doncs, En defensa
propia i sobretot en els primer articles que es publiquen a La Publicidad s’usa un
llenguatge periodistic, una prosa narrativa i segmentada dels fets repleta d’arguments i

dramatisme.

Les dues obres coetanies ens permeten fer una lectura paral-lela per establir els punts
comuns que les basteixen. A vegades, inclis a En defensa propia trobem cites de Flors
del Calvari. Es el cas, per exemple, de article V d’Un sacerdot calumniat i el poema
“No em deixeu caure”. En aquest article Verdaguer denuncia el tractament del marqueés
de Comillas i finalitza el text amb el vers 1 i1 4 del poema “No em deixeu caure” de Flors

del Calvari.

De gran pujada, ve gran baixada;

jo al cim de I’arbre m’era enfilat,

mes fou per caure de més alcada;
qui més alt puja de mes al cau. (v. 1-4)

Un altre tema recorrent en totes dues obres és 1’assumpci6 de I’esperit francisca com a un

estil de vida irrefutable. La forma pero d’assumir aquesta manera de viure es veu
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reflectida de manera diferent en les dues obres. A Flors del Calvari, en alguns suposits,
el poeta eufemisticament canta el mateix que denuncia als articles de En defensa propia.
Es el cas dels poemes “Per caritat”, “Pobresa” i sobretot el poema “Lo calze i I’arpa” amb
’article “VII - On és, la caritat?” d 'Un sacerdot perseguit. En aquest article cita quatre
versos del poema “Lo calze i ’arpa”. Ara bé, al poema hi ha una autopoetitzacio (el jo-
poetic) i en canvi I’article és una apologia de la caritat com a estil de vida a adoptar en
contraposicio a les persones que li volen mal i que, en conseqliéncia no segueixen el

model francisca. Els versos son els seguents:

M’han pres lo calze d’or
a on ma set s’apaga
la set d’amor divi

que abrusa la meva anima (v. 16-20)
Flors del Calvari, En defensa propia i Sant Francesc®®, “reflecteixen ’abast de la seva
crisi 1 tragédia personal [...] Situen Verdaguer al centre d’un subtilissim joc de miralls”
(Consul 1995: 86). El 26 de maig de 1893, Verdaguer ingressa a la Gleva després d’una
conversa amb el marques de Comillas i el bisbe de Vic. La reaccié del poeta queda
reflectida a les dues obres que ens ocupen i, si bé és cert que, la forma de cada obra obliga
a una producci6 diferent en el tractament del text el to de frustracio i desengany és el
mateix en Flors del Calvari i En defensa propia, i inclus utilitza el mateix léxic. “Lo
marques de Comillas , tan caritatiu i tan bo, m’havia fet desterrar. Volia proves de que jo
no estava bé del cap? Se m’havia mig tancat en lo santuari de la Gleva, a on he estat dos
anys, fent lo sord i el mut, com si fos realment culpable...” (Plans 2012: 181). De la

mateixa manera, a “Al mon” de FAC s’expressa de la segiient manera:

En tos palaus mon esperit hi plora,
no nasqui per cantar en gabia d’or;
de tes ciutats cuita a llancar-me fora;
lo bon Jesus m’acollira en son cor.
[...]

Si et faig nosa en la vall, tindré la serra
més enfora em voldries desterrar?

Si m’arribes a traure de ma terra,

10 Sant Francesc és una obra anterior a Flors del Calvari, que es vincula a un projecte iniciat ’any 1882 en
motiu del seté centenari de Sant Francesc d’ Assis.
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me resta el cel encara per volar.
Amb tot, en el zenit dolor i patiment del poeta, la primavera i estiu de 1895, en el climax
del “drama Verdaguer”, angoixat i amb una necessitat imperiosa de provar que el mon és
una mentida i que la Gnica salvacio és Déu, escriu en una primera instancia Sant Francesc,

pero sobretot Flors del Calvari i En defensa propia.

4.- Conclusions
L’objecte d’aquest treball ha estat trobar els elements autobiografics de Jacint Verdaguer
a Flors del Calvari i dividir-los en blocs tematics que ajudin a entendre 1’obra poctica

escrita en els moments més critics de la seva vida.

En primer lloc, ha calgut fer un breu repas a la biografia del poeta de Folgueroles durant
els anys de crisi, no nomes per prendre consciencia objectiva dels fets que va viure, sino,
sobretot, per entendre com Verdaguer se sentia respecte a aquest en el moment d’escriure
Flors del Calvari. En aquest breu repas als fets succeits hem vist que la vida de Verdaguer
va passar d’un punt algid de popularitat, fama, ¢xit a 1’ostracisme. Les relacions amb els
cercles de I’exorcisme, la relaci6 amb la familia Duran i1 els deutes econdomics que
arrossegava, i la consequent suspensié a divinis, juntament a una actitud rebel davant de
I’establishment van provocar els conflictes que el van allunyar de la vida publica. Aixi
doncs, de I’expulsié del Palau Moja del marques de Comillas 1 la reclusi6 forgada a la
Gleva per ordre del bisbe de Vic, Josep Morgades, juntament amb les calumnies de
Simona Aparicio i el posicionament dels seus amics del bandol contrari, neix el dolor de

I’anima del poeta que provoca el conreu de les poesies de Flors del Calvari.

Seguidament i despreés de fer una presentacio del volum que ens ocupa es repassa el proleg
de ’autor, en el qual el mateix Verdaguer explica I’objectiu de 1’obra i els motius que
I’han impulsat a escriure-la; i els simbols que utilitza en les poesies, a fi i efecte de facilitar
I’analisi poctica, hi ha la divisié en blocs tematics de les obres de Flors del Calvari. En
primer lloc, hi ha un bloc dedicat a les poesies que fan referéncia de manera, més o menys
explicita, a les persones que calumniaren Verdaguer. En aquest bloc el poeta, malgrat
escriure des del ressentiment, no es presenta venjatiu siné que, en general, encoratja els
seus calumniadors a continuar perque del dolor que li provoquen el poeta en treu les
poesies que I’apropen a Déu. Aixi doncs, seguint el principi evangelic de posar I’altra
galta, Verdaguer en lloc de denunciar-los obertament, s’apiada d’ells de la mateixa

manera que Jesus ho feia dels seus enemics. Si bé és cert que els poemes tenen un punt
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mistic, semblant a les poesies de Idillis i cants mistics, el to contundent a Flors del
Calvari no amaguen el jo poétic d’un autor en crisi. Es per aquest motiu que poemes com
“Al mén”, “A mos bescantadors” o “A un detractor” van explicitament dirigits a
personatges que li volien mal, i s’hi dirigeixen des de la subtilesa de la poesia pero sense

dissimular la pena i rabia contra les persones que el difamaven.

El segon bloc tematic agrupa els poemes que fan referéncia al consol de I’anima i com
Verdaguer gestiona la crisi vital que passava des de la poesia i amb voluntat de treballar-
la perqué aquesta esdevingui un solucio per alleugerir el dolor de I’esperit. Verdaguer, no
només procura el seu consol propi, d’una anima afligida i ferida per les circumstancies de
la seva tragedia, sinG que també escriu poesies que puguin consolar les animes de les
persones que les llegeixin; poesies gens rancunioses que s’apoderin de dels sentiments
dels seus detractors perque els ajudi a trobar la pau espiritual i, poesies que cerquen el
consol futur que, segons Verdaguer, s’apropa a la mort i, per tant, a la unié amb Déu.
Aixo no vol dir que Verdaguer tingués una tendéncia suicida, sind que, en la cerca
d’aquest consol de 1’anima I’ataraxia i el fi de les tribulacions només es pot donar en un
ambient celestial i no en el munda, de manera que amb la poesia hi ha I’esperanga dels
cristians per assolir el cel. En aquest bloc trobem poesies que parlen des de la catarsi del
poeta com a “Sum Vermis” o poesies en que 1’esperit del poeta defalleix fins a desitjar la
mort; o poesies que apel-len a I’esperanca futura de trobar el cel a “Esperanga” o poesies

que aboquen a la mistica i a la capacitat de resiliéncia de 1’anima a “Lo colp”.

El tercer bloc és facilment intercanviable amb el segon, atés que la poesia del jo, no
s’allunya gaire de I’objectiu del jo poctic per afligir el dolor de ’anima. Aquest apartat
contempla aquelles poesies on el poeta, de manera més explicita, ens mostra la poesia
com un refugi del jo interior i com instrumentalitza la poesia per, en definitiva, sobreviure.
L’exemple més paradigmatic és “L’arpa” en que ’autor presenta els simbols més
utilitzats en el volum per exposar que del seu propi dolor (La Creu), en fara poesies
(I’Arpa). A més, el poeta es mostra com a un ésser de moralitat superior perque pot cantar

les cangons que naixen del dolor i apropar-se i apropar la gent a Déu.

Per ultim, he relacionat Flors del Calvari amb la seva obra coetania i homologa en termes

tematics En defensa propia. Per fer-ho ha calgut, en primer lloc, fer una presentacié del

llibre En defensa propia que no ha requerit de context perqué s’emmarca en el mateix

moment que Flors del Calvari i, per tant, només s’han precisat les fases i la manera en

que es va publicar aquesta obra, des dels articles a la premsa fins a la publicacio
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propiament del volum. Ara bé, el més important ha estat els ponts teixits entre els punts
comuns de les dues obres, Flors del Calvari i En defensa propia, atés que queda pales
que lluny de la diferéncia formal entre la poesia i la prosa, ambdues fan referéncia al
mateix des d’una estética diferent. Probablement, malgrat ser dues obres independents,
cadascuna amb les seves caracteristiques propies, no es descabellat afirmar que ambdues
s’entenen millor juntes. Amb la lectura de les dues obres €s facil apropar-se als sentiments

i estat d’anim del poeta durant el seu calvari.

Amb tot, Flors del Calvari és un intens recorregut poétic pel moment més critic de la vida

del, per a molts considerat, el poeta de Catalunya.
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Annex
CRONOLOGIA DELS FETS

1890

- Verdaguer assisteix per a primera vegada a les sessions d’exorcisme del pare
Francesc Palau.
- 23 de maig: primeres notes sobre exorcisme

1892

- Adquisicié de la capella de la Santa Creu de Vallcarca

1893
Maig

- 2de maig: Ingrés de J.Verdaguer al santuari de la Gleva.

Novembre

- 7 de novembre: bomba del Liceu

1894

Mar¢

- 6 de marg: Morgades inscriu Verdaguer a la Casa Asil de Capellans

Setembre

- Primeres setmanes: Calumnia de Simona Aparicio (criada de Donya Deseada
Durén)

- 25 de setembre: carta de Verdaguer al seu cosi Narcis amb versos de Flors de
Mira-Cruz

Octubre

- 9octubre: es firma I’acta de la hipoteca de la finca de Vallcarca per saldar el deute
de la senyora Duran

Novembre
- 2 de novembre: poema Benvinguts, moment en que la Casa Asil de Capellans es

converteix en un manicomi.
- 8 de novembre: Hipoteca a favor de Deseada Martinez
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Desembre

1895

Abril

1896

1897

1898

3 de desembre: Verdaguer rep una carta amb la prohibici6é d’abandonar la Gleva.
14 de desembre: viatge a Mallorca per a trobar ajut economic de I’arxiduc Lluis
Salvador.

Carta de Simona Aparicio excusant-se per la calumnia

Fugida definitiva de la Gleva

10 de maig: viatge a Madrid per parlar amb el Marqués i demanar ajuda per pagar
deutes, pero resposta negativa

17 de maig, 50¢é aniversari del poeta

2 de juny: disputa amb Jaume Collell.

4-5 de juny: carta de Morgades demanant-li que tornés a Vic.
Persecuci6 a Verdaguer per part de la policia.

17 de juny: primera carta a El Noticiero Universal defensant-se.

10 de juliol: carta a Jaume Collell enfadat tractant-lo de fals, hipocrita i traidor.
23 de juliol: rep la suspensio de llicencies a divinis.

6 d’agost: Verdaguer anuncia una série de cartes on explicaria la seva perspectiva
de la historia

17 de febrer: publicacié definitiva de Flors del Calvari

Verdaguer es trasllada a Madrid

6 de gener: Verdaguer firma un document retractant-se que el bisbe Morgades
accepta.
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