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Abstract Assuming that emotions can be a vehicle for creating a feeling of commu-
nity and conveying political notions, this article analyses an ensemble of recent theatre
plays that use emotion within the frame of feminist narratives. These plays portray the
affective dimension of consciousness-raising processes through images of affect that
highlight the importance of collectivity and undermine several aspects of the modern
subject. The experiences that the heroines deal with are deeply rooted in the body and
often involve pain, presented not as a mark of passivity but as a potential catalyst for
affective transformation.
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1 Introduccio

Des de l'any 2016, el teatre catala ha viscut com mai abans el sor-
giment d'un debat sobre les desigualtats de genere, classe, sexua-
litat i raca, en el marc de 'onada feminista global, que ha anat des
del moviment #MeToo als Estats Units fins a les vagues i les mani-
festacions massives del 8 de marg¢ i del 26 d’abril de 2018 a I’Estat
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espanyol. Durant el darrer lustre, i en contraposicio al clima postfe-
minista (Tasker, Negra 2007, 1) dels anys 1990, 2000 i primers 2010,
en els darrers temps s’ha produit una eclosio de narratives feminis-
tes i un qliestionament inedit de les institucions i dinamiques del
camp teatral. Atesa la dimensi6 d’aquest impacte, i tenint en compte
els multiples vasos comunicants entre els feminismes i el paradigma
afectiu (Gregg, Seigworth 2010, 7; Koivunen 2010; Macé6n 2014, 165
i ss.), resulta particularment adequat pensar els discursos feminis-
tes del teatre catala recent en relaci6 als afectes.

En l'ambit anglosaxd, en que l'estudi dels feminismes al teatre i la
performance és una tradicio critica rica i vivag (vegeu Solga 2016), la
consideracio dels afectes no fa tants anys que ha adquirit rellevancia.
Un contingent important d’aquesta incorporaci6 s’ha traduit en una
reexaminacio de les relacions entre les emocions i la dimensié politi-
ca del teatre, que ha conduit a una reconsideracio6 de les possibilitats
transformadores de la identificacié i la comunié emotives. Aquestes
posicions es contraposen al predomini, durant els anys 1980 i 1990,
de la influencia brechtiana que va conduir al rebuig dels llenguat-
ges realistes i a la preferéncia per les estrategies de desconstruc-
cié i distanciament. I, per altra banda, obren la porta a considerar
lligams i sentiments desestimats préviament pel risc d’essencialis-
me que se’ls atribuia a causa de la gran ascendencia del pensament
postestructuralista en els inicis de la disciplina. A partir del canvi de
segle, multiples publicacions testimonien el viratge afectiu, dins el
qual s’inclouen volums com Utopia in Performance: Finding Hope at
the Theatre de Jill Dolan (2005) i A Good Night Out for the Girls: Pop-
ular Feminisms in Contemporary Theatre and Performance d’Elaine
Aston i Geraldine Harris (2013). Es tracta d'un canvi indissociable
de la insistencia del paradigma afectiu per no oposar en un binaris-
me excloent les emocions i la rad, entre d’altres motius perque, com
apunta Ahmed (2014, 170), aquesta oposicié jerarquitzadora ha ser-
vit per subordinar les dones i el feminisme. Pressuposar una politica
sense sentiments és confirmar l'oposicié entre afectivitat i racioci-
ni, i per tant també ho és pressuposar que el caracter feminista i per
tant politic del teatre hagi de rebutjar la seva dimensié emocional:
«[T]here is no resistance or endurance without affect», reivindiquen
Diamond, Varney i Amich (2017, 4). Partint d’aquesta premissa, au-
tores com Dolan, Aston i Harris, entre moltes altres, han explorat el
rol dels afectes al teatre i el potencial de les emocions com a vehicle
de transformacio politica.

Segons Margalida Pons, les possibilitats que ofereix l'aplicacio
dels estudis afectius a I'estudi de la literatura i la cultura catalanes
encara estan per explorar. Per a l'autora, aquest debat s’hauria de
produir en el marc de «una discusién mas amplia sobre la incorpora-
cién de nuevos enfoques teodricos a un campo literario, el catalan, en
el que las formas tradicionales del historicismo continian teniendo
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un gran peso» (2021, 131). Aquesta és una realitat que troba excepci-
ons recents en dues tesis defensades fora de I'Estat, que incorporen
al paradigma dels estudis queer algunes nocions dels estudis afectius
i les apliquen justament a I'ambit del teatre. Es tracta de Staging a
Queer Nation: Landscapes of Desire in Contemporary Catalan Drama,
d’'Isaias Fanlo (2020); i Translating Queer Catalan Drama for the Irish
Stage, de Richard Wesley Huddleson / Riocard Uaisléigh O hOddail
(2020). Son propostes que demostren la productivitat d’abordar el te-
atre catala contemporani des d'una perspectiva que incorpori els es-
tudis afectius, i que alhora posen de relleu les potencialitats d’analisi
en relacio a altres objectes d’estudi encara inexplorats des d’aquesta
optica, com és el cas de les narratives escéniques feministes.

2 Col-lectivitats feministes?

A l'inici de la meva investigacié doctoral, em va interessar compro-
var si existia un contingent prou significatiu d’obres que plasmessin
de manera explicita la noci6 feminista de les dones com a col-lectiu,
definit per uns trets comuns i articulable politicament. Els buidat-
ges van fer emergir diferents aproximacions als grups de dones, no
prou homogenies com per ser enteses com a significatives: les pe-
ces que representaven un subjecte coral femeni sovint venien del te-
atre social o d’associacions feministes, i les obres dramatiques fora
d’aquests circuits socials o associatius més aviat emfasitzaven les di-
ferencies entre els personatges femenins. Si bé un nombre creixent
d’obres, a partir del 2015, explicitava la idea de les dones com a col-
lectiu, moltes d’elles queien sota el paraigua d’un altre gran motiu
feminista, aquest si clarament identificable i que ha estat declinat
en un alt nombre de produccions en els darrers anys: les genealogi-
es.! Aquest motiu apareix en obres que recullen vides i experiénci-
es de figures femenines de generacions precedents i les vinculen a
la voluntat d’algunes dones contemporanies d’oposar resistencia a la
pobresa de referents femenins historics, com a estratégia per repen-
sar la propia identitat i el rol de les dones a la societat actual (Nico-
lau Jiménez 2021, 162).

Quan, més endavant, he reconsiderat aquestes produccions des de
la perspectiva afectiva, he pogut constatar que moltes peces gene-
alogiques -aixi com algunes que no ho sén- suggereixen la noci6 de

1 El concepte de les genealogies també ha estat molt present en I'ambit de la poesia,
en l'obra d’autores com Maria Merce Margal. De fet, 'autora d’'Ivars va formar part
d’una de les iniciatives escéniques genealogiques més significatives del canvi de se-
gle, les Cartografies del desig. Sobre aquest cicle de conferéncies escenificades, ve-
geu Nicolau Jiménez (2021, 179-82), aixi com els volums resultants (Margal 1998, Ju-
lia 1999 i Bruch, Julia 2019).

Biblioteca di Rassegna iberistica 33 | 143
Mirades afectives sobre |a cultura catalana contemporania, 141-158



Adriana Nicolau
«Un tortell esponjés que t’envolta i s’estufa per ’habitacié»

collectivitats femenines i/o feministes: i no, o no només, a través d'un
programa politic explicit, sind (també) per mitja d’'imatges afectives.
Es tracta d'imatges que es poden interpretar com a representacions
de l'afecte, si I'entenem, per comengar, com a reciproc i relacional:

Affect arises in the midst of in-between-ness: in the capacities to
act and be acted upon [...] affect is found in those intensities that
pass body to body (human, nonhuman, part-body, and otherwise).
(Gregg, Seigworth 2010, 1)

Per descodificar les imatges en clau afectiva també caldria conside-
rar que l'afecte és mediat (Ahmed 2014, 25), és a dir, que, tot i que
sigui instantani, ve sempre precedit per histories previes que l'in-
formen. Entre d’altres, I'afecte que relliga aquests col-lectius emer-
gents pren forma de grans masses imaginades o escenificades que
s’'inflen al voltant de les protagonistes -Una gossa en un descampat
de Claudia Ced¢ i Hermafrodites a cavall o La rebel'li6 del desig de
la companyia Que no salga de aqui-, d’efectes magics que connecten
amb el patiment d’altres dones -Asi bailan las putas de la companyia
Sixto Paz-, d’espais del més enlla, d'invocacions o de preséncies fan-
tasmals -Les oblidades de Lara Diez; Matria de Carla Rovira; Canto
jo i la muntanya balla, adaptacio teatral de la novella d'Irene Sola-
o del vent, entes alhora com a presagi, alé de vida i preséncia de les
avantpassades -Banzo, el aliento de las ancestras de Denise Duncan.?

El caracter fantasios o metaforic d’aquestes imatges tradueix per-
cepcions dificils de discernir, ja que pertanyen a aquells dominis de
I'experiencia que, en paraules de Sonia Kruks, superen «the bounda-
ries of the discursive» (2001, 13) pero, tanmateix, «often significant-
ly inform our commitments and shape our predispositions» (2001,
14). Alhora, les imatges evoquen una comunié afectiva que s’escapa
dels models de desig heterosexistes, i que, per tant, compta amb mol-
ta menys codificaci6 i tradicié que aquelles emocions dels personat-
ges femenins que giren entorn de figures masculines. Pero, si fem
cas de Cecilia Macon, son precisament els afectes, tan esquius a la
definicid, els que permeten una aproximacié a dones del passat, ja
que obren «la posibilidad de analizar modos alternativos de experi-
mentar la temporalidad» (2014, 180). En particular, la teoria que-
er ha explorat les aproximacions al passat al marge de matrius tem-
porals progressives: Elizabeth Freeman ha defensat la possibilitat
d’unio a través de «nonsequential forms of time [...] [that] can also
fold subjects into structures of belonging and duration that may be

2 Elconjunt d’'obres estudiades compren peces escrites integrament en catala, peces
bilingiies, i una obra escrita en castella: Banzo, el aliento de las ancestras. Sobre els mo-
tius d’aquest tipus de selecci6 lingiiistica podeu consultar Nicolau Jiménez (2021, 19-20).
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invisible to the historicist eye» (2010, xi). Prou significativament,
Freeman troba aquestes formes temporals no seqiiencials en ele-
ments que apareixen en algunes de les obres comentades, com 'in-
conscient -Una gossa en un descampat-, els fantasmes -Canto jo i
la muntanya balla- o el més enlla -Les oblidades. En plantejaments
afins, Carolyn Dinshaw ha sostingut, tot recuperant el treball de Ro-
land Barthes sobre I'historiador Jules Michelet, que es pot col-lapsar
la temporalitat lineal a través de contactes afectius que crearien co-
munitats queer transtemporals vinculades, no per la similitud, si-
nod per la soledat compartida (Dinshaw 1999, 45, vegeu també So-
lana 2015, 134-5). Si bé les collectivitats de les peces que comento
no es presenten com a queers -amb l'excepcio, potser, de la d’Her-
mafrodites a cavall o La rebel'lié del desig, que representa la comu-
nitat intersexual-, la mirada al passat també hi implica el reconei-
xement d'una ferida comuna: «The past is living rather than dead;
the past lives in the very wounds that remain open in the present»
(Ahmed 2014, 33).

Entenc el valor comunicatiu d’aquest conjunt d'imatges a través
dels postulats d’Aston i Harris (2013, 15-18; 192) i de Dolan (2005,
5), segons els quals 'emocié pot ser un vehicle escénic per a con-
duir cap a una idea de comunitat que abraci alhora I'escenari i el pu-
blic de la sala. Per a Aston i Harris, la dimensio afectiva pot vehi-
cular la idea que la unié6 de les dones es pot basar en trets comuns,
en les «minimal commonalities of women'’s lived embodied experi-
ence» (Kruks 2001, 151), una nocid que havia portat els estudis tea-
trals a rebutjar determinades obres abans del 2000, a causa del que
Eve Sedgwick anomena «[t]he hygiene of current antiessentialism»
(2003, 111). I, abragant col-lectius més amplis, els ‘performatius uto-
pics’ de Jill Dolan fan palpable a través de I'emoci6 «an affective vi-
sion of how the world might be better» (2005, 6). La manca d’articu-
lacié politica d’aquests instants, que eleven el public per sobre de la
textura afectiva del dia a dia, no seria una mancanca, ja que l'ober-
tura en maximitza l'efecte emotiu. Aixi, per a Dolan, «[a]ny fixed, sta-
tic image or structure would be much too finite and exclusionary for
the soaring sense of hope, possibility, and desire that imbues utopi-
an performatives» (2005, 7-8).

Seguint aquestes premisses, analitzaré com Una gossa en un des-
campat, Hermafrodites a cavall o La rebel-lié del desig, Asi bailan las
putas, Les oblidades, Matria, Canto jo i la muntanya balla, i Banzo, el
aliento de las ancestras vehiculen la nocié de col-lectivitat -si més no
en part- a través d’'imatges que fan visible la manera com les prota-
gonistes son afectades i afecten altres entitats del present i el passat.
En el marc de diferents processos de presa de consciéncia, aquests
vincles afectius problematitzen la visi6 individualista del subjecte i
passen en molts casos per l'assumpcié d'un dolor compartit o proper,
que és concebut com un afecte potencialment activador.
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3 La presa de consciéncia com a vincle afectiu

Les obres que tracto en aquest capitol s’estrenen entre 2017 i 2021,
i per tant apareixen en un moment d’eclosié dels feminismes a la so-
cietat catalana, contraposat a I'etapa postfeminista previa. Amb an-
terioritat, dels anys 1990 als primers 2010, predomina en el discurs
public la creenca que la igualtat de géneres ha estat assolida en els
ambits laboral i social, i que per tant el feminisme és un moviment
caduc que ja no té rao de ser (Tasker, Negra 2007, 1). Aixi doncs, per
a moltes persones que no tenien una militancia previa, 'eclosi6 del
darrer lustre comporta una presa de consciéncia que, si a la Segona
Onada feminista havia passat pels consciousness-raising groups -que
als Paisos Catalans fan arribar figures com Maria José Ragué Arias
(Godayol 2020, 78)-, ara vehiculen en bona part Internet i les xarxes
socials. A les obres estudiades trobem, sota diferents formes, la idea
d’una presa de consciéncia que es contraposa al silenci o ocultacid
de situacions de desigualtat, i que comporta I'inici d'un vincle afec-
tiu de les protagonistes amb col-lectius més amplis. Aquestes coinci-
dencies no tenen per que implicar un correlat directe amb l'experien-
cia de persones reals, pero si que podem considerar, per dir-ho amb
Laurent Berlant, que «in the affective scenarios of these works and
discourses, we can discern claims about the situation of contempo-
rary life» (2011, 9).

La coloracié emocional dels silencis que es presenten a les obres
és negativa i es declina en sensacions com la por, la culpa, la vergo-
nya, l'aillament, el dolor fisic o la repeticié insabuda d'una opressio.
Per a la protagonista d’Una gossa en un descampat (2018), de Clau-
dia Cedo, enfrontar-se a la mort perinatal del que hauria estat el seu
primer fill sense nocions prévies del que suposaria fa que augmen-
tin les seves sensacions de por i culpa. L'experiéncia condueix la Ju-
lia, la protagonista, a prendre consciencia del tabu social i cultural
que envolta les perdues gestacionals:

Es un tema que no surt enlloc. Si ho veiessis a les pel-licules o als
llibres. (Ced6 2018, 49)

A Hermafrodites a cavall o La rebel'lié del desig (2021), del collectiu
Que no salga de aqui, la interpret Laura Vila Kremer protagonitza
un relat sobre l'experiencia de les persones intersexuals, marcada
pel silenci imposat per I'estament medic en connivencia amb la ma-
joria de families. En el cas de Vila Kremer, la doctora que li va donar
el diagnostic va observar el maxim secretisme i va mostrar llastima
quan Laura va demanar-li que la informacio no sortis de la consulta,
com recull ironicament el nom de la companyia.

En ambdues obres, el silenci també es percep en la manca de
transmissi6 intergeneracional: la protagonista d’Una gossa en un
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descampat sap que la seva avia va perdre un fill en circumstancies
similars, pero quan li pregunta a la seva mare si el va veure mort,
ella li diu: «No lo sé, cuca. No lo hablamos nunca, esto» (2018, 66).
A Hermafrodites a cavall o La rebel'li6 del desig, una de les testimo-
nis explica:

Habia un hermano de mi madre [...] que era intersex, con el que
yo he convivido durante veintitantos afios y nunca hemos hablado
de este tema. (Vila Kremer, Loscos, Ramirez Tur 2021)

Els processos de presa de consciéncia que viuen la Julia i la Laura
son indissociables de la descoberta d’'una comunitat més amplia: a
Una gossa en un descampat, la representacio realista de l'estada a
I'hospital es barreja amb aspectes fantasiosos, com la duplicacié de
la protagonista en dues meitats del jo, el transitar de les dues Julies
pel descampat que evoca un espai mental, i el sorgiment d'un col-lec-
tiu invocat per elles que es relaciona, entre d’altres, amb les avant-
passades de la protagonista. A part dels éssers incorporis, a 1’hospi-
tal la Julia també s’acompanya de figures clau, entre les quals una
infermera que li explica que va perdre un fill de manera similar. Pel
que fa a Hermafrodites a cavall o La rebel'li6 del desig, Laura Vila
Kremer explica el seu cas i com, deu anys després del diagnostic, li
va explicar per primer cop a algu de fora del cercle familiar que era
intersexual: «[A]lla va comengar alguna cosa» (Vila Kremer, Loscos,
Ramirez Tur 2021). Des de llavors va perseguir trobar-se amb altres
persones intersexuals, algunes de les quals han estat convocades
per a la creaci6 de l'espectacle: «[V]aig remoure cel, terra, Internet
sencera fins que les vaig trobar» (Vila Kremer, Loscos, Ramirez Tur
2021). Per aix0 a la segona meitat de l'obra Vila Kremer s’acompa-
nya d'un grup de persones projectades a mida real sobre grans ma-
talassos blancs que configuren un relat coral i acaben la funcié con-
cloent que son una «horda» (Vila Kremer, Loscos, Ramirez Tur 2021).

Curiosament, les dues obres utilitzen la imatge d'un tortell que
s'infla al voltant de les protagonistes per explicar la dimensié emo-
cional d’aquest progressiu encontre amb la col-lectivitat, d'un espai
que, contrariament a les sensacions d’aillament prévies, no apareix
com a buit, sind replet d'una intensitat que transforma els tons emo-
cionals previs en épics i esperancgats. A 'obra de Cedd, la metafora
es formula verbalment, quan la Julia pregunta abans de parir si sen-
tira plorar el nen ila doctora li respon que no, tot comentant que to-
tes les dones fan la mateixa pregunta. Llavors la Julia 2 afirma:

Totes us feu aquesta pregunta. I la massa uniforme de la qual tots
formem part s’infla al teu voltant, com un soufflé de xocolata. Un
tortell esponjos que t’envolta i s’estufa per 1'habitacié, perquée hi
has posat massa llevat. (Ced6 2018, 97)
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A Hermafrodites a cavall o La rebel'lié del desig, aquesta mateixa me-
tafora apareix en forma de dispositiu escénic, a I'epic passatge final
en qué Vila Kremer puja sobre una pila de matalassos acolorits per
la imatge dels testimonis intersexuals convertits en una massa move-
dissa de tonalitats diferents. Asseguda com sobre un cavall, la inter-
pret exhorta el public a una rebel‘li6 del desig que inclogui els cossos
que fins ara han estat negats, amagats, mutilats i reprimits, i, men-
tre parla, una gran bossa d’aire de forma circular s’infla al seu vol-
tant tot acomboiant-la i omplint el conjunt de I'escenari.

Tampoc no apareix buit l'espai que rodeja la protagonista de Ban-
20, el aliento de las ancestras (2019) de Denise Duncan, obra publica-
da pero no estrenada. La protagonista, Lis, és una dona blanca d’as-
cendeéncia burgesa casada amb un home negre, que tanmateix mostra
incomprensio respecte als efectes del racisme. La parella passa uns
dies a l'antiga casa familiar, que sembla «una cépsula del tiempo»
(2019, 155) i que esta habitada per tot un llinatge de dones negres.
Tot i no ser vistes pels vius, es fan presents en forma de pertorbaci-
ons sovint identificades amb el vent, atribut de la deessa ioruba Oya
-per exemple, apaguen les espelmes que Lis encén per treballar. La
protagonista s’enfronta a aquestes pertorbacions aixi com a un blo-
queig creatiu que no li permet acabar la composicié musical que li
han encarregat, fins que descobreix que descendeix de la unié d'un
avantpassat blanc amb una criada negra. Aquesta revelacio li fa re-
considerar la seva perspectiva sobre 'opressio racial i alhora li per-
met assimilar el missatge de les dones negres de la casa, les seves
avantpassades:

Calla y escucha, Lis [...] Escucha lo que dice el viento [...] Llama a
tus ancestras [...] Responderan. (Duncan 2019, 215-7)

D’aquesta manera, la protagonista troba el desllorigador de la com-
posicié en la poliritmia, en una emotiva escena final en qué acaba
tocant acompanyada de totes les dones, en comunié afectiva i fisica
amb les propies arrels.

Junt amb les imatges descrites d’Una gossa en un descampat i Her-
mafrodites a cavall o La rebel'lié del desig, la culminacié de I'obra de
Duncan trasllada percepcions de proximitat, consideracio, accepta-
ci6, encoratjament i pertinenca comunitaria que es contraposen a
l'aillament i el silenci previs. Aquestes imatges metaforiques i esce-
niques de presencies que s’inflen, bufen i transformen 1'espai al vol-
tant de les protagonistes comparteixen, a més, un caracter no lin-
glistic, dificil d’articular, que porta la Julia a comentar:

aquest va ser un pensament fugisser, un peixet espantat que va
tornar de seguida a l'aigua i vaig perdre de vista abans que po-
gués posar-hi paraules. (Cedd 2018, 35)
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Per aix0 considero que codifiquen el que Raymond Williams defi-
neix com a estructures de sentiment, és a dir, «a kind of feeling and
thinking which is indeed social and material, but each in an embryo-
nic phase before it can become fully articulate and defined exchan-
ge» (1977, 131). També pot ser esclaridor pensar-les com el sorgiment
d’'una comunitat emocional alternativa, usant la terminologia de Bar-
bara Rosenwein. Per a la historiadora, les comunitats emocionals se
superposen a les comunitats socials i defineixen la valoracié que els
membres fan de les emocions, incloent «the nature of the affective
bonds between people that they recognize» i «the modes of emotio-
nal expression that they expect, encourage, tolerate, and deplore»
(2010, 842). Les imatges analitzades recullen aquests dos aspectes
en una fase embrionaria, ja que apunten a una aproximacié comu-
nitaria entre collectius minoritzats poc codificada esteticament, i a
I'expressio emotiva de la mateixa.

Sibé nocions com la sororitat o les filiacions genealogiques comp-
ten amb una llarga tradici6 teorica, les imatges abordades semblen
traslladar els escenaris afectius (Berlant 2011, 9) de la quarta onada
feminista que s’enlaira a Catalunya a la segona meitat dels anys 2010,
és a dir, el sorgiment de «meanings and values as they are actively
lived and felt» (Williams 1977, 132). En aquest sentit, es pot conside-
rar que les peces analitzades recullen un moment de transformacié
de la comunitat emocional, en que un cert relat dominant perd part
del seu caracter hegemonic i «some formerly marginal communities
may come to the fore» (Rosenwein 2010, 24). Tot i que les obres co-
mentades tenen un protagonisme individual clar -el relat més coral
el trobem a Hermafrodites a cavall o La rebel'lié del desig-, la plasma-
cié de les estructures de sentiment o comunitats afectives en emer-
gencia les allunya de la logica individualista del neoliberalisme post-
feminista, aixi com de les narratives escéniques més tradicionals.
Per aix0 també podem entendre aquestes imatges com a performa-
tius utopics, ja que recullen un tipus d’amor «not just for a partner,
as the domestic scripts of realism so often emphasize, but for other
people, for a more abstracted notion of “community”, or for an even
more intangible idea of “humankind”» (Dolan 2005, 2).

4 Cap a un subjecte poros i encarnat

La unid afectiva de les protagonistes amb col-lectivitats més amplies
qliestiona una de les facetes del model de subjecte modern: la nocié
d’individualitat. Com assenyala Anu Koivunen (2010), aquest qiiestio-
nament és un dels punts en el qual convergeixen tots els corrents que
comprenen els estudis afectius. En efecte, les protagonistes s’allu-
nyen de la definicié del subjecte huma com a autonom quan prenen
consciencia dels cossos que les precedeixen i de la comunié afectiva
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que les hi uneix, que no només transforma l'espai circumdant, sind
també a elles: com remarca Ahmed, «attending to emotions might
show us how all actions are reactions, in the sense that what we do
is shaped by the contact we have with others» (2014, 4).

Per altra banda, els processos de presa de consciencia comentats
es vinculen a experiencies profundament arrelades en la corpora-
litat: la maternitat, la intersexualitat i la ragca. Com els feminismes
han elaborat a bastament, la negacié que el subjecte modern fa del
cos esdevé possible gracies a «the masculine project of disembodi-
ment by which men transcend their bodies by projecting their other-
ness (their immanence, their contingent corporeality) onto women»
(Jones 1998, 43). Un dels aspectes més crucials d’aquesta negacio és
I'obliteracié de la vulnerabilitat i la dependencia intrinseques en el
fet d’haver nascut de mare (Lozano Estivalis 2006, 233). La recupe-
racié de la maternitat i la natalitat com a vivéncies centrals de 1'ex-
periéncia humana posa de manifest la fal-lacia de pensar el subjecte
huma només a partir de 'home adult sense carregues ni disminuci-
ons, aillat i autonom. Es el que es desprén de Les oblidades (2019) de
Lara Diez Quintanilla, una obra que a través de la reencarnacio suc-
cessiva de dues animes evoca la unid fisica d'unes generacions amb
les altres. La nocio es fa del tot explicita en la conversa entre una
avia i una neta que es produeix cap al final de la peca:

M- [...] Els cientifics [...] Diuen que les dones tenim als nostres
c0ssos, a la panxa, una part de totes les filles que podem arri-
bar a tenir.

B- Vols dir que naixem amb tots els ovuls que tindrem?

M- Aix0, com es digui! Es veu que no en fabriquem més durant la
vida, els tenim tots a dins des que venim al mén. Per tant, por-
tem totes les possibles filles a dintre, saps? Aixo vol dir que tu
vas estar dins meu una vegada. Una part de tu, vull dir. (Diez
Quintanilla 2019, 40)

La presa de consciéncia de les dues animes protagonistes, que co-
mencen a fer memoria i a adonar-se que totes les vides passades han
estat marcades per l'opressio i la violéncia heteropatriarcals, no no-
més vehicula una reivindicacié de la genealogia femenina -en espe-
cial la d’aquelles dones que no han passat a la historia-, sin6 que re-
corda que la concepcié de l'individu sense comunitat ni precedents
és necessariament escapcada i parcial.

Si el dialeg citat refereix aquesta qiiestio6 a través d'una dada bio-
logica, diverses obres també evoquen la proximitat entre els cossos
i la seva capacitat d’'afectar i ser afectats a través de la interpreta-
ci6 dels personatges del passat i del present per part de les mateixes
actrius. Aixi, a Les oblidades dues actrius encarnen les multiples do-
nes que han estat a través de les modificacions d’'una mateixa pega

Biblioteca di Rassegna iberistica 33 | 150
Mirades afectives sobre |a cultura catalana contemporania, 141-158



Adriana Nicolau
«Un tortell esponjés que t’envolta i s’estufa per ’habitacié»

de vestuari: «Erem elles» (Diez Quintanilla 2019, 42). També trobem
aquesta estratégia a una de les escenes de Matria (2017) de Carla Ro-
vira, on la creadora i la seva mare, Angela Pitarch, s’alternen per do-
narvida a les diferents dones de la propia familia, marcada per 'afuse-
llament d’Enrique Isart Alonso durant la Guerra Civil. Acompanyades
d’unes matriusques que evoquen les successives transformacions de
les interprets pero també el lligam corporal entre les dones represen-
tades, Rovira i Pitarch es posen a la pell de les avantpassades per re-
viure en escena el trauma familiar i historic. D’aquesta manera, acos-
ten performativament els cossos iles emocions de les antecessores al
present, i alhora alludeixen a com aquests les han afectades a elles.

Podem considerar, doncs, que 'atencio de les obres al cos i als afec-
tes els permet presentar un subjecte no estanc, sind pords, consti-
tuit en part per allo que el precedeix i que pot explicar-se gracies a
la pertinenca a un collectiu més ampli. Es el que trobem de manera
particularment explicita en el passatge d’Una gossa en un descam-
pat que segueix, en que la Julia mescla tres persones diferents per
referir-se a si mateixa: la primera persona del singular i del plural
i la segona persona del singular. No per casualitat aquesta plasma-
ci6é gramatical d'una idea porosa del subjecte es dona en un moment
d’'una alta intensitat emocional, en qué la Julia s’al¢a dreta dalt d'un
1lit de 'hospital propulsat per tres actrius, i la didascalia indica que
«Veiem les mortes» (Ced6 2018, 34):

Rius embravits, fang, jungla espessa, feres afamades, monstres
foscos i pudents. Tu ets tu. I ets alla. Forta com totes les que t’han
precedit. Tu i les teves mortes. Com un exercit de panteres. Bri-
llants i solides, lucides, inesborrables. Ni una esgarrapada, em
faran els monstres. El fang no m’embrutira. Els rius no se m’en-
duran. Despistaré les feres. La jungla s’obrira als nostres passos.
Com deesses de l'eternitat, arribarem a l'altra vora. Perque no im-
porto jo, sino la cadena de la que formo part. La terra i els arbres
ilalluna. (Ced6 2018, 34-5)

Aquest passatge, alhora, mostra que la Jilia no només relaciona la
propia experiencia amb les avantpassades, siné amb un col-lectiu més
ampli, identificat en alguns moments amb la humanitat i, en d’altres,
com aqui, amb el conjunt d’entitats animades i inanimades del mon:
«La terrai els arbres ila lluna» (35). Que la protagonista es percebi
no nomeés com a inserta en una genealogia familiar sind també en una
ecologia més amplia situa la seva peripecia individual en una escala
molt més vasta, que ja no concep el jo huma com a sobira i autocon-
tingut. Un pas més en aquesta cosmovisio és el que trobem a la ver-
si6 escenica de la novella d'Irene Sola Canto jo i la muntanya balla
(2019), amb dramaturgia de Claudia Ced¢ i direccié de Guillem Al-
baiJoan Arqué. En 'obra, les histories humanes s’entremesclen i es
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veuen afectades per multiples ens animats i inanimats, com els nu-
vols, els cabirols o les muntanyes, alhora que un regne dominat per
les traces del passat s’hi fa palpable.

Sibé és cert que aquestes obres continuen tenint allo huma al cen-
tre, les col'lectivitats més difuses, amplies i diverses que proposen
Una gossa en un descampat i Canto jo i la muntanya balla semblen
apuntar cap a una comprensié posthumana de 'agéncia, en la qual la
resta d’éssers animats i inanimats ja no serien concebuts com a pas-
sius, sind com a part activa que afecta i és afectada per I'accié huma-
na. Una visio, en definitiva, que transcendeix l'esfera social i abraca
el conjunt de la matéria, com la que proposa Jane Bennett a Vibrant
Matter (2010).

5 El patiment com a vincle actiu

El fet que les protagonistes es reconeguin en un col-lectiu més ampli
a partir de vivéncies arrelades al cos que posen en evidencia la seva
vulnerabilitat al dolor i a les violéncies, vincula molts d’aquests 1li-
gams a 'experiéncia del patiment. A proposit del patiment compartit
com a possible fundaci6 d’aliances feministes, Sara Ahmed recupe-
ra l'adverténcia de Wendy Brown (1995, 55) que fonamentar un vin-
cle politic en el dolor comporta el risc de fetitxitzar la ferida, és a dir,
que pot derivar en una identificacid de la identitat subalterna amb el
patiment sofert. En termes de representacio artistica, aixo equival-
dria a reificar 'estatus de victimes de les dones, com suggereix An-
gela Pitarch, de Matria, a la seva filla, quan aquesta li exigeix que
plori pel familiar afusellat:

Angela/ Tt siempre quieres que llore y yo no lloro. Mi madre nun-
ca lloré. Siempre nos contd esta historia sin dramatismos. A nin-
guna de las mujeres las vi llorar y tu te has montado una llorera
que no veas! [...] no te he ensefiado nada mejor que conectar con
el dolor y con el llanto?

Carla/ Qué quieres decir?

Angela/ Que parece mentira que a ti que vas de feminista por
la vida, te tenga que decir las mujeres servimos para algo mas que
llorar y conectar con el dolor... Te acuerdas de las 13 rosas? Qué
dijo una de ellas antes de ser fusilada? Dijo: que no lloréis! (Rovi-
ra 2018, 25-6)

Al marge dels diferents estils emotius de cada generacid, el dolor per
les violéncies patides existeix, i és per aixo que Ahmed es distancia
de Brown i del seu rebuig per incorporar el patiment. «There are go-
od reasons, then, to avoid assuming that women'’s pain provides the
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foundation for feminism. But this does not mean feminism has noth-
ing to do with pain», pondera la pensadora (2014, 173).

Altres autores, com Carolyn Dinshaw (1999), han defensat que el
patiment pot ser la base de vincles afectius transtemporals. Per a
Dinshaw, aquests acostaments tenen una dimensio afectiva no no-
més pel desig d’aproximacié al passat dels subjectes contemporanis,
siné també per la seva capacitat de ser afectats fisicament per altres
pretérits. Es el que succeeix a Asi bailan las putas (2019), de Sixto
Paz, una peca interpretada per la periodista Julia Bertran i la pro-
fessora de twerk Ana Chinchilla que reflexiona sobre la tensié entre
el poder alliberador del cos femeni -a través de moments participa-
tius de twerk- iles coaccions que aquest cos ha patit historicament.
Per remarcar que «totes les generacions vivim la nostra particular
caca de bruixes» (Bertran et al. 2019, 16) es juxtaposen narracions
d’experiencies propies i d’episodis historics que han buscat coartar
la llibertat de les dones, com la caca de bruixes, alhora que se sug-
gereix una connexid transtemporal magica de Bertran amb el pati-
ment de les dones del passat:

No recordo quan les vaig veure per primer cop. Pero si que eren
molt doloroses. Un dia em vaig llevar i vaig trobar-me tot el cos
cobert de ferides, que coien, que feien mal. Que fan mal. Pero no
sé d’on han sortit, com me les vaig fer. I no sé com curar-les. (Ber-
tran et al. 2019, 6)

La contigliitat d’aquest passatge amb la historia de Joana Call o «la
Sucarranya», una dona andorrana que va ser executada l'any 1471 i
dels membres esquarterats de la qual es conserva un dibuix, fa pen-
sar que la presa de consciencia de Bertran és la responsable d’aques-
ta connexi6 que l'afecta fisicament, que trasllada a una reaccid so-
matica la percepcié d'un dolor passat que li parla del dolor present.
A Canto jo i la muntanya balla, les restes del passat encara son pal-
pables als Pirineus, ja sigui en forma fantasmal -com és el cas de les
dones que van ser acusades de bruixeria i assassinades- o en forma
de restes materials de la Guerra Civil. Segons sembla suggerir el
text dramatic, el perill rauria en no fer-los cas i per tant no veure la
repeticio que anuncien, la ferida del passat que continua oberta en
el present (Ahmed 2014, 33). Per aixo0 la Mia, que de petita va veure
«les dones d’aigua» pero no creu la seva mare quan, ja gran, afirma
haver-les vist al seu torn, es diu:

Jo a vegades hi penso, en tot aixo. En les coses que es repeteixen.
En la Si6é que no ens va creure i jo que no la vaig creure després.
(Sola, Cedd 2021, 19)
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Evitar 'oblit del passat és, segons Ahmed, el requisit per establir amb
el patiment una relacio6 diferent, una que esquivi el risc de fetitxitza-
ci6 a través d’actes de remembranca. Per a aquesta autora, «[i]n or-
der to break the seal of the past, in order to move away from attac-
hments that are hurtful, we must first bring them into the realm of
political action» (2014, 33). Es una premissa que expliciten les dues
animes de Les oblidades quan s’adonen que, per deslliurar-se del jou
que les ha oprimit fins ara, els caldra recordar les vides passades en
la nova encarnacio: «Anirem alla amb totes elles [...]. Alla les recorda-
rem» (Diez Quintanilla 2019, 43). Quan la menys decidida vacil-la -«No
les puc portar, sén massa. Pesen massa» (44)-, I'altra gira la truita:

Espera, no les portarem com una carrega. No seran un pes. Do-
na'm la ma. Elles ens portaran a nosaltres. Les tindrem a dins
(es toca la panxa). La seva forga sera la nostra i ens fara sortir
d’aquest oblit. (Diez Quintanilla 2019, 44)

També a Banzo, el aliento de las ancestras, la presa de consciencia
de Lis és el que permet pensar un futur diferent, i per aixo ella i Phi-
lippe brinden al final de la peca amb les paraules:

iPor el pasado que no es el presente, ni tiene que serlo! (Duncan
2019, 248)

I a Hermafrodites a cavall o La rebel'lio del desig, la revisio a través
de ’humor negre del mite que dona nom a la peca porta a col-lacié
la visié historica de la intersexualitat per tal de poder-la repensar.
Com assenyala Ahmed, la presa de consciencia feminista comporta
alhora una mirada al passat, ja que implica descobrir que les coses
del mén tenen una historicitat, que van ser creades, i alhora un mo-
viment afectiu vers el futur, perque aquesta constatacié obre la por-
ta a l'esperanga de canvi: aixi, «placing hope in feminism is not sim-
ply about the future; it is also about recognising the persistence of
the past in the present» (2014, 7).

A les obres comentades, 'aproximacié de les protagonistes a comu-
nitats més amplies passa per I'assumpcié d'un patiment compartit o
proper, que no apareix com a afecte paralitzador siné que, al contra-
ri, les encoratja a revertir el silenci i forma part del doble moviment
que descriu Ahmed: ensems reclama un reconeixement i catalitza la
capacitat d’agéncia. A Asi bailan las putas, Bertran i Chinchilla escri-
uen diversos insults masclistes rebuts per elles als bragos del public
assistent, transmetent-li allo que, des del passat i la propia experi-
encia, les ha afectat a elles, pero acaben la pega amb un ball catar-
tic compartit amb el public que posa de relleu la capacitat de plaer
iresistencia del cos. Tot i que l'audiencia de les altres obres se situa
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en platees més convencionals, 1'is de tons epics i esperancgats indi-
ca que també aspiren a crear un sentiment de comuni6 com els que
descriuen Dolan (2005, 15-18; 192) i Aston i Harris (2013, 5). Es el
que explicita aquest passatge del final d’Una gossa en un descampat:

Com es pot sentir amor pel fill mort d'una altra? Perque formem
tots part de la mateixa massa. Un mateix cos adolorit que respi-
ra amb els arbres i amb els altres. Que no saps on acabes tu i on
comenca l'altre. El dolor junt, el dolor barrejat. Un dolor que s’es-
cola pels peus i s’escampa per terra i puja per les cames de les in-
fermeres, que et miren sabent el que sents. I per les cames de les
actrius que interpreten el dolor dels altres i per les cames del pu-
blic que plora el dolor dels altres. (Ced6 2018, 106)

6 Conclusions

En aquest capitol m'he centrat en 1'is de I'afecte en el text i les es-
cenificacions, ja que, com assenyalen Aragay, Delgado-Garcia i Mid-
deke (2021, 3), el rol de les emocions al text i la posada en escena so-
vint és negligit per la critica en detriment d’altres aspectes del fet
teatral, com la recepcid. En aquest sentit, i en la linia d’autores com
Aston i Harris (2013), considero rellevant parar atencié a la mane-
ra com les obres vehiculen una idea d'una certa comuni6 feminista o
resistent a través de I'emocio, ja que en la comprensid dels feminis-
mes escenics dels darrers anys potser s’ha destacat més 1'us de dis-
cursos pedagogics o amb voluntat visibilitzadora.

Amb l'analisi exposada he buscat demostrar que obres com Ban-
20, el aliento de las ancestras, Asi bailan las putas i Una gossa en un
descampat comprenen que el feminisme «involves an emotional res-
ponse to the world» (Ahmed 2014, 170), posen en crisi diversos as-
pectes del model de subjecte modern, i porten als escenaris una re-
visi6 genealogica de diversos tipus de patiment encara vigents, per
tal d’apuntar vers noves estructures de sentiment (Williams 1977,
131). D’aquesta manera, les peces s’allunyen de les narratives post-
feministes que obvien les opressions estructurals i presenten els
personatges femenins o minoritzats com a apoderats per si matei-
xo0s, alhora que proposen formes innovadores de representacié de
les dones i altres identitats discriminades en relacié a la tradicio te-
atral catalana.
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