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Resumen:

A traveés de este trabajo de investigacion se pretende poner en valor la contribucion como
dinamizadora cultural que la artista surrealista francesa Maud Bonneaud-Westerdahl
(Limoges, Francia, 1921-Madrid, 1991) llevé a cabo en Tenerife. Esta artista llegd a la
isla en 1955, cuando contrajo matrimonio con el intelectual y critico de arte Eduardo
Westerdahl, tras su divorcio con el pintor surrealista canario Oscar Dominguez. Maud
vivira en la isla hasta la muerte de su marido, en 1983, y durante estas casi tres décadas
expondra sus obras, escribira articulos culturales en la prensa local, y desarrollard una
intensa actividad cultural en las instituciones mas sefieras de la isla. Ademas, gracias a
sus amistades, lograra que grandes artistas e intelectuales internacionales elijan Tenerife
como lugar para vivir, temporal 0 permanentemente, y para exponer. Sin embargo, su
contribucion como activista cultural no ha sido puesta en valor ni ha sido objeto de
investigacion. Con esta investigacion se busca contribuir a cubrir este vacio académico,
a través, en este caso, de dos hitos importantes de la cultura en Tenerife: la primera
exposicion de mujeres, 12, que tuvo lugar en el Circulo de Bellas Artes de Tenerife en
1965; y la | Exposicidn Internacional de Escultura en la Calle en Santa Cruz de Tenerife
en 1973. En ambos casos, la participacion directa de Maud fue determinante para la
consecucion de sus objetivos.

Palabras clave

Mujeres artistas, Colegio de Arquitectos, Circulo Bellas Artes Tenerife, esculturas en la
calle, Santa Cruz de Tenerife
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PRIMERA PARTE
1. Justificacidn, hipotesis y objetivo de la investigacion
1.1 Justificacion de la investigacion

Del 12 de noviembre de 2019 al 12 de enero de 2020, en pleno periodo prepandémico, el
Espacio Cultural CajaCanarias en La Laguna (Tenerife) organizo la exposicion 12, en
homenaje a la exposicion homdnima que tuvo lugar en diciembre de 1965 en el Circulo
de Bellas Artes de Tenerife, también en la capital tinerfefia, que recogia la obra de doce
artistas canarias y extranjeras. Esta exposicion en pleno siglo XXI pretendia recordar otro
importante hito del siglo XX en Tenerife que marcd un antes y un después en la vida
cultural de la isla y, especialmente, que permitié conocer la obra de mujeres artistas,
aunque ya con obra expuesta, no tan reconocidas.

Posteriormente, del 28 de enero al 27 de abril de 2022, TEA-Tenerife Espacio de las
Artes, en Santa Cruz de Tenerife, lleva a cabo la que sera la primera exposicion del siglo
XXI sobre la artista esmaltadora francesa Maud Bonneaud (Limoges, Francia, 1921-
Madrid, 1991), titulada Maud, c’est la vie!l, que comisaria Pilar Carrefio Corbella. En la
presentacion de esta exposicion Carrefio asegura que
“Esta es la primera exposicion retrospectiva dedicada a su figura como artista y agitadora cultural
con el fin de desentrafiar su enorme complejidad y peso opacado por visiones previas en la que se

entendia siempre como “esposa de” y no como una pieza fundamental del hacer y acontecer
cultural” ( (Bonneaud, Maud, c’est la vie!, 2022).

Mas de trescientas piezas, algunas inéditas, datadas entre 1923 y 1985, conformaban la
exposicion, junto a obras y documentos de cerca de cuarenta artistas e intelectuales
amigos y coetaneos de la artista francesa.

Un afo después de que se clausurase esta exposicion sobre Maud, el TEA inaugura la
exposicion Oscar Dominguez. La conquista del mundo por la imagen, que tiene lugar del
28 de abril al 29 de octubre de 2023, exposicidn que reline mas de sesenta obras del autor,
alguna inéditas, y se recrea la vida del pintor. En esta muestra vuelve a aparecer la figura
de Maud, pero como la mujer Oscar Dominguez, con quien estuvo casada desde 1948
hasta 1955.

Durante los meses que tuvo lugar la exposicion de Oscar Dominguez (La Laguna,
Tenerife, 1906-Paris, 1957) se llevaron a cabo diversas conferencias con grandes expertos
en el surrealismo, en general, y en la obra pictorica y en la persona de Dominguez, en
particular. Una de estas clases magistrales fue impartida por Rosé-Helene Iché, directora
de redaccion de la revista Surréalismus (la revue de I"art surrealiste) y nieta de la poetisa
francesa Laurence Iché, posteriormente Laurence Viola, por su matrimonio con el pintor
Manuel Viola, quien fue amiga de Maud Bonneaud.

En esta conferencia, que tuvo lugar el 15 de julio de 2023, Iché hablara de la relacion de
amistad de Maud con André Breton, y de su relacion, posteriormente, con el pintor

! https://teatenerife.es/noticia/rose-helene-iche-y-juan-naranjo-disertaran-en-tea-sobre-surrealismo-arte-y-automatismo/2431
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canario surrealista: “Maud vuelve a Paris en 1943 con todas las obras de arte africano que
le habia confiado Breton durante la ocupacién alemana y poco después conoce a
Dominguez”.

Todas estas actividades, que se llevan a cabo en un relativo corto periodo de tiempo,
sirven para poner en la agenda actual de la cultura de Tenerife la figura de Maud
Bonneaud-Westerdahl.

El camino que me llevara a investigar sobre Maud Bonneaud-Westerdahl empieza a
despejarse al comprobar que, a pesar de que Maud vivio casi tres décadas en Tenerife y
dejo una huella cultural tan valiosa que ha llegado a nuestros dias, es aun una gran
desconocida para el publico en general -Oscar Dominguez corrid, hasta principios del
actual siglo, la misma suerte en su propia tierra, pero él se exilié a Paris donde desarrollo
toda su vida artistica, mientras que Maud hizo el camino contrario-, mas alla de los
ambitos artisticos y académicos.

En este sentido, cabe indicar que, exposiciones y catalogos aparte, el desempefio cultural
de Maud Bonneaud (también conocida como Dominguez y que ha pasado a la Historia
del arte como Westerdahl) no ha sido investigada en el ambito académico, y como se vera
a lo largo de este trabajo ha sido manifiestamente eclipsada como artista y como activista
cultural, o mencionada como esposa de.

Ademaés, apenas unas frases en mitad de un parrafo o un parrafo en el total de un largo
texto acreditan su trabajo como ‘“‘agitadora cultural”’, que decia Cobefia, o como
dinamizadora cultural, que puede ser mas acertado. Existen, por tanto, dos vacios
importantes, que llevan a justificar el objeto de esta investigacion: Maud Bonneaud no ha
sido sujeto de una investigacion académica en profundidad. Y, por ello mismo, la artista
carece del merecido reconocimiento sobre su valiosa labor cultural, y como enlace,
gracias a sus amistades, de artistas e intelectuales extranjeros con sus homologos
tinerfefios.

Este vacio académico justificaria, por si solo, la investigacién sobre Maud Bonneaud-
Westerdahl y sobre su activismo cultural, para “saldar” una deuda que el mundo de la
cultura en Canarias tiene con esta artista, y, con ello, ayudar a futuras generaciones de
artistas, intelectuales y académicos.

Sin embargo, esta investigacion también pretende recuperar las voces de las personas que
conocieron a Maud y que trabajaron con ella en pro de la cultura insular y que adn viven.
Mas que una cuestién de justicia poética, es una necesidad para que estos valiosos
testimonios no se pierdan en el limbo del olvido y para que Maud tenga “su habitacion
propia”, parafraseando a Virginia Woolf, dentro del espacio cultural canario.

1.2 Hipdtesis y objetivos de la investigacion

La hipdtesis inicial de esta investigacion es que el trabajo como activista cultural y
dinamizadora del arte de Maud Westerdahl fue determinante para el enriquecimiento del
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acervo cultural de Tenerife, en particular, y de Canarias, en general. Y, para poder
despejar la incognita, la indagacion de esta investigacion se centrara en estudiar el papel
que Maud Bonneaud-Westerdahl desempefio en dos actividades culturales relevantes en
Tenerife en la segunda mitad del siglo XX: la exposicion 12 en el Circulo de Bellas Artes
de Tenerife en 1965, y la | Exposicion Internacional de Escultura en la Calle de Santa
Cruz de Tenerife, que tuvo lugar en 1973. Para responder a la pregunta principal, vamos
a abordar las siguientes subpreguntas:

- ¢Cual fue realmente la aportacion de Maud en la exposicion 12 en el
Circulo de Bellas Artes de Tenerife?

- ¢Cudl fue su labor dentro de la | Exposicion Internacional de Escultura en
la Calle, que organiza el Colegio de Arquitectos en 1973 en Santa Cruz de
Tenerife?

- ¢Como contribuye Maud a que artistas internacionales conozcan y
expongan en Tenerife?

- Y, paralelamente, ¢por qué se ha invisibilizado la figura de Maud
Westerdahl hasta la actualidad?

Para situar el encuadre, es preciso saber que la esmaltadora francesa surrealista Maud
Bonneaud-Westerdahl se casa en 1955 con el intelectual y critico de arte tinerfefio
Eduardo Westerdahl, y a partir de ese afio hasta 1983, que muere su marido, la artista
vivird en Tenerife y desarrollard una més que intensa vida como activista cultural.

Durante estas casi tres décadas, Maud, como artista e intelectual, participara activamente
en las instituciones culturales mas relevantes de la isla, tales como el Circulo de Bellas
Artes de Tenerife, el Museo Municipal de Bellas Artes, el Museo de Arte Contemporéneo
Eduardo Westerdahl, el Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias y la Alianza
Francesa en Santa Cruz de Tenerife, institucion académica, esta Gltima, desde la que
impulsar la francofonia en Tenerife.

También es significativa su labor como articulista en los periédicos de ambito insular, El
Dia y La Tarde, principalmente, y su apoyo a las artistas canarias que despuntaban en
aquellos afios, y de ahi la exposicion 12, que se celebra en el Circulo de Bellas Artes de
Tenerife en 1965, objeto de esta investigacion. Ademas de su colaboracion directa con
eventos culturales tan relevantes como la | Exposicion Internacional de Escultura en la
Calle en la capital tinerfefia, organizada por la Colegio Oficial de Arquitectos de Tenerife,
La Gomeray El Hierro, sobre la que también se va a poner el foco en este trabajo.

Por tanto, la actividad artistico-cultural de Maud Bonneaud-Westerdahl en Tenerife fue
relevante para que la cultura mas innovadora y vanguardista llegara y se conociera en la
isla, un rastro que se puede seguir hasta la actualidad.

Ejemplo de este legado son las ferias de artistas de Navidad que se celebran en el Circulo
de Bellas Artes de Tenerife, idea que parte de la colaboracion entre Maud Westerdahl y
la escultora tinerfefia Maria Belén Morales, cuyo objetivo, basicamente, era exponer la
obra de artistas -especialmente mujeres- que empezaban a despuntar en Canarias y, de
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paso, que pudiera ser adquirida. La primera de estas ferias de Navidad tiene lugar en
diciembre de 1961. A ella le seguirdn dos mas. Ya en el siglo XXI se recuperan estas
exposiciones navidefas en el Circulo de Bellas Artes, teniendo su punto mas algido entre
los afios 2014-2018.

Ademas, gracias a Maud Westerdahl viene a vivir a Tenerife la artista sueca Tanja
Tamvelius (Suecia, 1924-Estocolmo, 1969), quien también participara, como se vera, en
actividades culturales junto con Maud y de la que ha quedado como legado un cuadro que
se encuentra en el Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife; y otro
caso similar fue el de la pintora polaca Vicki Penfold (Cracovia, 1918-Puerto de la Cruz,
Tenerife, 2013), cuyo retrato de Maud Westerdahl pertenece a los fondos del TEA.

En este sentido, Pilar Cobefia asegura que

“Maud Bonneaud conservo la mayoria de sus amigos de su etapa parisina, a los que se unen ahora
los Westerdahl: Picasso, Man Ray, Guy Bernard, Raoul Hausmann, Roland Penrose y Lee Miller,
Lucy Jenny Peire, Valentine Penrose, Dora Maar, Andrés Marchand, Renato Birolli, Pablo Serrano,
Manolo Millares, Elvireta Escobio, Martin Chirino, Domingo Pérez Minik, Pedro Garcia Cabrera,
Michette Mabille, Manuel Angeles Ortiz, César Manrique, y otros muchos” (Carrefio Corbella,
2022, pag. 98).
Estas amistades con las y los artistas extranjeros que menciona Cobefia, ademas de la
pintora sueca Tanja Tamvelius, o la escultora tinerfefia Maria Belén Morales, que Cobefia
no menciona, van a jugar un papel fundamental en la puesta en marcha de las diversas
actividades culturales en las que la artista francesa se implicara, aunque en esta ocasién
la investigacion se centrard en dos, como ya se ha indicado: la exposicién 12 del Circulo
de Bellas Artes de Tenerife; y la | Exposicion de Escultura en la Calle de Santa Cruz de

Tenerife.

Por tanto, la investigacion tiene por objetivo sacar de la periferia cultural la figura Maud,
poner de relieve cdmo ella activé y participé en estas actividades culturales innovadoras
y disruptivas, que se llevaran a cabo en las décadas de los 60 y 70 en una pequefia isla del
Atlantico, en la época del tardofranquismo.

Y, por otra parte, con esta investigacion se pretende rescatar del olvido a una mujer que,
dentro del movimiento surrealista, ha estado en un segundo plano, o tercero, mientras se
ha puesto en valor la figura de mujeres como Remedios Varo, Leonora Carrington, Dora
Maar, Valentine Hugo, y, por supuesto, la mas que conocida y mercantilizada Frida
Kahlo, por citar solo algunas. Como asegura la profesora de Historia de Arte de la
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria (ULPGC) y académica de nimero de la Real
Academia Canaria de Bellas Artes (Rachba) Angeles Aleman, “la figura de Maud, sin
embargo, no aparecia citada en las revisiones, magnificas por otra parte, que se han
llevado a cabo de las creadoras surrealistas” (Aleman Gémez A. , Maud Bonneaud-
Westerdahl. La creadora surrealista, 2021, pag. 13).

En sintesis, a lo largo de esta investigacion se estudiard como Maud llega desde Paris,
ciudad que estaba en primera linea de las vanguardias artisticas, a Tenerife, una pequefia
isla en mitad del Atlantico, donde volcara todo su bagaje artistico y personal para
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contribuir a hacer de este territorio un lugar mas culto, mas intelectual y, como vamos a
ver en esta investigacion, mas internacional.

2. Marco tedrico

Para esta investigacion, interesa poner el acento sobre la perspectiva de género, en tanto
que el sujeto de la investigacion es una mujer y es artista, y desarrolla su labor como
activista cultural durante la segunda mitad del siglo XX, cudndo arte y mujer eran, para
una sociedad muy masculinizada, dos conceptos subestimados.

La relacion entre arte y mujer ha sido investigada y tratada por grandes expertas,
empezando por Linda Nochlin, historiadora del arte, profesora de universidad y escritora,
quién se preguntaba ¢Por qué no ha habido grandes mujeres artistas? en un articulo
publicado en 1971 en la revista ArtNew, donde asegura que
“la cuestion de la igualdad de la mujer —en las artes como en cualquier otro &mbito— no recae en
la benevolencia o voluntad enferma de los hombres en particular y tampoco en la confianza en si
misma o envilecimiento de las mujeres en particular, pero si en la naturaleza misma de nuestras

estructuras institucionales y la vision de la realidad que imponen a los seres humanos que forman
parte de ellas” 2,

En este sentido, las reflexiones de Nochlin apuntan directamente a la realidad con la que
cualquier investigador o investigadora se encuentra en el momento de examinar las
actividades culturales y artisticas que se llevan a cabo. En la mitad del siglo pasado, que
noS ocupa en este caso, NO es que no existieran mujeres artistas, y mas de las que se han
Ilegado a reconocer, sino que éstas o estaban eclipsadas detras de figuras masculinas, por
voluntad propia o por obligacion, o/y no disponian de espacios, galerias, museos, centros
de arte, que las visibilizara.

En este deambular en busca de caminos propios de las mujeres artistas en el siglo pasado,
“asociadas, la mayor parte de las veces, a circunstancias familiares mas que personales”
(Aleman Gomez & Hernandez Sanchez, 2019, pag. 20), es lo que la feminista
norteamericana Betty Friedan® denomina “ese problema que no tiene nombre”, un
problema que analiza Angeles J. Perona en el ensayo El feminismo liberal estadounidense
de posguerra: Betty Friedan y la refundacion del feminismo liberal (Amor6s & De
Miguel, 2005, pag. 19).

Todo ello va a suponer para las artistas tener que abrirse camino a codazos en un ambito
masculinizado, un patréon que “devalla asi las capacidades de la mujer para el ejercicio
de la razén, confinandola al ambito doméstico”, segun indica Ana Martinez-Collado
(Martinez-Collado, 2023, pag. 168). Esta autora habla sobre la estética y los feminismos,
dos circunstancias que muchas veces van a jugar a la contra de las mujeres, en tanto que
la belleza es considera un rasgo femenino, pero no una virtud artistica como tal. Pero,
segun explica Martinez-Collado, seran los feminismos, con una nueva forma de repensar
el arte, la estética y la creatividad, los que cambien, o inicien el cambio de paradigma:
“Desde la década de 1980 hasta nuestros dias venimos asistiendo a un paradigma estético

2 https://sentipensaresfem.wordpress.com/2016/09/10/npg/
3 https://www.mujeresenred.net/spip.php?article2388
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que compromete las nociones de arte, belleza, sublimidad o creatividad, releyendo los
topicos de la modernidad” (Martinez-Collado, 2023, pag. 169).

Este giro en la estética y en el arte ha sido profundamente analizado no solo desde la
perspectiva de género, donde podemos incluir las teorias performativas de Judith Butler
(Butler, 2007), sino que la filosofia también ahonda en este terreno, en tanto que las
teorias de pensadores como Kant, Stuart Mill, Hegel o Kierkegaard. Estos fildsofos
pusieron consideraban la belleza como un atributo de la naturaleza femenina,
diferencidndolo de lo sublime, del arte, como accion de la naturaleza masculina. Es la
filésofa y escritora Iris Murdoch quien en el ensayo Lo sublime y lo bueno, asegura que
“lo bello y lo sublime estan relacionados con lo bueno; y también, de diferentes maneras,
con la idea de libertad” (Murdoch, 2018, pag. 15).

Lo que significa que cuando las mujeres son excluidas, o minusvaloradas, como creadoras
también se les conculca su derecho a ser libres. Pero, lo que es alin mas sangrante, es que
“lo sublime” es un concepto que se asocia al arte que hacen los hombres, mientras que,
como asegura la historiadora del arte e investigadora Patricia Mayayo, “en el caso de las
mujeres, la equivalencia entre feminidad y baja calidad se establece automética e
inmediatamente” (Mayayo, 2003, pag. 52).

Esta misma autora critica la falsa creencia de que las mujeres han alcanzado, e incluso
superado, el techo de cristal en el mundo del arte, porque algunas de ellas han ostentado
cargos de responsabilidad en museos e instituciones artisticas, en la década de los afios
80 y 90 del pasado siglo. Pero, segiin Mayayo, nada mas lejos de la realidad: “en realidad
ni fueron [esas mujeres] representativas del conjunto de su sexo, ni se mostraron en
general muy proclives a apoyar politicas feministas” (Mayayo, EIl imperio de las sefioras.
Origenes de un mito funcional o el acceso de las mujeres a las institucione de arte, 2012,
pag. 158).

En este sentido apunta también la doctora en Historia del Arte y profesora de la
Universidad de La Laguna (ULL), Yolanda Peralta Serrano, quien asegura que
“asistimos, por tanto, a un espejismo de igualdad, ya que en términos cuantitativos no
estaban [las mujeres con cargos de responsabilidad en museos] presentes” (Peralta
Serrano, Las mujeres y el poder en el sistema del arte, 2020, pag. 314)

Otras contribuciones académicas, de gran valor, que refuerzan los estudios del arte desde
la perspectiva de genero son los realizados por Griselda Pollock, quien asegura que “la
creatividad ha sido apropiada como un componente ideologico de la masculinidad,
mientras que la feminidad ha sido construida como el negativo del hombre y, por tanto,
del artista” (Pollock, 2003).

Pollock afirma que la historia del arte debe hacerse de otra manera para dar cabida a las
mujeres: “Ya no es necesario demostrar que hubo mujeres artistas. Las pruebas son
abrumadoras” (Parker & Pollock, 2021, pag. 7). Rozsika y Pollock aseguran que ha sido
en el siglo XX cuando las mujeres han sido borradas de la Historia del arte, y se preguntan
por qué ha ocurrido. Y Pollock responde
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“La respuesta a nuestro desconcierto no era que las obras como tales careciesen de mérito. No.
Descubrimos y demostramos que la misma Historia del arte (...) era estructuralmente sexista y
sistematicamente patriarcal. La Historia del arte (...) no solo ignoraba o despreciaba a las mujeres
como artistas, sino que de forma consciente construyd una narrativa de arte sin mujeres” (Parker &
Pollock, 2021, pag. 22).

Y en el ensayo de Pollock, Vision, voz y poder: historias feministas del arte y marxismo,
la autora, que hace una interesante reflexion sobre las conexiones entre el arte y la realidad
del momento en que esta se produce, asegura que “la historia social del arte yace dentro
del ambito de la teoria cultural y la practica histérica del marxismo” (Cordero Reiman &
Séenz, 2007, pag. 46), para afadir, mas adelante, que
“las feministas se contentan con incorporar nombres de mujeres en las cronologias y con
incluir el trabajo hecho por mujeres en los inventarios de estilos y movimientos. (...). No
obstante, las implicaciones criticas del feminismo para la historia del arte como un todo han

sido sofocadas y no se les ha permitido modificar lo que se entiende como historia del arte, ni
cdmo es estudiada y pensada” (Cordero Reiman & Séenz, 2007, pag. 50).

Una vez mas, topamos con los estudios epistemologicos que, hasta el pasado siglo, han
puesto el patriarcado como forma de dominio, en el orden politico y social, y, por ende,
en el artistico, una “violencia” sobre la mujer que, una vez mas, nos muestran la filésofas
y pensadoras feministas de nuestra época (Butler, 2007; Shiva, 2018; Stolke, 2000;
Srinivasan, 2022), quienes buscan combatir los estereotipos que han marcado el devenir
de las mujeres en todos los aspectos de la vida, y, por ende, en el arte, un terreno hasta
hace poco copado por hombres.

Los estereotipos sociales, que abarcan todos los aspectos civiles y politicos de las
personas, han sido especialmente cruentos en el mundo del arte, concretamente con las
mujeres artistas, como aseguran Pollock, Mayayo, y otras expertas, que han sido
consideradas, en no pocas ocasiones, simples imitadoras del arte hecho por hombres
(Parker & Pollock, 2021, pag. 37).

Y, aungue la realidad demuestra todo lo contrario, es cierto que -y en este trabajo de
investigacién vamos a verlo- las mujeres artistas, sometidas a un sistema patriarcal y
androcentrista, tienden, por voluntad propia 0 por cuestiones sociales, a dejarse
invisibilizar. Podriamos denominarlo como un sometimiento vicario, en el sentido de que
la sociedad masculinizada marca las pautas -en el mundo del arte- y las mujeres las acatan.

De hecho, las mujeres artistas espafiolas que despuntaban a mediados del siglo pasado,
tuvieron que atravesar el proceloso mar de la indiferencia y del sexismo del que habla
Pollock, y muchas se desviaron del camino para asumir sus roles domesticos. Asegura
esta misma experta que “los hombres se ocupan de las obras mas serias de la imaginacion
a gran escala, mientras las mujeres se dedican a pasatiempos menores, delicados y
personales” (Parker & Pollock, 2021, pag. 42).

En el marco tedrico de esta investigacién también es relevante tener en cuenta la actividad
artistica de las mujeres que se desarrolla en Canarias a partir de la segunda mitad del siglo
XX, en tanto que es en este espacio geografico, como ha quedado establecido, en el que
se desarrolla el trabajo de investigacion.
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En este sentido, las mujeres artistas canarias han corrido la misma suerte que sus
homdlogas del resto del pais Asi lo recoge un estudio de Yolanda Peralta Sierray Lorenzo
Santana Rodriguez, quienes validan lo ya expuesto:
“La existencia de mujeres artistas en los manuales de Historia del Arte parece ser algo inhabitual,
si atendemos a la notoria escasez de nombres de creadoras que aparecen en los mismos. Esta
ausencia responde a una marginacion y a un olvido en muchos casos deliberado, propiciado por un

discurso androcéntrico (...). Es patente y notoria, por tanto, la invisibilidad de las mujeres en el
campo del arte” (Peralta Sierra & Santana Rodriguez, 2002).

Yolanda Peralta Sierra es quien mas ha investigado sobre las implicaciones de las mujeres
canarias en las actividades culturales, a través del grupo de investigacion de la ULL
Mujeres, feminismo y cultura visual, y parte de la base de que para paliar estos vacios
artisticos en los que las mujeres han sido sistematicamente ignoradas, es preciso atacar el
problema de base, partiendo de las jerarquias que propician y sustentan este discurso
androcentrico, donde las mujeres no tiene cabida (Peralta Serrano, La presencia de la
mujer en las artes plasticas canarias, 2004).

Y, sobre este vacio consciente de la mujer en el arte, Peralta Serrano redunda en el blog
Mujeres en las artes visuales:
“En Canarias los museos y centros de arte estdan muy lejos de la paridad entre hombres y mujeres.
Pongamos como ejemplo tres instituciones artisticas: el CAAM Centro Atlantico de Arte Moderno
(Las Palmas de Gran Canaria), TEA Tenerife Espacio de las Artes (Santa Cruz de Tenerife) y la

Casa Colo6n (Las Palmas de Gran Canaria). Los datos analizados muestran el bajo porcentaje de
mujeres artistas, en la linea de lo que ocurre en el resto del territorio espafiol”.

Y no menos injusto para el valor de las mujeres artistas en Canarias, es que, en la segunda
mitad del pasado siglo, a aguellas que podian considerarse merecedoras de la atencion de
expertos, criticos y periodistas, se las consideraba “las portadoras” de la intuicion, de la
sensibilidad y de la belleza natural, puesto que el arte mas conceptual, racional y
experimental era patrimonio de los hombres.

Peralta Serrano, que hace una recopilacion sobre referencias y criticas en los medios de
comunicacion en el ensayo La apreciacion critica de la obra de las mujeres artistas en
Canarias. Analisis de textos criticos de las décadas de los 40, 50 y 60 del siglo XX (2023),
asegura que
“De la lectura y el andlisis de algunos textos de los afios 50 y 60 del siglo XX subyace una
concepcion de la creatividad femenina como algo instintivo, vinculado al temperamento,

intuitivo, no racional, espontaneo, diferente a la creacion masculina, que se considera racional y
meditada”.

Afirmacion que se vera refrendada, como veremos, a lo largo de esta investigacion.

En resumen, las mujeres en el arte, al menos en el siglo pasado, han sido relegadas por
un mundo marcado por decisiones tomadas desde ambitos artisticos masculinizados,
donde la presencia de hombres como gestores de los espacios publicos y privados donde
se desarrollaba el arte, directores de museos o/y directores de galerias, han copado un

4 https://www.m-arteyculturavisual.com/2019/06/15/el-patrimonio-en-femenino-las-mujeres-artistas-en-los-museos-centros-de-
arte-y-colecciones-publicas-de-canarias-i/
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espacio cultural en el que apenas se ha dejado sitio al arte realizado por mujeres, no
porque ellas no existieran, sino, simplemente, porque fueron invisibilizadas
sistematicamente.

En este contexto, esta investigacion tiene el objetivo de “sacar a la luz” a una artista, que
se ha hecho merecedora de un lugar no solo en la Historia del arte, sino en la historia de
las personas que han sido capaces de abrir espacios y crear oportunidades para que el arte
de las mujeres, en particular, pudiera conocerse y reconocerse.

3. Estado de la cuestién

Maud Bonneaud-Westerdahl es, aun en la actualidad, una gran desconocida para la
sociedad canaria en general, més alla de algunos &mbitos académicos y artisticos, como
se ha indicado. Sin embargo, dentro del &mbito académico, podemos encontrar
referencias en distintos ensayos y libros, como vamos a ver.

En 2022, como ya se ha dicho, se lleva a cabo la exposicidn en el TEA-Tenerife Espacio
de las Artes, Maud, c’est la vie! (Carrefio Corbella, 2022), que comisaria Pilar Carrefio
Corbella, profesora titular en Historia de Arte Contemporaneo en la Universidad de La
Laguna, y que va acompafiada de un extenso catdlogo que recoge la obra y la vida de la
artista francesa.

Por otra parte, la profesora de Historia del Arte de la Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria, Angeles Aleman, publica en 2021 el libro Maud Bonneaud-Westerdahl. La
creadora surrealista (Aleman Gomez A. , Maud Bonneaud-Westerdahl. La creadora
surrealista, 2021). Esta amplia biografia de la artista, articulada de forma magistral para
que la lectura sea dindmica, habla de todas las etapas de la vida de Maud, a quien conoci6
en los ultimos afos.

Aleman también ha publicado el ensayo Los afios desconocidos de Maud (2018), donde
la propia autora reconoce que
“(...) los afios anteriores de su vida [anteriores a 1955], significativos e importantes en relaciéon con
el Surrealismo, quedaron olvidados por deseo propio y por la sociedad de la época. La investigacion
de su historia nos ha conducido a descubrir la importancia real de esta mujer extraordinaria, artista,
critica de arte y activista cultural, usando textos publicados e inéditos de la propia Maud, su

correspondencia privada con personajes de la época como André Breton y otros documentos
inéditos” (Aleman, Los afios desconocidos de Maud Bonneaud, 2018, pag. 31).

En este ensayo, publicado en la Revista de Historia Canaria, Aleman hace un recorrido
por la época en que Maud conoce a André Breton en un hotel de Poitiers; sobre su época
en Paris de 1943; en Londres en 1947 y su amistad con Valentine Penrose, que durara
toda la vida; sobre la influencia de Maud en el poemario de Oscar Dominguez Les deux
qui se croisent (los dos que se cruzan); y, finalmente, sobre su traslado de Paris a Tenerife.

Y también se puede conocer la figura de Maud en el ensayo de Angeles Aleman Valentine
Penrose y Maud Westerdahl: las huellas de una amistad en el Surrealismo, escrito en
2021, en Anuario de Estudios Atlanticos:

“(...) la importancia que tuvo esta amistad, que propicio entre otras cosas la estancia de Valentine
Penrose en Tenerife (1957), ha quedado olvidada debido a las circunstancias de la época, marcadas
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por la tendencia a olvidar el papel de mujeres activas en la cultura, como fue el caso de Maud
Westerdahl” (Aleman Gémez M. A., 2021).

También hablard de ella la compafiera en el grupo Nuestro Arte la escultora canaria
Maribel Nazco en la leccion magistral que llevo a cabo durante la apertura del curso
académico 2007-2008 de la Universidad de La Laguna, una clase magistral que tituld
Conversaciones, reflexiones sobre el arte contemporaneo de Canarias. Eduardo y Maud
Westerdahl.

En 2004, Miguel G. Morales dirige el documental Maud, las dos que se cruzan, junto con
Teresa Correa, donde se indica lo siguiente:

“Un viaje a través de las huellas dejadas por una mujer de espiritu surrealista a la que le gustaba
jugar a vivir el azar como realidad: Madeleine Bonneaud. Participe del grupo surrealista, amiga
personal de André Breton, mujer del pintor surrealista canario Oscar Dominguez, disefiadora de
joyas para Christian Dior, musa entre artistas, siempre comprometida en la defensa de la libertad
politica, cultural y estética. En los afios 50 cambid la efervescencia parisina por el aislamiento de
la isla de Tenerife, a la que llegd de la mano del critico de arte y amigo personal de Dominguez,
Eduardo Westerdahl”. (Rebner, 2004).

En la pelicula aparecen testimonios del pintor Cristino de Vera; del escultor Martin
Chirino; del escritor y periodista Fernando Delgado; del pintor José Luis Fajardo; de la
poetisa Laurence Iché, de la escritora y viuda de Manolo Millares, Elvireta Escobio; de
los amigos de Maud en Tenerife Lazaro Sanchez Pinto y Olga Pérez Andreu; de la
profesora de Literatura Maria Belén Castro Morales y la escultura Maria Belén Morales;
del galerista Guillermo de Osma; el poeta y escritor, Luis Antonio de Villena; el pintor
Pedro Gonzaélez; el artista multidisciplinar Juan Hidalgo; el critico Edouard Jager y la
pediatra Anne Marie y el ingeniero Marcel Nordon.

También en 2004, la doctora en Historia de Arte y profesora de la ULL, Yolanda Peralta
Serrano, hace una mencién a Maud Bonneaud en el marco de una informacién mas
general:

“En 1963 en Tenerife, nace el grupo Nuestro Arte, pionero junto al Espacio en la bisqueda de
nuevos lenguajes. Formado por jovenes artistas de la época, a la némina de mujeres de Nuestro Arte
pertenecieron Maria Belén Morales, Maribel Nazco, Celia Ferreiro, Eva Fernandez, Tanja
Tamvelius, Vicki Penfold, Maud Westerdahl, o la poeta Pilar Lojendio, entre otras; artistas todas
ellas que van a alcanzar una proyeccién y un reconocimiento muy secundario respecto a sus
colegas” (Peralta Serrano, La presencia de la mujer en las artes plasticas canarias, 2004, pag. 63)

En 2005 se lleva a cabo la exposicion Eduardo y Maud Westerdal 2 miradas del siglo 20,
(Castro Borrego & Molla Roman, Eduardo y Maud Westerdahl. 2 miradas del siglo 20,
2005) en el Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM) de Las Palmas de Gran Canaria,
y, en el marco de esta exposicion, la Obra Social de CajaCanarias publica un catalogo en
el que se expone un extenso cronograma de la vida de la artista francesa, y varios
articulistas, como Jests Hernandez Perera, José Maria Moreno Galvan, José Corredor
Mateos o Maribel Nazco, entre otros, hablan de su obra artistica. También se reproducen
varios textos que Eduardo Westerdahl escribid sobre la obra de Maud para los catalogos
de diversas exposiciones, asi como articulos que la artista francesa escribe sobre Oscar
Dominguez, Raoul Hausmann, Dora Maar, Manuel Millares, Valentine Penrose,
Domingo Pérez Minik, Picasso, Man Ray y Eduardo Westerdahl.
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Finalmente, la profesora de la Universidad de La Laguna, Yolanda Peralta Serrano, habla,
en el libro La otra mitad. La relectura de la historia del arte en Canarias desde la
perspectiva de género (2022), sobre la obra artistica de Maud Bonneaud y, entre otras
cuestiones, asegura
“Hacia 1945, tras contraer matrimonio con el pintor Oscar Dominguez (sic), Maud Bonneaud inici6
su actividad como esmaltadora y disefiadora de joyas. La artista expuso sus obras en galerias de
Londres y en otras ciudades europeas, como Olmutz, Praga y Bratislava, colaborando en Paris con
Christian Dior para una coleccién de joyas. A raiz de una invitacion del critico de arte canario
Eduardo Westerdahl, durante su visita a los Dominguez en Paris, la artista viajé a Tenerife y Gran
Canaria en el verano de 1954, exponiendo en ambas ciudades joyas y esmaltes en miniaturas”

(Peralta Serrano, La otra mitad. La relectura de la historia del arte en Canarias desde la perspectiva
de género, 2022, pag. 19).

3.1 Algunas ausencias bibliograficas importantes

Es relevante, para el objetivo de esta investigacion, revelar algunas de las ausencias
bibliograficas sobre Maud en las que inciden algunos autores. Partiendo de la base de que
Maud Bonneaud-Westerdahl no ha recibido el reconocimiento merecido como participe
directa de las actividades culturales que se estudian en este trabajo, la escasa mencion que
tiene en algunos textos o, incluso, la total ausencia donde deberia estar, explica por qué
Maud ha quedado relegada en su labor como artista y como dinamizadora cultural.

Quizas el caso mas sangrante sobre esta ausencia absoluta sea el libro Caleidoscopio
surrealista. Una vision del surrealismo internacional (1919-2011), de Miguel Pérez
Corrales (Pérez Corrales, 2011), patrocinado por el Gobierno de Canarias y en el que la
artista francesa brilla por ausencia, aungue si se menciona, por ejemplo, a Laurence Iché.

No menos relevante sobre la falta de reconocimiento a Maud es el “vacio” que hace
Eduardo Westerdahl en el ensayo Tenerife. Esculturas en la calle (Gaceta del Arte, 18,
Madrid, 15 de marzo de 1974, pp. 12-13, recogido en Westerdahl, 2003), quien obvia la
intervencion de Maud Westerdahl con Sir Roland Penrose (1900-1984), uno de los
representantes del surrealismo en Gran Bretafia, para lograr que Henry Moore participara
en la | Exposicion Internacional de Escultura en la Calle (que se analiza mas adelante).

Otro ejemplo de esta invisibilizacion, consciente o inconsciente, que ha sufrido Maud
dentro del ambito artistico y académico es el monografico sobre Vanguardias en
Canarias y Américas que publica Museos de Tenerife Centro de Documentacion de
Canarias y América (Mcedocam) (Monografico. Vanguardias en Canarias y América,
2020), en el que aparecen decenas de referencias directas a los artistas surrealistas en
Canarias, pero ninguna sobre Maud Westerdahl.

Por otra parte, el catalogo del Colegio de Arquitectos Coleccidn de Arte (1990), en la que
se habla extensamente sobre dicha exposicion, en un articulo firmado por Fernando
Castro Borrego, catedratico de Historia del Arte en la Universidad de La Laguna, se hace
solo referencia a Maud para indicar que “también asistia a aquellas reuniones [sobre la
exposicion de Esculturas en la Calle] su mujer Maud Westerdahl, que habia estado casada
con Oscar Dominguez” (Castro Borrego F. , Coleccion de Arte, 1990, pag. 12).

Aunque el propio Castro Borrego reconocer que
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“Preparaba yo en esa época [1972] mi Memoria de Licenciatura sobre Gaceta de Arte, y, al tener
que pasar muchas horas investigando en la casa de los Westerdahl, fui testigo de las visitas
periddicas que, en busca de consejo e informacion, efectuaron alli los arquitectos que formaban
entonces la Comision de Cultura [del Colegio de Arquitectos]” (Castro Borrego F. , Coleccion de
Avrte, 1990, pag. 12)

Afios después, este experto, escribe un monografico sobre Oscar Dominguez (Castro
Borrego F. , 2011) en el que menciona en raras ocasiones a Maud, y la primera es cuando
asegura que
“La fecha de 1947 no fue solo la ruptura [de Dominguez] con Breton. Si no también la del encuentro
de Dominguez con Maud Bonneaud, la mujer mas importante de su vida. Era a la sazén una
estudiante de literatura inglesa, natural de la ciudad de Limoges, que se habia sentida atraida por el

surrealismo desde que conoci6 a Breton, durante la guerra, cuando éste, siendo un joven oficial del
ejéreito francés, fue destinado a Limoges” (Castro Borrego F. , 2011, pag. 73).

Segun la investigacion realizada para este trabajo, son obvios los erros cronoldgicos y
geogréficos que constan en esta monografia de Dominguez, pues Maud conoce a
Dominguez en 1943. En el 47, Maud viaja a Londres para “encontrarse” con el pintor
canario que preparaba una exposicion. Y Breton conoce a Maud en Poitiers, donde la
joven estudia en la universidad.

Domingo Pérez Minik escribe en 1975 sobre Faccidn espafiola surrealista de Tenerife, y
menciona a Maud Westerdahl en una sola ocasion asegurando que es “el mas importante
apoyo con que el surrealismo francés cuenta en Tenerife” (Pérez Minik, 1975, pag. 161),
relacionandola con la traduccion que Maud realizé de un poema de Valentine Penrose en
1966.

En cualquier caso, la informacion que se ha publicado sobre Maud Westerdahl hasta la
fecha abunda en su parte artistica, en algunas ocasiones, y en otras se la referencia en
relacién a su matrimonio con Oscar Dominguez o con Eduardo Westerdahl, como “esposa
de”, mas que como mujer que contribuye a la cultura y con entidad propia.

3.2 Fondos y archivos privados sin acceso publico

Ademas, durante el trabajo de investigacion llevado a cabo, uno de los escollos
encontrados ha sido que mucha de la informacion sobre la vida artistica de Maud, en
general, y sobre las dos actividades culturales que son objeto de estudio en esta
investigacion, en particular, estan en archivos privados, no catalogados y de imposible
acceso publico, al menos, de momento. Nos referimos al fondo del poeta y critico del arte
Carlos Gavifio de Franchy (1952-2022), que estan apilados en cajas en una de las salas
del Circulo de Bellas Artes de Tenerife.

Otro de los fondos mas valiosos que hay sobre la I Exposicion Internacional de Escultura
en la Calle -también objeto de estudio de esta investigacion- pertenece, obviamente, al
Colegio Oficial de Arquitectos de Tenerife, La Gomera y El Hierro, y, tras una reiterada
peticidn para su consulta, la institucion colegial niega el acceso a los mismos por la misma
razén que el anterior: falta de catalogacion.

Universitat 16
Oberta
de Catalunya




UO(

En cualquier caso, todo los testimonios personales y archivos que, por una u otra razon,
no han podido ser recogidos en esta investigacion, es deseable que puedan acabar siendo
objeto de investigacién en un futuro proximo.

4. Metodologia de la investigacion

Teniendo en cuenta todas las fuentes de informacion a las se ha acudido para llevar a cabo
la investigacion, se trata de una investigacion cualitativa, con el fin de conocer todas las
actividades objeto de este estudio en las que Maud Westerdahl particip6 y cuél fue su
nivel de implicacion, a través, especialmente, de los testimonios directos de las personas
que la conocieron.

Por tanto, esta investigacion cualitativa, por definicion, plantea un trabajo de
investigacion mas subjetivo, méas holistico, méas interactivo y reflexivo, lo que va a
permitir responder a la pregunta principal de este trabajo, que es como contribuyé con su
trabajo Maud Westerdahl a la puesta en marcha de la exposicion 12 en el Circulo de Bellas
Artes de Tenerife, y en la | Exposicion Internacional de Escultura en la Calle de Santa
Cruz de Tenerife. El interés, al inicio de esta investigacion, era poder acceder a archivos
aun no estudiados, pero, como se ha mencionado previamente, ha sido imposible sortear
las dificultades indicadas.

Por tanto, el peso de esta investigacion recae sobre los testimonios de las personas que
aun viven y conocieron a Maud Westerdahl, y que han querido y podido trasladar sus
conocimientos y recuerdos para la investigacion. En este sentido, las entrevistas se han
Ilevado a cabo de forma abierta y sin un cuestionario previo -salvo un caso- permitiendo
la expresion libre de las y los entrevistadas/os.

En esta investigacion se pone en valor los testimonios de los testigos, que, como producto
de la experiencia, van surgiendo entre la bruma de los recuerdos, recuerdos que estan
sometidos al sesgo del tiempo y de la experiencia personal y Unica, lo que determina que
una informacién pueda contraponerse a otra en un tema comun. Aun teniendo en cuenta
que la memoria es una sefiora muy coqueta que cambia de ropa con frecuencia, es a través
de la memoria que, muchas veces, se hace la Historia.

4.1 Fuentes primarias

Las personas que conocieron y trabajaron mano a mano con Maud Westerdahl en las dos
actividades culturales que interesan para este TFM y que han querido destinar su tiempo
y Sus conocimientos para esta investigacion, son, por orden de aparicion:

- Milagros Garcia Talavera, exsecretaria de la Alianza Francesa de Santa Cruz de
Tenerife, en la que estuvo cuarenta afos.

- Federico Castro Morales, catedratico de Historia del Arte Universidad Carlos Il
de Madrid e hijo de Maria Belén Morales (1928-2016), escultora y pintora
tinerfefia y amiga de Maud Westerdahl.
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- Carlos Schwartz, presidente de la Comision de Escultura del Colegio Oficial de
Arquitectos de Tenerife, La Gomera y El Hierro. Trabajé mano a mano con los
Westerdahl en la | Exposicion Internacional de Escultura en la Calle de Santa Cruz
de Tenerife.

- Maria Hortensia Ramos-Yzquierdo, secretaria del Colegio de Arquitectos en la
época de la | Exposicidon Internacional de Esculturas en la Calle.

- Juan Cruz, escritor y periodista y una de las personas que mas impulso la |
Exposicion Internacional de Esculturas en la Calle

- Efrain Pintos, fotografo, académico de nimero de la Real Academia Canaria de
Bellas Artes (Racba) y amigo de los Westerdahl.

- Celestino Hernandez, amigo de los Westerdahl y actualmente director del Instituto
Canario de Estudios Hispanicos y del Museo de Arte Contemporaneo Eduardo
Westerdahl, ambos en Puerto de la Cruz (Tenerife).

- Ademas, para la investigacion se ha contado con el apoyo de Isidro Hernandez
Gutiérrez, conservador en TEA-Tenerife Espacio de las Artes; del presidente de
la Alianza Francesa en Santa Cruz de Tenerife, Mariano Gambin; de la profesora
de Historia de Arte en la ULPGC y académica de nimero de la Racba, Angeles
Aleman; y de la profesora de Historia de Arte en la ULL, Yolanda Peralta Serrano.

Al mismo tiempo, junto con estos testimonios se ha recurrido a fuentes bibliogréficas por
su valor complementario. Pero es necesario resefiar que, a lo largo de la investigacion, se
ha podido determinar que algunos datos encontrados estan mal significados, como se vera
en el anexo 1 de este informe.

Finalmente, es de justicia agradecer a las personas gque se han prestado a hablar, a traer al
presente sus recuerdos, a poner en valor la figura de Maud Bonneaud-Westerdahl, y, sobre
todo, a ayudar a que empiece a tener entidad propia como sujeto de investigacion
académica.

SEGUNDA PARTE

1. El valor de una mujer (in)discreta

Madeleine Annette Bonneaud entra en contacto con Tenerife mucho antes de llegar a vivir
a la isla, primero, con los testimonios de su amigo, y creador del surrealismo, André
Breton (1896-1966), quien habia estado en la isla para participar en la primera exposicion
surrealista que se llevd a cabo en Santa Cruz en 1935: “hablaba [André Breton] de su
viaje a Tenerife, de Freud, de magia, de Rimbaud, de Sade, de Picasso, etc. (...)” (del
diario de Maud citado en Aleman, 2018 pag. 33). Segundo, cuando en 1943 conoce al
pintor tinerfefio y también surrealista, Oscar Dominguez (1906-1957), con quien acabara
casandose: “He aqui el terrible Dominguez. Despeinado, desordenado, horrible, oscuro,
aterrador y soberbio, elegante y divertido. No sabia entonces su técnica de seduccion”
(del diario de Maud citado en Carrefio, 2022, pag. 28).
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Y tercero contacto, y mas relevante para este estudio, es cuando conoce a Eduardo
Westerdahl (1902-1983), que le presenta su amigo Dominguez en 1953/1952 (la fecha es
una u otra segun la fuente consultada). Maud viajara por primera vez a la isla para una
exposicion que tendrd lugar el Casino de Tenerife en 1954: “Con Maud estoy pasando un
tiempo magnifico, pues es una mujer muy inteligente y muy metida dentro del ambiente
artistico de Paris. (...) Pero tampoco se te escapara que me estoy enamorando un poco”
(carta de Eduardo Westerdahl a Alberto Sartoris, citada en Carrefio, 2022, pag. 69).

Cuando Maud Bonneaud llega a Tenerife en 1955 (con 34 afios) viene de codearse con
los surrealistas mas importantes de Paris, ademas de Breton, Paul Eluard, Dora Maar,
Pablo Picasso, Joan Mir6, Laurence Iché, Valentine Penrose y, obviamente, Oscar
Dominguez, entre otros muchos. Ya ha vivido una guerra mundial -y ha perdido, por
causa de ello, a su padre- y acaba de divorciarse de Dominguez, con quien Maud va a
iniciarse en el esmalte, un arte que le viene de la tradicion de Limoges, su ciudad natal:
“(...) animada por los esmaltes que ha ido realizado con Dominguez, al principio muy
experimentales, decide emplear su tiempo en la técnica del esmalte sobre metal, tan presente en la

tradicion limusina” (Aleman Gomez A. , Maud Bonneaud-Westerdahl. La creadora surrealista,
2021, pag. 98)

Por tanto, cuando Maud llega a la isla, ya ha recorrido importante camino como artista,
pues entre 1946 y 1949 expone en Londres; y en Olmutz, Praga y Bratislava (entonces
Checoslovaquia). Su obra esta en las colecciones permanentes de las galerias Dina Vierny
y La Démeure, en Paris. Y ha realizado joyas por encargo de Christian Dior.

Celestino Hernandez Sanchez, director del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias
y del Museo de Arte Contemporaneo Eduardo Westerdahl, informa para esta
investigacion que
“Maud era una mujer muy preparada, tenia un bagaje personal muy importante cuando llega a
Tenerife, pues ya ha vivido el impulso de las vanguardias en Paris, ha vivido la ocupacién de esta
ciudad durante la Il Guerra Mundial, y es amiga de los grandes artistas e intelectuales del momento.
Ademés, ha sido la mujer de Oscar Dominguez. Cuando llega a Tenerife se encuentra con una
sociedad que no tiene nada que ver con lo que ella conoce, una sociedad de hombres. Pero ella deja

todo lo que ha conocido por esta nueva vida porque esta muy enamorada de Eduardo. Ella apuesta
venir [a Tenerife] perdiendo por amor” (Herndndez Sanchez, 2024).

Con todo este bagaje y conocimiento, su presencia en Tenerife sera un revulsivo cultural
que tendréa consecuencias muy positivas para la isla. Ademas, como se vera, sera ella la
que logre que artistas internacionales, gracias a sus amistades del movimiento surrealista,
recalen en Tenerife para dejar una huella imborrable.

La verdadera transformacion cultural viene de la mano de intelectuales, artistas y, muchas
veces, personas andnimas, que llevan su contribucidn un paso mas alla, creando espacios
y oportunidades para que la cultura se difunda, se transmita y se perpetue. Este es el caso
Ilegard de Maud Westerdahl y su gran contribucion a la cultura de Tenerife.

Una contribucidn cultural que, paradojicamente, se convierte en “zona en sombras™ para
ella, pues vuelca mucha de su energia personal y creativa en visibilizar a otros y a otras
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artistas, mientras ella se mantiene en un segundo plano, tras la figura de su marido,
Eduardo Westerdahl.

A pesar de ello, es relevante tener en cuenta que Maud fue por delante de su marido para
hacer oir las voces de las mujeres artistas canarias, como fue el caso concreto de Lola
Massieu. Angeles Aleman cuenta que

““Cuando Lola Massieu llegé a exponer en el Casino [Real Casino de Tenerife, en 1959], deseaba
conocer a Eduardo Westerdahl. Pero Eduardo Westerdahl, enamorado de la vanguardia, habia
decidido no ir a la exposicion, porque entendia a priori que iba a ser una exposicion mas de
bodegones y floreros. Fue Maud Westerdahl, artista y critica de arte, quien entendi6 perfectamente
el alcance de la pintura de Lola Massieu, convenciendo a su marido para que fuera a visitar la
exposicion y para que apoyara a Lola Massieu con sus escritos” (Aleman Gomez A. , Lola Massieu
(1921-2007). Un tapiz con varios hilos, 2017, pag. 238).

Esta decision determinante que tomé Bonneaud frente a Westerdahl dio como resultado
tres hechos: que Eduardo reconociera el talento de Lola Massieu sobre la que, desde
entonces, demostrara respeto y admiracion en diversas ocasiones y lo manifestard por
escrito. Que Lolay Maud iniciaran una buena relacion personal, que las mantendra unidas
como artistas, lo que llevara a que Massieu sea una de las pintoras que exponga en 12, la
muestra del Circulo de Bellas Artes de Tenerife en 1965, ademas de otras colaboraciones
culturales. Y, en tercer lugar, y no menos importante, el hecho de que como consecuencia
de esta amistad se produciria un trasvase de conocimiento artistico, pues, segin indica
Aleman, “la influencia de Maud Westerdahl como artista (...) es perceptible desde esos
afios en la obra de Lola Massieu” (Aleman Gomez A. , Lola Massieu (1921-2007). Un
tapiz con varios hilos, 2017, pag. 238).

Vamos a ver que este el tnico ejemplo de como Maud lleva a cabo una labor de impulsora
cultural en Tenerife al margen de su marido, aunque siempre bajo los canones de la
discrecion que se le suponia a una mujer en aquellos afos.

En este sentido también apunta Milagros Garcia-Talavera, que fue secretaria de la Alianza
Francesa en Santa Cruz de Tenerife desde su fundacion en 1966, cargo que ostentd
durante 40 afios. Madeleine Westerdahl Bonneaud, como consta en las actas de la Alianza
Francesa, entra en la junta directiva en 1967, y lo hace, segun explica Garcia-Talavera,
invitada por Domingo Pérez Minik, a pesar de que Eduardo ya era miembro de la misma.
Maud permanecera como vocal de la Alianza Francesa hasta 1985. Y serd “la primera
mujer que forma parte de la junta directiva de la Alianza Francesa”, asegura su actual
presidente, el doctor en Historia y escritor Mariano Gambin.

Como vocal de la Alianza Francesa en Santa Cruz de Tenerife impulsara exhibiciones de
cine francés y diversas actividades culturales y divulgativas para fomentar la francofonia
en la isla. Segun cuenta Garcia-Talavera, “fue Maud quien, gracias a su relacion con el
consul de Francia, trae peliculas francesas. La relacion con el consul era tan cercana que,
cada quince dias, iba a su casa a tomar el t¢”. Y afiade a continuacion: “Y0 trataba [a
Maud] como una amiga, no me di cuenta de lo importante que era hasta mucho despues.
Era una mujer encantadora y muy sencilla”.
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Otro testimonio relevante es el de Federico Castro Morales, hijo de Maria Belén Morales
(1928-2016), amiga de Maud con quien compartira muchas acciones culturales dentro del
Circulo de Bellas Artes -Morales formaba parte de la directiva- 0 como miembros del
grupo artistico tinerfefio Nuestro Arte, que se funda en 1963. Castro Morales, quien
conocid de nifio y de adolescente a Maud Westerdahl, asegura que “Maud, muchas veces,
no queria que se la mencionase en las actividades que se hacian, pero era quien estaba en
la sombra organizandolo todo” (Castro Morales, 2024).

De la misma forma lo cuenta la artista y académica de nimero de la Racba Maribel Nazco,
en la leccién magistral que imparte para la inauguracion del curso académico de la ULL
en 2007-2008:

“Conoci a Maud en los afios 60 en una pequefia charcuteria, La Garriga [ubicada en el centro de
Santa Cruz de Tenerife] (...), Mis quejas inconformistas sobre el arte en aquel entorno, fuera de
lugar y contexto, le hizo gracia y me aceptd inmediatamente. Me invitaba a todas las reuniones que
celebraba en su casa, comidas francesas deliciosas (...)” (Nazco Hernandez, 2007, pag. 14).

Maud era, a decir de las personas que la conocieron, una gran anfitriona, no solo porque
recibia en su casa a toda la intelectualidad de la isla de Tenerife, amigos y amigas suyos
y de su marido Eduardo Westerdahl, sino porque ella era una mujer con una gran cultura
y siempre deseosa de proponer nuevas actividades culturales, aunque luego no quisiera
hacerse notar:

“En casa de Maud uno se sentia vivir en la inteligencia libre, pero sin pomposidad. No se trataba
de conceptos sublimes, pero el solo hecho de estar ahi tenia un significado. Su casa estaba siempre
Ilena de amigos, ella atendia, hablaba y se movia lenta, con mucha discrecién, como un duende
silencioso y bello; no queria hacerse notar” (Nazco Hernandez, 2007, pag. 14).

El también académico de nimero de la Racba y fotdgrafo Efrain Pintos relata como llegd,
casualmente, un dia casa de los Westerdahl, a la sazon vecinos de calle, en la santacrucera
calle Enrique Wolfson, y “Maud me recibe con efusion, y pasé a formar parte de su circulo
de amigos desde el primer momento”.

El arquitecto Carlos Schwartz, presidente de la Comision de Escultura del Colegio de
Arquitectos, quien trabajo mano a mano con el matrimonio Westerdahl durante la puesta
en marcha de la | Exposicion Internacional de Escultura en la Calle de Santa Cruz de
Tenerife, asegura que “Maud renuncid a su propio protagonismo como activista cultural
en aras de su marido Eduardo Westerdahl, quien tenia un papel mucho maés protagonista,
que ella le cedié” (Schwartz, 2024).

El escritor y periodista Juan Cruz, quien también trabaj6 con Maud y Eduardo Westerdahl
en la Exposicion de Esculturas en la Calle, decia de ella que:

“Era la menos engreida de las artistas que he conocido. Hacia su obra, no la exhibia como parte de
SU ego; SU ego era su risa, su inteligencia; jamas la vi presumir, y estaba entre presumidos. Su gusto
artistico venia, también, de su independencia estética, moral, humana. Fue un ser excepcional; su
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influencia se destacaba en las reuniones, en las discusiones, en su modo de decir NO a todos los
engreidos que la rodeabamos. Ella hizo una gestion feliz de la vida” (Cruz Ruiz, 2024).

En cualquier caso, todos estos testimonios delatan una mujer culta, inteligente, v, al
mismo tiempo, muy discreta en su exposicion publica. Eduardo Westerdahl era el
intelectual, critico y escritor, pero Maud era la mujer “de mundo”, la artista surrealista
amiga intima de Andreé Breton, de Picasso, de la poeta Laurence Iché-Viola; de Sir Roland
y Valentine Penrose, y de muchos otros artistas e intelectuales de la época tanto esparioles
como de fuera de las fronteras.

Y a pesar de este acervo cultural y personal, Maud decide voluntariamente, como se ha
visto, permanecer en un segundo plano frente a la presencia de Eduardo Westerdahl, que
“era mucho mas hablador y expresivo” (Schwartz, 2024). Pero sirvan las palabras de
Angeles Aleman, quien asegura que:

“Maud decide, por prudencia, por amor a Eduardo, porque es inteligente y observadora y ve como
es la sociedad espafiola en esa época, convertir su historia pasada en una bruma casi invisible. Ella
sabe que bastaria un desliz, una imprudencia, para crear un problema” (Aleman Gémez A. , Maud
Bonneaud-Westerdahl. La creadora surrealista, 2021, pag. 153).

En esta misma direccién se pronuncia Celestino Hernandez, al afirmar que:

“Maud era una mujer muy inteligente, y muy sabia. Y con esa sabiduria supo que, en una isla
pequefia, en los afios 60, en un pais que estaba bajo un régimen dictatorial, debia ser discreta. Maud
no solo era una artista surrealista, sino que era francesa y estaba divorciada, y de un artista canario.
Por tanto, ella se mantenia, voluntariamente, en un segundo plano en la vida social, sin embargo,
como bien sabemos todos la que la conocimos, en su casa ella se mostraba como era realmente, una
mujer que sabia muy bien lo que queria y como lo queria.” (Hernandez Sanchez, 2024).

Pero, discrecion aparte, eso no impide que Maud sea una gran activista cultural. Pondra
en marcha diversas exposiciones en el Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, de
Puerto de la Cruz. Y en este mismo municipio, colaborara activamente en la creacion del
Museo de Arte Contemporaneo Eduardo Westerdahl (que se inaugura en 1957), una
iniciativa pionera en la historia del arte contemporaneo en Espafia, que desde 2007 se
ubica en la Casa de la Real Aduana de Puerto de la Cruz y cuenta con fondos artisticos
que Maud cedio antes de viajar a Madrid en 1983. No menos relevante es la exposicion
que realiza en 1968 en homenaje a Oscar Dominguez en el Museo Municipal de Bellas
Artes de Santa Cruz de Tenerife.

También expondra y participara con la emblematica, y desaparecida a primeros del siglo
XXI, sala de arte Conca en La Laguna; colaborara en exposiciones con el Colegio Oficial
de Arquitectos deTenerife, y expondra en la Galeria Rodin, que ya no existe, y en el
Museo Municipal de Bellas Artes, entre otros muchos lugares, tanto en Tenerife, como
en otras islas de Canarias y en Madrid.

Gracias a ella, artistas relevantes como la poeta Valentine Penrose son conocidos en la
isla. Maud traducira sus poemas y los publicara en el ya desaparecido periddico La Tarde,

Universitat 22
Oberta
de Catalunya




UO(

junto con los de la poeta francesa, y también amiga, Laurence Iché. Ademas, Maud atrajo
a la isla artistas como Tanja Tamvelius, Vicki Penfold, Quita Brodshead y Brigita Bergh,
por citar algunas.

Fue amiga, como se ha indicado, de los intelectuales méas destacados de aquellos afios
como Domingo Pérez Minik (1903-1989), Pedro Garcia Cabrera (1905-1981), y de
grandes artistas como Lola Massieu (1921-2007), Maria Belén Morales (1928-2016),
Felo Monzon (1910-1989) o Maribel Nazco (1938), entre otros muchos.

Sin duda, Maud no fue la Unica activista que en la segunda mitad del siglo XX apoyé y
fomento la cultura en Tenerife, pero si era la Unica que, en el mundo intelectual de los
afios que nos ocupan, era artista surrealista, mujer, divorciada y extranjera. Por tanto, su
contribucion tiene un plus de “riesgo” y, al mismo tiempo, un sesgo de género que sera
determinante en una sociedad que esta ain inmersa en el ostracismo politico y social de
la época franquista, en la que las mujeres atn jugaban un papel secundario.

Maud dinamizara espacios, exposiciones y acciones culturales que sacaran a muchas
mujeres artistas de las sombras. Y ademas es capaz de unir puentes entre artistas locales
e internacionales. Por tanto, la contribucion a la cultura de Tenerife de Maud tiene unas
caracteristicas unicas e intransferibles que empezamos a dilucidar en esta investigacion.

2. 12, la primera exposicion para mujeres en Canarias

Eran 12 mujeres artistas, y por eso la exposicién
se llam6 asi, 12. Se inaugur6 el 2 de diciembre
de 1965 en el Circulo de Bellas Artes de
Tenerife, en la céntrica calle Castillo de Santa
Cruz de Tenerife, y del que se cumpliran cien
afios de su fundacion en 2025. Esta exposicion

itinerara el 18 de diciembre al Instituto de

/ Estudios Hispéanicos de Canarias de Puerto de la
Cruz.

Por tanto, en esta investigacion se va a estudiar

- la importancia de la que fue “la primera

exposicion exclusivamente femenina que se
celebra en esa época” (Aleman Gomez A. |
Maud Bonneaud-Westerdahl. La creadora

CIRCULO DE BELLAS ARTES _ ) :
SANTA CRUZ DE TENERIFE surrealista, 2021, pag. 168), y la relevancia de

DEL 2 AL 12.12 . 1965 Maud en ella.

Fig. 1. Catalogo de la exposicion 12. Circulo de Bellas Artes de Tenerife. 1965. Foto cedida por Efrain Pintos
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Es Maud, junto con la escultora tinerfefia Maria Belén Morales, quién impulsa esta
iniciativa tan disruptiva para la época, pues, segn asegura Angeles Aleman, Maud “se
siente feminista hasta la médula” (Aleman Gomez A. , Maud Bonneaud-Westerdahl. La
creadora surrealista, 2021, pag. 168). La idea surge de Maud Westerdahl y Maria Belén
Morales durante una velada en la casa de la escultora en Tacoronte (Tenerife), “de las
muchas reuniones que tenia Maud y mi madre en nuestra casa”, recuerda su hijo Castro
Morales.

Maria Belén Morales es, en aquel momento, presidenta de la seccion de Escultura del
Circulo de Bellas Artes. Y en aquellas reuniones que tienen lugar en la casa de Tacoronte,
Maria Belén y Maud van perfilando la idea. A la iniciativa se suma también la pintora
sueca Tanja Tamvelius, quien vivia en Tenerife gracias a la amistad que tenia con Maud.

En aquel momento, Maud ya lleva diez afios viviendo en Tenerife, y no cabe ninguna
duda sobre su capacidad para dinamizar actividades culturales, especialmente aquellas en
las que la mujer puede jugar un papel determinante. De algin modo, no se puede entender
el desarrollo artistico de mujeres en Canarias sin tener en cuenta esta iniciativa, pionera
y arriesgada, que pergefian estas artistas, y que servird como plataforma de expresion y
de visibilizacién de la obra de mujeres, locales y extranjeras, en el mundo masculinizado
del arte.

La propia Maria Belén Morales declarara, muchos afios después, que “Maud Westerdahl
venia de Paris con ideas muy abiertas y nos sirvio de estimulo a las creadoras canarias

que teniamos inquietudes. 12 marcé un punto de inflexién en la sociedad canaria”. °

2.1 Antecedentes a la exposicion 12

Los antecedentes a esta exposicién estan, por un lado, en la puesta en marcha de las ferias
de Navidad, que se llevaron a cabo tres afios seguidos, de 1961 a 1963 en el Circulo de
Bellas Artes de Tenerife. Estas ferias, son, ademas, la semilla para la creacion del grupo
artistico Nuestro Arte en Tenerife 1963, que esta formado por artistas de distintas
disciplinas con el objetivo de impulsar el arte mas vanguardista en la isla y que se
mantendra activo hasta 19609.

Nuestro Arte tiene sus antecedentes en revistas como La Rosa de los Vientos
(Tenerife,1927-1928, que tiene como ndcleo de accion el Circulo de Bellas Artes de
Tenerife) y Gaceta de Arte (Tenerife, 1932-1936), truncada por el estallido de la Guerra
Civil. Iniciativas que van a ser secundadas ya en la década de los 60 por grupos artisticos
de vanguardia como son Espacio (1961-1962), fundado en Gran Canaria; o Ladac (Los
arqueros del arte contemporaneo, 1950-1955), ademas de La Gaceta Semanal del Arte,
con los que estaba vinculado Eduardo Westerdahl.

5 Maria Belén Morales, declaraciones a Benjamin Reyes para el articulo “12 pioneras”, Diario de Avisos, 19 de abril, 2005
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“Nuestro Arte ejerce su influencia sobre ese entorno renovador, creando a su vez un nuevo
camino hacia todos los terrenos culturales”, asegura la investigadora J. Sonia Hernandez
Herrera (Hernandez Herrera, 1997, pag. 285). Al respecto, Maria Belén Morales contara
en una entrevista en 2014 que

“Creo que [Nuestro Arte] fue el movimiento artistico mas importante de la historia de Canarias.
Fue un modo de aglutinar a los creadores que necesitdbamos otra manera de expresion, de romper
con la idea del arte imitativo. Algunos iniciamos esa ruptura en las ferias de Navidad del Circulo

. ~ . . . 5.5 0
de Bellas Artes que se organizaron durante tres afios consecutivos en la capital tinerfefia”

Asimismo, en el catalogo de la exposicion 12 en homenaje la primera muestra, ya
referenciada y que tuvo lugar del 12 de noviembre de 2019 al 12 de enero de 2020 en el
Espacio Cultural de CajaCanarias en San Cristobal de La Laguna (Tenerife), Celestino
Hernandez asegura que

“Nos situamos con Maria Belén, Maud y Tanja en los afios sesenta en Tenerife, y nos trasladamos
al 15 de diciembre de 1961, fecha en la que se inaugurd una muestra colectiva con el titulo de Feria
de Navidad, en el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. (...). En noviembre de 1962,
se repetiria la experiencia como la Il Feria de Navidad, estando de nuevo presentas tanto Maud
como Tanja (...)” (Aleman Gémez & Hernandez Sanchez, 2019, pag. 23).

Nuestro Arte permite a las mujeres artistas canarias su incorporacion activa al ambito
cultural artistico de la isla, toda vez que, hasta el momento, seguian estando en una
posicién secundaria respecto a sus compafieros hombres. Cabe recordar que en este
nacleo de mujeres estaban ademas de la propia Maria Belén Morales y Maud Westerdahl,
Maribel Nazco, Eva Fernandez, Yolanda Martin, Celia Ferreiro, Vicki Penfold, Tanja
Tamvelius, Lola Massieu y la poeta Pilar Lojendio.

Para las artistas canarias, aquel grupo, que se vinculaba con las vanguardias, que llevaba
a cabo exposiciones y que permitia a las mujeres crear y mostrar su arte en condiciones
de igualdad que los hombres, fue importante para marcar posiciones. Si bien, la
exposicion 12 de 1965, que va a nutrirse de esta iniciativa artistica aperturista, sera una
vuelta de tuerca mas a la busqueda de posicionamiento de las mujeres artistas dentro del
panorama cultural canario y como representantes con voz propia de las vanguardias
artisticas.

2.2 ;12 pioneras?

En el titulo que abre esta segunda parte de la investigacion se indica que 12 es la primera
exposicion para (no de) mujeres en Canarias. No se trata de un traspiés en el uso de la
preposicion, sino de la utilizacién consciente de la misma como forma de
posicionamiento en dicha investigacion. 12 es pionera en Canarias porque es la primera
vez que se organiza una exposicion en la que solo participan mujeres, y ademas mujeres
vinculadas con las vanguardias, artistas que despuntan en esa nueva forma de hacer arte

% Diario de Avisos, 20/4/2014, pag. 54. Biblioteca de la Universidad de La Laguna
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y que nada, o0 muy poco, tiene que ver con los viejos estereotipos -no del todo
desarraigados- de que las mujeres hacen un arte menor. Por tanto, 12 es solo una
exposicion “de” mujeres, sino que es “para” visibilizar a las mujeres artistas, como se
Vera.

A lo largo del trabajo, se ha podido constatar como el arte en Tenerife, en particular, y en
Canarias, en general, empezaba despuntar con grandes y nuevos talentos y con la
busqueda de nuevos lenguajes creativos en la década de los cincuenta y sesenta del siglo
pasado. Aun en plena voragine franquista, y con el handicad de la insularidad, en Tenerife
habia un nucleo fuerte de artistas e intelectuales deseosos de abrirse camino hacia el
exterior y de que el mundo de fuera permeara, a la vez, en la vida y en la creatividad local.

En el centro de esta apertura cultural y artistica estda Eduardo Westerdahl, quien, sin
embargo, segun asegura Yolanda Peralta, “al escuchar la propuesta de Maud y Maria
Belén para organizar una exposicion solo de mujeres exclamé “jAh! jFeministas! ™ 7.

A pesar de ello, o por ello mismo, Maud Westerdahl y Maria Belén Morales deciden
seguir adelante con sus reuniones preparatorias y con la exposicion y presentarla como
propuesta a la junta directiva del Circulo de Bellas Artes. La exposicidn 12 se recoge en
las actas de la Junta Directiva del Circulo de Bellas Artes de Tenerife el 14 de octubre de
1965 (Aleméan & Herndndez, Doce, noviembre 2019-enero 2020, pag. 25), cuando era
presidente Antonio Lecuona, y vicepresidente Domingo Pérez Minik, “muy amigo de
Maud y con quien tenia una gran conexién intelectual”, amistad que, sin duda, va a
facilitar la puesta en marcha de esta iniciativa. “Ademas, también Eduardo estaba en la
junta directiva del Circulo, lo que les facilitara el trabajo”, matiza Castro Morales (Castro
Morales, 2024), quien recuerda que

“la exposicion las 12 esta inspirada en las ferias de Navidad, que durante tres afios, Maud y Maria
Belén realizaron en el Circulo de Bellas Artes en las que se exponian y vendian obras de artistas,
cuya temética estaba vinculada con la Navidad. En aquella época Maria Belén Morales era la
secretaria de Escultura en el Circulo de Bellas Artes” (Castro Morales, 2024).

Tras convocar a las artistas que podrian participar en esta iniciativa, en la que son mas las
convocadas que las elegidas, la exposicion 12 abre sus puertas en el Circulo de Bellas
Artes de Tenerife, en la calle Castillo de Santa Cruz de Tenerife, el 2 de diciembre de
1965.

La muestra recoge la obra de las artistas internacionales: la escultora Brigita Bergh
(Finlandia, 1937), la pintora Quita Brodhead (Estados Unidos, 1901-2002), la pintora
Vicki Penfold (Polonia, 1918-2013), la pintora Carla Prina (Italia, 1912-2008), pintora 'y
realizadora de tapices Tanja Tamvelios (Suecia, 1901-1969); ademas de Celia Ferreiro
(Jaén, 1932-2015); y las artistas canarias la pintora Eva Fernandez (1911-2005), y la
escultora Maria Belén Morales (1928-2016), de Tenerife; la pintora Lola Massieu (1921-

7 https://puntadassubversivas.wordpress.com/2021/04/10/la-exposicion-12-tenerife-1965/
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2007), la pintora Jane Millares Sall (1928-2022) y la pintora Manon Ramos (1927-2023)
de Gran Canaria; y la propia Maud Westerdahl, que exhibe sus esmaltes.

Esta iniciativa “tiene el iman” de Maud, que diria Maria Belén Morales (Aleman Gomez
& Herndndez Sanchez, 2019, pag. 11). Aunque més que el iman, lo que Maud tiene es el
acervo cultural y artistico que ha traido consigo al llegar a Tenerife, como ya se ha
indicado.

A pesar de ello, para la exposicion 12, serd Eduardo Westerdahl quien escriba el texto del
folleto que se entregara a los asistentes, sin mencionarla a ella. Aunque es un texto que,
segun todos los conocedores de la obra de Maud, destila su esencia, su presencia, y que
termina con la siguiente frase: “(...) este despertar de la mujer es el que abre las puertas
de la creacién y de la dignidad humana” (Aleman Goémez A. , Maud Bonneaud-
Westerdahl. La creadora surrealista, 2021, pag. 169).

En esta frase, asi como en todo el contenido de ese texto revela lo que se ha indicado
anteriormente, la presencia de Maud para activar y llevar a cabo determinadas actividades
culturales hace que eso ocurra. Nunca se sabra con certeza, pero es facil suponer que 12
no hubiera ocurrido si Maud no hubiera llegado a la Tenerife, por una razén obvia: porque
ella no se amilanaba; venia de un mundo artistico donde el arte era una forma de vida,
mas que una profesion, y era ella la persona més idonea para hablar -por su dominio de
idiomas- y convencer a las artistas internacionales que expusieron su obra en el Circulo
de Bellas Artes. Un hito que no se ha vuelto a repetir.

2.3 “Las doce” en los medios

Esta exposicion fue recogida con diversos articulos periodisticos que se publicaron en el
periddico El Dia, aun activo y actualmente perteneciente
al grupo Prensa Ibérica; y La Tarde, que desaparecié en
1982.

. -
i "oce mmjeres, doce
tmo exposicedn en of Clreolo do Balles Aries

"“:;:“E En un articulo escrito por Elfidio Alonso en El Dia, el 26
WEIl  de noviembre de 1965, es decir, una semana antes de la

inauguracion de la exposicién 12, recoge una suerte de

declaracion de intenciones de las propias artistas:

“Ni grupo de salon ni colectiva, pues somos muy distintas. Exponemos juntas,
nada mas. (...). Tampoco caracter "femenino’. El solo hecho de ser mujer no
hubiera sido motivo suficiente para justificar la exposicion. (...) Finalidad de
la exposicion: simplemente un acto” (Alonso, Doce mujeres, doce artistas,
1965).

Fig. 2. Articulo de Elfidio Alonso en El Dia, pag. 8. Hemeroteca de la Universidad de
La Laguna
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Fig. 3. Articulo de Elfidio Alonso en el
periddico El Dia, el 4 de diciembre de 1965,
pag. 9. Hemeroteca de la Universidad de La
Laguna. (Alonso, Exposicidon de "Las doce" en
el Circulo de Bellas Artes, 1965)

Elfidio Alonso habla de la exposicion y explica que, en el Gltimo momento no pudo
concurrir a la misma la pintora grancanaria Jane Millares (hermana de Manolo Millares),
a pesar de lo cual “seguiremos utilizando idéntico guarismo”. Y recuerda que “todo el
interés artistico de la isla se concentra en estos dias en el Circulo de Bellas Artes” (Alonso,
Exposicion de "Las doce" en el Circulo de Bellas Artes, 1965)

La fotoperiodista y escritora Olga Darias, la primera mujer que trabajoé como fotégrafa en
un medio de comunicacién en Tenerife, escribe en La Tarde, y califica la exposicion
colectiva de “femenina”. Darias asegura:

—— e o

“Un grupo de artistas femeninas, independientes, se ha presentado en
el Circulo de Bellas Artes con una interesantisima exposicion en la
que podemos encontrar obras en pintura, tapices, esmaltes, objetos de
madera, escultura y mosaico, que dan testimonio del elevado nivel, en
general, de todas y cada una de las expositoras”.

Fig. 4. Articulo de Olga Darias, en el periddico La Tarde el 11 de
diciembre de 1965, pag. 3. Hemeroteca de la Universidad de La
Laguna (Darias, 1965)

En este sentido, Darias calificé la exposicion como arte femenino 0 una muestra hecha
por mujeres, poniendo el acento en el hecho de que la singularidad de la exposicién no
era tanto la calidad de sus obras si no la manufactura femenina de las mismas.

“Hubo conocimiento desde el primer instante de la exposicion, de que estaba teniendo
lugar un hecho insélito dentro del panorama de la cultura y, en concreto, del arte que se
venia haciendo en Canarias”, asegura Celestino Hernandez (Aleman & Hernandez, Doce,
noviembre 2019-enero 2020, pag. 25), palabras que matizaré en la entrevista personal que
concede para esta investigacion cuando asegura que “los medios de comunicacién como
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El Diay La Tarde se hicieron eco de esta actividad tan pionera, especialmente en articulos
de Elfidio Alonso o Olga Darias, respectivamente” (Hernandez Sanchez, 2024).

Fig. 5. Articulo de El Dia, 12 de
diciembre de 1965, pag. 6.
Hemeroteca de la Universidad de
La Laguna (Clausura de la
exposicion de "Las doce" en el
Circulo de Bellas Artes, 1965)

“Doce maneras de interpretar el
arte. Doce mujeres procedentes de
diversos lugares de la geografia del
mundo reunidas en Tenerife. (...)
Simbolo (...) de que el lenguaje del
arte es universal” (Tinaut, 1965)

Fig. 6. Articulo de M. del Pilar Tinaut en La
Tarde, 13 de diciembre de 1965, pag. 3.
Hemeroteca de la Universidad de La Laguna
(Tinaut, 1965)

Simplemente, es un evento que marcaria un antes y un después para muchas de las
mujeres que expusieron en 12, aquel diciembre de 1965. EI 12 de diciembre la exposicion
cierra sus puertas en el Circulo de Bellas Artes, y se exhibira, desde el 18 de diciembre,
en el Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias.

2.4 La firma de Maud

Y este espacio, que se abrié por primera vez a las mujeres artistas en Canarias, fue
impulsado por Maud desde la absoluta creencia de que ellas merecian la misma
consideracion que los hombres artistas, pues, para Maud, el arte no era un tema de lucha
de sexos, sino una cuestion de logica, libertad y, sobre todo, de justicia hacia las
creadoras.
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No en vano, ella habia aprendido a ser artista junto a los surrealistas, en un Paris abierto
a todas las tendencias, y donde las mujeres jugaban un papel importante como artistas,
como musas 0 como mecenas. Maud llevaba en su ADN la impronta del arte como
expresion de libertad, cuando aseguraba que “la mujer surrealista (...) es libre y bastante
extravagante (...)” (Aleman & Hernandez, Doce, noviembre 2019-enero 2020, pag. 15).

El documental Las Doce, que dirige Miguel G. Morales y Tamara Brito en 2019, y que
formara parte de la exposicion 12 de CajaCanarias, con guion de Yolanda Peralta, se
afirma que “la exposicion 12 es algo que venia gestandose desde los afios cuarenta, la
presencia cada vez mayor de las mujeres en (...) el campo del arte. Este es,
probablemente, el gran logro de las 12”.

A lo que, desde esta investigacion, cabe afiadir que un gran logro de la exposicion 12 fue
gue, como reconoceran después sus participantes, marcé un antes y un después en el
mundo del arte hecho por mujeres de la isla. Pero el mayor logro, con el riesgo implicito
que supuso, fue llevar a cabo una accién pionera en Espafia que, en la década de los afios
60 del pasado siglo, suponia un desafio en el mundo artistico imperante.

Es, y ello lleva, sin duda, la firma de Maud, una forma, clara, explicita y abierta de decirle
al mundo cultural que las mujeres artistas gozaban de personalidad propia, que no eran
solo hijas de o0 esposas de. Este desafio, que no fue del todo entendido en aquel momento,
pero que la Historia del arte ha ido, poco a poco, poniendo en el lugar que le corresponde,
se llevo a cabo en la ciudad de provincias de una pequefia isla en mitad del Atlantico,
lejos de los deslumbrantes focos de las grandes urbes de Espafia.

3. La primera exposicion de esculturas en la calle

Otro hito cultural de la ciudad de Santa Cruz de Tenerife fue la | Exposicion Internacional
de Escultura en la Calle, que tendra lugar en 1973. Se ha querido, en esta investigacion,
poner el acento sobre esta exposicion porque el papel de Maud Westerdahl fue
determinante para la consecucién de uno de los éxitos de esta exposicion, que ha llegado
hasta nuestros dias, como es la posibilidad disfrutar de la escultura El guerrero de Goslar
de Henry Moore, que se encuentra emplazada a la mitad de los tres kildbmetros que tiene
la Rambla Santa Cruz, en la capital tinerfefia.

Esta exposicion tiene sus antecedentes en la creacion del Colegio Oficial de Arquitectos
de Tenerife, La Gomera y El Hierro en 1969. La sede de la Delegacion de Canarias tuvo
distintos emplazamientos hasta que en febrero de 1972 se inaugura la sede actual, en la
Rambla Santa Cruz. Ese afio se inaugura también, en la plaza del edificio, la escultura
Lady Tenerife, de Martin Chirino, que sera el germen de la | Exposicién Internacional de
Escultura en la Calle, de Santa Cruz de Tenerife.

Entre diciembre de 1973 y enero de 1974 las calles de Santa Cruz de Tenerife se
empezaron a llenar de esculturas realizadas por los artistas nacionales e internacionales
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que participaron en la Exposicion. La gran mayoria de estas obras siguen expuestas y
repartidas por los distintos espacios de la capital tinerfefia, y a pesar de que muchas de
ellas se hayan reubicado y modificado con el paso del tiempo, en 2023 se celebro el
cincuenta aniversario de la exhibicion.

Maribel Nazco escribe en su leccion magistral del curso académico de 2007-2008 de la
Universidad de La Laguna que Domingo Pérez Minik aseguraba que

“No sabemos de qué imaginacién poderosa naci6 esta idea de la Exposicion de Esculturas en la
Calle. Valdria la pena saberlo, si pertenece a un solo individuo o a un equipo de trabajo, para que
estos nombres no se perdieran. Asi los historiadores de mafiana no se volverian locos buscando los
centros originales de tan gran acontecimiento” (Nazco Hernandez, 2007, pag. 23)

Para los historiadores podemos aportar lo que el arquitecto y presidente de la Comision
de Escultura del Colegio Oficial de Arquitectos de Tenerife, La Gomera y El Hierro,
Carlos Schwartz, aseguro en la entrevista que brind6 para esta investigacion:

“En 1972 hice un viaje por varios paises de Europa; casualmente me encuentro con Juan Cruz en
Paris, y visito Florencia, donde estaba la exposicion de Henry Moore. Tras este viaje, vuelvo
cargado de ideas y me voy directo al sur de Tenerife, a Ten-Bel, para encontrarme con Vicente
Saavedra, entonces presidente de la Comision de Escultura del Colegio de Arquitectos, y le sugiero
que hagamos una exposicion de esculturas en la calle. Pero ¢l no dice nada, y ahi queda todo”
(Schwartz, 2024).

Vicente Saavedra Martinez (1937-2021) dice, en el libro |1 Exposicion de Escultura en la
Calle. Santa Cruz de Tenerife, 1973, escrito por Aurelio Carnero, Daniel Dugue y Carlos
A. Schwartz, y editado por el Cabildo de Tenerife en 1996, sobre Lady Tenerife de Martin
Chirino que “la apuesta por introducir una pieza de arte contemporaneo en el paisaje
urbano de una ciudad tan tradicional como Santa Cruz de Tenerife era arriesgada” (I
Exposicion Internacional de Escultura en la Calle, 1996, pag. 11).

Esta escultura de Chirino es la semilla que luego abonara Carlos Schwartz con la
propuesta que le hace a Saavedra:

“Con estos antecedentes y un afio después de aquella inauguracién [de la sede del Colegio de
Arquitectos], un encuentro casual con el arquitecto Carlos Schwartz en el Sur de Tenerife permitio
que intercambidsemos opiniones, lo que propici6 que germinase la idea de organizar una exposicion
de esculturas al aire libre a lo largo de las ramblas de Santa Cruz, teniendo como punto de partida
la emblematica Lady del escultor Martin Chirino” (I Exposicion Internacional de Escultura en la
Calle, 1996, pég. 13).

A partir de aqui, el proyecto empieza a tomar forma y empieza el proceso de puesta en
marcha de una iniciativa que sera pionera en Canarias y en Espafia.
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Fig. 7. Escultores reunidos para la exposicion. Foto
extraida de la web

Segun explica Schwartz, cuando Saavedra
ve la viabilidad de esta propuesta, se lleva
a cabo una reunion en el Colegio de
Arquitectos  para  organizar  esta
exposicion que contaba con la asistencia
de Hortensia Ramos, como secretaria,
Vicente Saavedra, José Manuel Hernandez y el propio Schwartz. “Tras la reunion se
decide hacer la exposicion y se decidié contar con Eduardo Westerdahl, porque tenia
muchos contactos con artistas extranjeros” (Schwartz, 2024).

En 1972, se crea un Comité de Honor formado por cuatro personalidades relevantes del
mundo de la cultura, Joan Mird, José Luis Sert y los criticos de arte sir Roland Penrose y
Eduardo Westerdahl, que avalaban internacionalmente este acontecimiento, asegura
Carlos Schwartz. Y a partir de ahi se ponen en marcha todos los movimientos necesarios
para atraer a los escultores nacionales e internacionales méas representativos del panorama
cultural del momento.

La | Exposicion de Escultura en la Calle cont6 con la colaboracion y participacion de
artistas de talla internacional como Henry Moore -gracias a la intervencion de Maud
Westerdahl, como se vera, ademas de 43 escultores canarios, nacionales y extranjeros,
entre los que cabe destacar a Oscar Dominguez, Martin Chirino, Eduardo Gregorio, Pepe
Abad o Manolo Millares, por la parte canaria. Del resto del territorio espafiol se conté con
Joan Mird, Amadeo Gabino, Eusebio Sempere Juan, Francisco Sobrino, Josep Maria
Subirachs i Sitjar, Pablo Gargallo, Pablo Serrano. Y en la parte internacional expusieron
Eduardo Paolozzi (Reino Unido), Gottfried Honegger (Suiza), Jesis Rafael Soto
(Venezuela), José de Guimardes (Portugal), Agustin Cardenas Alfonso (Cuba), Alicia
Penalba (Argentina), Arnaldo Pomodoro (ltalia), Bernard Meadows (Reino Unido),
Federico Assler (Chile), Kenneth Armitage (Reino Unido), Maria Simén (Argentina),
entre otros. Pero de todos ellos, el que mas despuntaba en la década de los 70 a nivel
internacional era el britanico Henry Moore.

Angeles Aleman confirma como la intervencion de Maud va a ser decisiva para que
Moore participara en la exposicion.

““Maud es quien se encarga de escribir a su amigo Roland Penrose y le pide ayuda para lograr la
participacion de Henry Moore. (...)".
“Bueno, he aqui que el Colegio de Arquitectos, dinamico, bastante rico y lleno de energia,
organiza exposiciones fabulosas que Madrid y Barcelona nos envidian. Eduardo es
miembro de la comisién de cultura de los arquitectos -y participamos mucho en sus
actividades- (...).
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Actualmente preparan [la Comision de Cultura del Colegio de Arquitectos] (...) una
exposicion de escultura al aire libre a lo largo de la avenida principal, la Rambla, de Santa
Cruz de Tenerife (...). La lista mas o menos provisional es esta:

Todos los espafioles de calidad: Serrano, Chillida, Oteiza, Martin Chirino, Subirats, Mir6.
Ademas de los extranjeros: Calder, Marini, César, Tinguely, Leparq, Soto, etc. Entre los
ingleses necesitariamos a Moore, y si es posible Chadwick o Hepworth, si puede ser.
...Carlos Schwartz, arquitecto, os enviara la documentacion del trabajo que se hace aqui
y os pedird consejo” (Aleman Gomez A. , Maud Bonneaud-Westerdahl. La creadora
surrealista, 2021, pag. 188)

A esta informacion se suma el testimonio de Carlos Schwartz, quien asegura que

“Yo me ocupo de las gestiones con los gestores
ingleses, pues hablaba inglés. Los Westerdahl,
Eduardo y Maud, nos ayudaron con las
gestiones con sir Roland Penrose, quien nos
puso en contacto con Henry Moore. Gracias a
esta intervencion, Moore fue muy accesible y
estuvo dispuesto a ceder temporalmente una
escultura para la exposicién, Figura
recostada, que tuvo que devolverse al finalizar
la exposicion pues estaba comprometida con la
Tate Galery” (Schwartz, 2024).

Fig. 8: Figura recostada, 1963. Henry Moore. Foto del articulo escrito por Roland Penrose en The Times, tratada por
Carlos Pallés.

La escultura de Henry Moore llega a la exposicion en
diciembre de 1973, y es tal la expectacion que despierta
qgue el mismo Roland Penrose escribird un articulo
sobre la exposiciéon de Escultura en la Calle, que se
publica en The Times en febrero de 1974.

i
i

.

i
i

T Fig. 9. Articulo de Roland Penrose en The Times (I Exposicion
£ Internacional de Escultura en la Calle, 1996, pag. 216)
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Al mismo tiempo, el propio Penrose escribe una carta a
Carlos Schwartz, en la que muestra su satisfaccion porque
The Times le haya publicado su articulo, y le indica que

“Parece que mucha gente lo ha apreciado [el articulo], incluido Henry Moore,
que me llamo la dltima noche para decir que habia disfrutado leyéndolo. Y
también lamenté mucho que esa escultura no pueda quedarse” (I Exposicion
Internacional de Escultura en la Calle, 1996, pag. 217)

Fig. 10. Carta de Roland Penrose (I Exposicion Internacional de Escultura
en la Calle, 1996, pag. 217)

Es obvia la importancia que tiene para esta innovadora exposicion de escultura en la calle
la participacion de Henry Moore, que entre todos los artistas que acuden a la convocatoria,
de todas partes del mundo, €l es, en aquel momento, el escultor de los mas apreciados
internacionalmente. Al mismo tiempo, la carta de sir Roland Penrose a Carlos Schwartz
demuestra la amistad tan cercana que une a Penrose con Moore, amistad que Maud
Westerdahl conoce perfectamente por su amistad, a su vez, con Roland y por ello le pide,
como se ha indicado previamente, que interceda ante el escultor inglés para que Carlos
Schwartz tenga el camino franco para pedir su colaboracion.

Tras la inauguracion Figura recostada de Henry Moore se desmonta y se cambia por la
actual escultura de EIl Guerrero de Goslar:

“En septiembre de 1975 se consigue que Henry Moore done para la exposicion El Guerrero de
Goslar, y lo hace de forma desinteresada. Tan solo se tuvo que pagar la fundicion que se llevé a
cabo en Alemania, que costé unos tres millones de pesetas. Esta es una escultura original que forma
parte de un grupo de sietes esculturas. Esta cesion se logro gracias a la intervencion de Eduardo
Paolozzi” (Schwartz, 2024).

Segun afirma el fotografo y académico Efrain Pintos: “Durante la exposicion de
esculturas en la calle Maud intercede con Penrose y permite que Paulozzi se reina con
Carlos Schwartz” (Pintos, 2024).

Por su parte, la entonces secretaria del Colegio de Arquitectos y, tambien secretaria de la
Comision de Cultura de la institucion colegial, Hortensia Ramos-Y zquierdo, asegura que
“Maud era una persona estupenda y muy cercana. Ella y Eduardo participaban en todo lo
que se hacia en el Colegio”, y valida como fue Maud quien hablé con Penrose para que
la escultura Figura recostada de Henry Moore estuviera en la exposicién, que luego
sustituiria por EI Guerrero de Goslar. Segun recuerda Ramos-Y zquierdo,

“Moore le dio varias fotos de esculturas para escoger para sustituir a la obra Figura recostada, que
estaba comprometido con la Tate Galery, y de ellas Carlos Schwartz eligi6 la que menos bronce
llevaba, El Guerrero de Goslar. Pues Moore regalaba la escultura, pero el fundido lo tenia que
pagar el Colegio de Arquitectos, que se hizo en la Fundicion Noack, en Berlin. Para lograr el dinero
que costo la fundicion, los artistas José Niebla y José Abad realizaron diversas litografias para
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vender y conseguir el dinero, ademas del dinero que donaron empresas de Tenerife” (Ramos-
Yzquierdo, 2024).

Fig. 11. El Guerrero de Goslar, Henry
Moore, en la Rambla Santa Cruz.

Y sobre el papel de Maud en la exposicion, en la que participd directamente, Juan Cruz

afirma que

“Maud es la mejor anfitriona que yo he conocido. Tranquila, vital, risuefia, a ella llegaban
personajes, como Roland Penrose, que ya habian sido parte de su vida, por lo cual fue muy fécil
que su entendimiento de la gente terminara siendo clave en la muy eficaz presencia que ella, Pérez
Minik y Eduardo Westerdahl completaban con su caracter y su inteligencia. Ella fue clave [para la
I Exposicion Internacional de Escultura en la Calle], pero no sélo en ese momento sino en todas las
circunstancias de la vida con otros y con nosotros. Su actitud fue una manera de entender el mundo
para mi, sin duda, y seguro que para todos los que tuvimos que ver con un hecho cierto: ella ayudo
a que Santa Cruz, concretamente, fuera un mundo moderno... por un tiempo”. (Cruz Ruiz, 2024)

;' : Fig. 12 Juan Cruz, Maud Westerdahl y Roland
' Penrose (I Exposicion Internacional de
Escultura en la Calle, 1996, pag. 20)

El intelectual Jesus Hernandez Pereda, en su articulo Dos décadas de esculturas en la
calle, publicado en el catadlogo del Cabildo de Tenerife, hace, al final del mismo, esta
reflexion:

“No dejaré de reclamar como compensacion (...) alguna escultura que rememore el buen tino y el
intenso acicate que Maud y Eduardo Westerdahl derrocharon en asesorar aquel evento [la primera
exposicion] y tantos otros logros trascendentales para la cultura y el arte de Canarias (...)” (I
Exposicion Internacional de Escultura en la Calle, 1996, pag. 53).

En cualquier caso, en este detallado catalogo, donde se pone en valor la exposicion, en
general, y la presencia de la escultura de Henry Moore en particular, a parte de la
vindicacion que hace Herndndez Pereda de los Westerdahl, de la fotografia arriba
referenciada, y de la ausencia del matrimonio Westerdahl en el homenaje de 1994 (péag.
21), no se hace ninguna otra alusion a la intervencion de Maud en esta pionera iniciativa.
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Juan Cruz asegura, para esta investigacion, lo siguiente:

“Ella [Maud] aport6 sentido comun inteligente. Hizo que todos se sintieran cercanos y afectados
por un hecho que aspiraba a hacer, aunque no se dijera explicitamente, mas moderno el
archipiélago, y sin duda Santa Cruz. EI mundo moderno, en las islas, se habia acabado con la guerra
civil, que echo por tierra (y encarceld) a personas que hicieron que Gaceta de Arte y el surrealismo
fueran un foco internacional. La guerra civil, la carcel que luego seria la dictadura, no pudo acabar
del todo con aquello, de modo que cuando los arquitectos decidieron atraer a la isla (a las islas) a
aquellas figuras tan importantes, y la coincidencia que propicié aquel conocimiento, hicieron
posible un mundo otra vez inteligente, interesante y bueno. Maud era una figura central,
cosmopolita, abierta, de esa nueva oportunidad de modernidad que viviamos. Su casa, la casa suya
y de Westerdahl, era un lugar especial, abierto, divertido. Fue su caracter un factor humano
imprescindible para entender el entusiasmo y la alegria de esos tiempos” (Cruz Ruiz, 2024).

Finalmente, cuando se le pregunta a Juan Cruz hasta qué punto Maud se implicé en la
primera Exposicion de Escultura en la Calle, més all& de ir junto a Eduardo, asegura que

“Maud era ella misma, siempre lo fue; la modernidad de su caracter la convirtidé en una luz en la
isla, como diria por entonces Nuria Espert acerca del caracter de Domingo Pérez Minik. Que nadie
se engafie: Maud fue Maud, ella misma, y siempre lo fue. Fue la mas moderna de todos ellos” (Cruz
Ruiz, 2024).

En este sentido, cabe destacar que el trabajo de investigacion que se ha llevado a cabo
con esta segunda actividad tan relevante en Tenerife, y que ha quedado para actuales y
futuras generaciones, tiene el valor de recuperar, desde un punto de vista académico, la
figura de Maud por el interés y el esfuerzo que destiné a que la I Exposicion Internacional
de Escultura en la Calle fuera un éxito. Ante la negativa de escultores a los que se les
requirié su presencia como Giacometti, Brancusi o Chillida, entre otros, la presencia de
Henry Moore en una exposicion tan disruptiva y arriesgada fue el acicate que se necesitd
para que la muestra tuviera una proyeccion internacional. Y eso fue gracias a Maud
Bonneaud-Westerdahl.

4. Conclusion

Partiendo de la hipdtesis de que Maud Bonneaud-Westerdahl fue una figura importante
en Tenerife en la segunda mitad del siglo XX como dinamizadora cultural y como puente
de union entre los y las artistas locales con sus homdlogos/as internacionales, se ha podido
constatar, gracias especialmente al testimonio de personas que la conocieron, que sin duda
dicha hipotesis se cumple.

Este trabajo de investigacion se ha centrado en dos Unicas actividades culturales en las
que la artista francesa participd proactivamente, de muchas otras actividades culturales
en las que la artista intervino de forma activa, que requieren de un estudio méas en
profundidad.

En cualquier caso, esta investigacion abre una puerta al reconocimiento de Maud
Bonneaud-Westerdahl como activista cultural con voz propia, sin necesidad de que quede
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supeditado dicho reconocimiento a otras figuras artisticas contemporaneas ni por haber
sido la mujer de Eduardo Westerdahl.

Al mismo tiempo, se recogen las voces de las personas que un dia la conocieron y
trabajaron con ella y que ain viven, testimonios que también quedaran para futuros
estudios sobre Maud Bonneaud-Westerdahl.

Y también se ha pretendido con este trabajo salvar un obstaculo més en los estudios de
perspectiva de género vinculados con las mujeres artistas que, como ha quedado reflejado
en la investigacion, es aln una conquista por alcanzar, que requiere de un cambio de
paradigma sobre como se hace la Historia del arte en general, y en Canarias, en particular.
Empezar a reconocer el valor de las mujeres que derrocharon inteligencia y esfuerzo en
aras de una cultura méas justa e igualitaria, como hizo Maud de forma discreta, pero
contundente, es parte de ese cambio de paradigma. Y esta investigacion ha querido
contribuir a ello.

Y como colofdn a esta investigacion, cabe destacar que durante el proceso investigativo
Madeleine Bonneaud-Westerdahl recibid, publicamente, el nombramiento de Hija
Adoptiva de la isla de Tenerife a titulo postumo, acto que tuvo lugar el 5 de junio de 2024
en el Auditorio Adan Martin de Tenerife.

En la exposicion de motivos, el Cabildo de Tenerife, institucion que le otorga el
nombramiento, aseguraba que Maud

“(...) se convirtié en una gran dinamizadora cultural en el contexto artistico de los 60 y 70 en
Tenerife, organizando exposiciones y actividades culturales con su gran amiga y también artista
Maria Belén Morales, en instituciones como el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.

Publico criticas de arte en una época en la que la presencia de mujeres en este campo no era
habitual. Mujer de letras, su gran vocacion poética le hacia concebir la critica como creacion. Sus
conocimientos literarios, histéricos y artisticos y el profundo conocimiento de las personas sobre
las que escribia, unido a una gran habilidad para la narracion y la descripcion, dieron como resultado
unos textos muy visuales, personales y subjetivos”.

Por tanto, desde la institucion insular también se confirma lo que a través de esta
investigacion se ha constatado, y es que Madeleine Annette Bonneaud, que se conocera
sobre todo como Maud Westerdahl, llevo a cabo una encomiable actividad cultural en
Tenerife que logré posicionar la isla mas alla de sus fronteras insulares.

Treinta y tres afios después de su muerte, y cuarenta y uno desde que la artista y activista
cultural se fuera de la isla, la institucion tinerfefia reconoce su labor, su contribucion y la
relevancia de su trabajo tanto para la cultura de la isla, en particular, como para la
sociedad, en general. Ahora falta que también la reconozca el mundo académico.
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Anexo 1

Sobre la biografia de Maud Bonneaud: aclaracion de datos
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Madeleine Annette Bonneaud nace en
Limoges (Francia) el 4 de febrero de
1921, hija del profesor de instituto,
Arsene Theodore Bonneaud, y de
Adrienne Aimée L Hotelier, también
profesora y farmacéutica.

Segun consta en el acto de registro que se
ve a la izquierda, fechado el 30 de
noviembre de 1955, Maud Bonneaud se
casé el 11 de marzo de 1948 con Oscar
Manuel Dominguez, matrimonio que se
“disuelve por divorcio” el 10 de octubre
de 1955. Y se casa en Paris el 14 de
noviembre de 1955 con Eduardo
Westerdahl.

Fig. 13: Partida de nacimiento de Madeleine Annette Bonneaud. Foto cedida por Efrain Pintos

El valor de este documento es que en él consta la fecha exacta de cuando se lleva a cabo
el matrimonio entre Maud Bonneaud y Oscar Dominguez (“Mariée a Paris (14eme) le
once mars mil neuf cent quarante huit avec Oscar Manuel Dominguez...”), 10 que
desmiente algunas informaciones y referencias que han hecho expertos e investigadores
(algunas recogidas en esta investigacion por su valor intrinseco) en los que se indica que
Maud y Oscar se casaron en 1945, fecha que se ha reproducido en diversas ocasiones.

Por tanto, una vez mas, nos encontramos con que la vida y la obra de Maud si bien ha
sido analizada, aln carece de un trabajo en profundidad que ponga orden a todo este

“desconcierto” de fechas y datos.
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Otro documento que se ha
considerado valido para esta
investigacion es la invitacion

maud borneaud <hioio wesiersioh! de la boda entre Maud vy
ont I'honnewr db vous faire pad de leur marogs Eduardo
qui @ eu =y f 14 novembre 1935 o pome '
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Fig. 14. Parte de Boda de Maud y

Eduardo Westerdahl. Paris, 1955. Foto
cedida por Efrain Pintos

El poco tiempo que transcurre entre la separacion y su segundo matrimonio es porque
para entonces Maud y Eduardo ya eran pareja, pues Maud estaba separada del pintor
surrealista canario Oscar Dominguez desde 1953, aunque el divorcio no se haria efectivo
hasta 1955.

Dentro de la biografia de Maud Bonneaud, cabe recordar que estudia Letras en la
Universidad de Poitiers, ciudad en la que conoce a André Breton en 1940. En 1943 viaja
a Paris, “para encontrar a los surrealistas que André Breton le habia hablado” (Aleman &
Hernandez, Doce, noviembre 2019-enero 2020, pag. 9) y alli conoce a Oscar Dominguez,
con quien se casard, como ya hemos constatado fielmente, en 1948.

La propia Maud lleg6 a reconocer que su vida con Oscar Dominguez habia sido muy
dificil, pues los dolores que le causan la enfermedad al pintor canario, la acromegalia, le
Ilevan a beber en exceso y a ser violento. Por tanto, ya como mujer de Westerdahl, Maud
encuentra en Tenerife un refugio donde curar las heridas emocionales y encontrar nuevas
formas de expresarse.

Cuando Maud Bonneaud llega a Tenerife ya es una
artista consagrada:

“(...) representaba un tipo de artista de dificil clasificacion: esmaltadora,
creadora de joyas surrealistas y singulares (...). Habia expuesto en Paris en
la Galery Dina Vierny (...) y habia colaborado con Christian Dior (...), tal
y como comentaba en una carta a Sir Roland Penrose y Lee Miller”.
(Alemén & Hernandez, Doce, noviembre 2019-enero 2020, pag. 11).

Fig. 15. Maud Westerdahl. Bota 1971, esmalte sobre tabla 63x47,5. Foto
cedida por Efrain Pintos

Pero junto a Eduardo, la artista surrealista trabajara concienzudamente en sus esmaltes
mientras apoya Yy favorece la actividad de otros y otras artistas, especialmente, para estas
ultimas, hasta que deja la isla en 1983.

Sobre su partida, Juan Cruz asegura que Maud
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“siempre estaba atenta al trabajo de los otros, y su implicacion en lo que los demés hicieran, en
cualquiera de las artes, formaba parte de su interés. Fue generosa, vital. Creo que su viaje a Madrid,
para siempre, coincidio con el hecho de que en Madrid esta su hijo, Hugo, tan querido, tan esencial
para aquellos padres, y que segiin mi opinién Santa Cruz se volvio estrecho y otofial. Ya debia
aburrirla la ciudad en la que habia sentido que era posible, de nuevo, la modernidad. En Madrid se
hizo muy amiga de Cristino de Vera, su vecino; aqui fue igualmente cosmopolita. Estaba en la
ciudad, pero no estaba todo el dia diciendo que estaba en la ciudad. Se dedic6, tan solo, a vivirla,
como una mujer moderna, solicita, pero no imperiosa. Una cosmopolita por dentro y por fuera”
(Cruz Ruiz, 2024).

Anexo 2
La cultura surrealista en Tenerife en el siglo XX

Cuando Maud Bonneaud llega a Tenerife en 1955 lo hace a un pais que esta bajo la
dictadura franquista. Sin embargo, Tenerife se encamina, en la década de los afios 60, ya
hacia el desarrollismo turistico, que se iniciard en Puerto de la Cruz y que conllevaré que
los insulares descubran “otras culturas”, aunque sea de soslayo.

Esta isla vivia, por un lado, acunada por el conservadurismo y la pacateria de la época;
pero, por otro, contaba con grandes intelectuales y artistas dispuestos a sacar a la isla del
ostracismo cultural y a ponerla en el centro del mundo de las vanguardias. Uno de los
mayores impulsores en la busqueda de nuevos horizontes artisticos y culturales para la
isla fue el marido de Maud, Eduardo Westerdahl, quien puso en marcha la publicacion
Gaceta de Arte (Martindn Cejas, 2023), que se editara entre 1932 y 1936, y esta vinculada
con el surrealismo y con publicaciones tan pioneras como la catalana ADLAN (Amics de
I'Art Nou).

Sobre la creacion de esta revista, disruptiva y muy vanguardista para la sociedad tinerfefia
de los afios 30 del pasado siglo, Pérez Minik asegura que “la primera relacion con Europa
la establece Eduardo Westerdahl, con motivo de su viaje al continente (...). Cuando
regresa a la isla con esta enorme carga intelectual invasora, es un escritor distinto (Pérez
Minik, 1995, pag. 29).

Los intelectuales de aquellos afios eran unos visionarios que sofiaban con una sociedad,
la tinerfefia, que fuera capaz de abrirse a nuevas corrientes artisticas. Deseaban traer a la
sociedad en la que vivian nuevos aires y nuevas formas de entender el mundo. Cuando se
inicia la publicacion de Gaceta de Arte, Espafia estaba regida por la Republica, y
amparados por los vientos de libertad cultural que se respiraban entonces, Eduardo
Westerdahl, Domingo Pérez Minik, Pedro Garcia Cabrera, Agustin Espinos, y otros
acolitos, se sienten cercanos a los vientos surrealistas que soplan desde Francia,
principalmente.

Segun Pérez Minik, el surrealismo arraiga en Canarias porque

“Se estaba produciendo una verdadera conversion en todos estos artistas, narradores y poetas
canarios. (...). Dentro de lo instituido por André Breton, el surrealismo no era solo una forma de
estética, una imagen, un traje 0 una mascara, sino que suponia la transformacion de toda la criatura,
mente, cuerpo, actitud moral (...)” (Pérez Minik, 1975, pag. 52)
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Y con estas infulas de jovenes vanguardistas, tuvieron la osadia de llevar a cabo la Il
Exposicion Internacional Surrealista en el extinto Ateneo de Santa Cruz de Tenerife, en
1935. Esta exposicion, organizada por Gaceta de Arte y sugerida por el pintor surrealista
Oscar Dominguez, trajo a la isla a los surrealistas André Breton, a Jacquelin Lamba y a
Benjamin Péret. La muestra contaba con setenta y seis obras de artistas tan relevantes
como el propio Dominguez, Mir6, Arp, de Chirico, Picasso, Ray, Tanguy o Dali, por citar
algunos. Las obras estaban a un precio bajisimo, a pesar de lo cual, no se vendi6 ninguna
obra. En definitiva, esta iniciativa, que pretendia poner en el mapa internacional de las
vanguardias culturales a Tenerife, fue un fracaso econdémico que endeudd a los
promotores, una deuda que tardaran afios en pagar.

Sin embargo, aquella arriesgada, pero loable, iniciativa sirvié para que medios de
comunicacion franceses e ingleses, principalmente, hablaran de Tenerife, y se supiera
que, en medio del Atlantico, habia unas islas conocidas como las Afortunadas que eran
capaces de llevar a cabo hazafias culturales como dicha exposicion. Ademas, Breton
escribid en varios medios sobre su estancia en Tenerife.

También habla sobre la importancia de la exposicion surrealista de Tenerife Fernando
Castro Borrego en su libro sobre Oscar Dominguez, y explica que

“De todas las contribuciones de Dominguez al movimiento vanguardista canario ninguna fue tan
importante como la de haber puesto en contacto a Westerdahl con André Breton. La Exposicion
Internacional de Surrealismo de Tenerife de 1935 es el resultado de esta labor mediadora™ (Castro
Borrego F. , 2011, pag. 12).

Lucia Garcia de Capri escribe:

“"Des Canaries, a la pointe poétique de I'Espagne, le surréalisme international, par la bouche d' André Breton
et Benjamin Péret, déclare avoir trouvé dans la collaboration des artistes espagnols sa principale
composante"8. Tan explicita declaracion fue redactada por André Breton durante su estancia en Canarias en
1935 con motivo de la Exposicion Internacional del Surrealismo que, a instancias de Oscar Dominguez y de
la revista Gaceta de Arte, se celebrd en Tenerife” (Garcia de Carpi, 1994, pag. 21).

Por tanto, el Tenerife al que llegara Maud cuenta con un gran reservorio de intelectuales
que buscan abrir espacios dentro y fuera de sus fronteras, y con los que va a crear lazos
de amistad la artista francesa, que le permitiran ejercer su activismo cultural y su apoyo
a las mujeres artistas, aunque quede solapado entre otras acciones, o simplemente, a
veces, se hayan ignorado.

8 Texto de los Fondos Eduardo Westerdahl, del Archivo Historico Provincial de Tenerife
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