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2- INTRODUCCIO

2.1. ’EVOLUCIO DEL CONCEPTE ART

Abans del Renaixement, tal i com la tesi de H.iBgltapunta, el concepte d'art i
d’artista no eren entesos tal i com ho van serrtr pi 'any 1400 dc. No és pas que no
hi hagués art, és senzillament que el concepté, déri com avui dia és compres, no
figurava en la producci6 de I' aleshores. L'ar icultura en general estaven fusionats i
supeditats, per dir-ho d’alguna manera, amb elatrebmb la politica, amb la vida.
Belting anomendera de I’ imatgeals periodes precedents al Renaixement, i a partir
d’aquest moment i coincidint amb un progressiu @sod’autonomia de l'art, ho
denomind’era de l'art.

Es a partir del Renaixement que ambdds conceptdsaréista, comencen a formar part
de la produccié artistica i que s’entenen com a. thlart, com la historia, es va
desenvolupant progressivament i a cada época @ dtigporica hi ha un relat que
'acompanya i que ens diu com han de ser les cdsas. per exemple, tenim el
Renaixement, on el que preval en art és la receec&harmonia, la perfeccio, la
claredat, despres ve el Barroc, on l'art, com Gavi’aquell moment, es fa més cadtic,
s'intensifiquen les expressions i les tecniques gmnseguir-ho (escorgos, el clar-
obscur, etc), el segueix el Rococo, despres el Inggicisme, i aixi successivament fins
a arribar a finals del segle XIX on les avantguareg van succeint cada cop de forma
més rapida. Es facil observar que a cada etaparenta@rtistic, hi ha un relat que dona
unes determinades directrius sobre com ha deaser I’

Vasari, és considerat per a molts, el primer dgeamitzador sobre art. El seu discurs
sobre el fet de que I'art ha de conquistar prograsgent les aparences visuals, és a dir,
ha de ser capag de duplicar en un espai bidimealsidld que I'ull veu, es va mantenir,
fins ben bé a finals del segle XIX. Tot i que eégiionament de la teoria de Vasari i de
teories similars (pel que fa a la mimesis de larib la realitat) es va iniciar amb les
pintures impressionistes, aquestes, pero, no \daixae tenir un sentit plenament

figuratiu.

! Arthur C. Danto (1999) Después del fin del ar@idBs Estética. Pag. 27
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Es a partir de I'expressionisme abstracte que esiewgn nou discurs que representa
una ruptura total amb els discursos precedentsesagdiscurs és el de Clement
Greenberg. Greenberg, considerat el teoric i promdtart modern meés influent d’
Ameérica del Nord a mitjans del segle XX, basa l&s idees sobre que ha de ser art en
la teoria de la critica de la rad pura del primErsbf que considera modern: Kant. Per
Greenberg és necessaria una critica de la pintnsangiateix de la pintura per tal de que
I'art, la pintura en concret, es torni pura, aqueesta I'objectiu; la puresa de la pintura
entesa tal i com Kant entenia el coneixement puari exempt de cap efecte que no li
sigui propi, un art exempt de cap reminiscenciarfigiva, un art exempt de la historia,
de la narracio, de caracteristiques o trets prpitres disciplines. Per aquest motiu la
teoria de Greenberg és formalista, el seu intesegptra en els valors plastics i mai en
el que, en la seva opinid, sbén lectures triviadgjads o iconografiques de I'art (Chris
Murray, 172).

Des de I'tltim ter¢ del segle XX i fins I'actualithi ha una mena de debat sobre queé i
com ha de ser 'art. Aquest debat és provocateaitres coses, per gksady-madesle
Duchamp, per obres corBrillo Box d’Andy Warhol i per I'afirmacié d’artistes com
Joseph Beuysde que qualsevol cosa pot ser art i qualsevokepartista. Hi ha una
clara ruptura amb determinades concepcions artéstjq alguns erudits com Arthur C.
Danto han vaticinat la mort o la fi de I'art, ensehtit de que a partir d’aquest moment,

I'art és entes des d’una nova perspectiva.

Danto, basant-se en la teoria essencialista iriista d’Hegel, considera que l'art és
eternament el mateix, i amb aixo vol dir que hi paver condicions necessaries i
suficients, sense importar el temps ni el llocgpéralguna cosa pugui ser obra d’art.
Per Danto els caracters essencials de I'art s@mt §empre és “sobre alguna cosa”, I'art
expressa l'actitud de l'artista, la representadiéxpressié metaforica depenen sempre
del context historic, el contingut de les represeioins i de I'expressio artistica estan

basicament constituits per la interpretacié (Chiusray, 105).

2 Arthur C. Danto (1999) Después del fin del ar@idBs Estética. Pag. 253
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2.20BJECTIU DEL TREBALL

Aquesta breu introduccié sobre la concepcido dd Em aquestes tres etapes ens
introdueix en I'objectiu de la recerca del tretwple plantejo que és, a partir de I'analisi
comparatiu de I'obra de dos grans teodrics de laamoht i la postmodernitat com sén
Clement Greenberg i Arthur C. Danto, fer un estdelicom aquest dos autors han
arribat a construir els seus discursos i, en m&lacaixo, com ha anat evolucionat el
concepte d’'art de la modernitat a la postmodatnitLa questiéo central que se’ns
planteja és: que ha canviat en la idea d’art g@&modernitat respecte a la idea o0 a la
concepcio d'art anterior, per arribar-nos a qoesti si realment hi ha art i, si n’hi ha,
que és art i que no ho és? Existeix una idea walele que ha de ser art? O aquesta €és
una questié intrinsicament relacionada amb la taicen que es produeix; en aguest

cas, la societat occidental.

El meu posicionament i punt de partida d’aquestaroa €s que 'art de cada epoca és
un reflex politic, cultural i social del moment gne es produeix. La construccio de la
idea d’art s’ha d'interpretar a partir de I'anali tots els factors que la conformen en

un moment i en un espai determinat.

2.3. ESTRUCTURA | METODOLOGIA

Per respondre aquestes questions el treball Sastauen cinc blocs. Una primer bloc
on s’exposa, per una banda, els principals coaseapte s'utilitzaran i la seva relacio, i
per l'altra, I'estudi d’autors que han analitzaimbeé, la relacio i el pas de la modernitat
a la postmodernitat. Un segon i tercer bloc on e&sciiuen i es contextualitzen les
teories de Clement Greenberg i d’Arthur C. Danteguidament, I'analisi d’obres
pictoriques intentant contrastar ambdues teorigsrifinalitzar, les conclusions.

El metode de treball sera de tipus qualitatiu. Bea banda i mitjancant fonts
bibliografiques, s'analitzaran les teories sobtada Clement Greenberg i de Arthur C.
Danto i per I'altra i a través de fonts audiovistjad’establiran connexions entre aquests

discursos i la practica artistica moderna i posenoa, concretament I'obra pictorica

% Basicament fonts grafiques i Internet.
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d’artistes. La técnica qualitativa ens hauria dengére descriure i comprendre, a partir
d'una analisi de continguts i d'una analisi compaea de les diverses fonts
documentals, el com i el perque del canvi que lertsia idea d’art en els dltims anys,
aixi com, també, intentar respondre la questidessebexisteix una idea universal de que

ha de ser art.

3- ART, MODERNITAT | POTSMODERNITAT

L’art, la modernitat, i la postmodernitat s6n cgrtes que no sempre tenen una
definicio clara i que, sovint, no estan exemptscdatroversia. En els apartats que
segueixen intentaré definir-los de forma generafdarir-me, per exemple en el cas de la

“modernitat”, a la perspectiva des de la qual a’dlara el concepte.
3.1.L'ART

Hi ha mudltiples definicions del concepte art, deslés que hom pot trobar en un
diccionari o enciclopedia, on de forma molt geritrafla s’apunta que l'art és
I'activitat de I’home que, utilitzant materials @érnsos o el llenguatge, crea una cosa

belld, fins a les definicions més especialitzades dsdils i tedrics d'art.

Segons Joan Campakart existeix com una abstraccid, és tot alld eie humans
consideren art, havent-t'hi una pluralitat d’arffs la mirada de I'espectador la que
constitueix I'obra d’art, mirada que és fruit d'ufiarga historia alhora col-lectiva i
individuaP. L'art, com a eina, com a llenguatge, és manté™wentre és capa¢ de

generar nous textos que l'interpretin.

En I'estudi que ens pertoca, el concepte d’arttgaetarem és aquell que deriva en un

primer moment de l'art de la pintura i que en I'e@stmoderna inclou o es combina

* Definici6 extreta del Nou Diccionari escolar delémgua catalana. Grupo Promotor Santillana.

® Campas Montaner, Joan (2003) “Introducci6 a’l'akura Digital. [article en linia] [Data de Consulta:
6 de novembre de 2011]

< http://cv.uoc.edu/~04 999 01_uO7/introart.html

® « L'art com a concepte o0 transgressié: una praposetodologica”.Seminari de Preparaci6 del
TFGUOC. Pag. 105
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amb altres practiques artistiques, com poden sktdgrafia, el video, la instal-lacio,
etc.

De forma molt general dins les grans teories stire hom hi pot diferenciar dues
tendencies: Aquelles que prioritzen la forma altiogut i que situen en un pla
secundari el context en el qual es desenvolupad,aldes que el context i el contingut
cobren importancia, i la forma és analitzada jumtatmamb el context i contingut.
Aquesta ultima perspectiva o tendéncia sembla &es, de fa uns anys, la més
acceptada. L'obra d’art s’ha d’interpretar en @l senjunt, en la seva totalitat, s’han de
desxifrar els codis que conté i la relacié entte dlixi, artista, obra, context, contingut
i forma configuren una serie de relacions a tenircempte alhora d’interpretar una

determinada obra.

3.2. LA MODERNITAT

Quant a la modernitat, com a etapa historica, deit'oposicié a I'antiguitat, com a
etapa o periode precedent. La modernitat es cdtaatger un desenvolupament
creixent de la ciéncia i per una filosofia basicatn#ge caire racionalista: la ra6 és I
instrument que ens apropa a la veritat. Aixi, Wellfineix la modernitat com el
procés cultural i social de racionalitzacid queas’produit a occident des del
Renaixement. Segons Spaemann alguns dels tret medernitat sén: “El mite del
progrés necessari i infinit, la concepcio de laditat com a emancipacio, el progressiu
domini de la naturalesa, I'objectivisme, I'homologade I'experiéncia, el raonament

formal i hipotétic i I'universalisme naturalisti&.”

L’art modern adopta una posicié progresSistaovadora i una visié positiva envers el
futur. Les diferents avantguardes s’anticipen alpge trencant amb el passat i marcant

determinades directrius, la modernitat es cardeteper un procés de permanent canvi,

" Alcoberro, Ramon. “Introduccién a Max WebeFilosofia i pensamenfarticle en linia] [Data de
Consulta: 27 d’octubre de 2011]

< http://www.alcoberro.info/V1/weber.htm

8 Campas Montaner, Joan (2003) “Modernitat versisirRodernitat”Aura Digital. [article en linia]
[Data de Consulta: 27 d’octubre de 2011]

< http://cv.uoc.edu/~04 999 01_u07/curriculum.html

o Campas, Joan, Gonzélez, Anna. “La PostmodernitattérAura Digital. [Consulta desembre de
2011] <http://cv.uoc.edu/~04 999 01 u07/Modul%205Postpdf
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transformacié, de constants ruptures. Segons Baiveléla modernitat és I'efimer, el
velog, el contingent; és una de les dues meitat&ade mentre que l'altra és l'etern i
immutable”. Una de les consequeéncies del caractgisder, efimer, fragmentari i
contingent de la modernitat €s un refds cap elmepi passat, una ruptura amb les
condicions historigues precedents, aixi com, tambg, seguit de ruptures i

fragmentacions internes.

La modernitat s’'identifica, també, amb un procéslelgtruccio creadora; per a construir
un nou mon s’ha d’acabar amb el passat, la filasediria: s’ha de destruir per crear, i
aguest mateix procés de destruccio sera el qued@camb aquesta manera d’entendre
el mon. Sera aquest mateix procés destructor eplgutejara noves formes d’entendre
I'art i la vida en general. Nietzsctlda ho va pronosticar al considerar que “Per seta d
la superficie de la vida moderna, dominada peligengent i per la ciéncia, ell percebia

energies vitals salvatges, primitives i absolutandespietades”.

La modernitatentra en crisi quan convergeixen a mitjans dels afy una série de

factors com son: la presa de consciencia de les dguerres mundials, la crisi d'una
concepcio unitaria de la historia i, en conseqig&ndtiuina perspectiva historica unica i
universal, la incomoditat de 'home en una sociedatonalitzada massa alienadora, la
multiculturalitat amb els diferents valors, la cde la idea de progrés, i I'adveniment

de la societat de comunicacio, entre d’ altres.

En el treball que ens ocupa, em referiré a la midercom el periode que es compren
entre els anys 1840 i 1960, i em centraré basicgmen tal d’ il-lustrar la teoria de
Greenberg, en aquells moviments artistics que fendar, com sén I'Expressionisme
Abstracte, amb artistes com Pollock, De Kooning,wh@n, i I' Abstraccio
postpictorica, amb Noland, Kelly i Frank Stellatreraltres.

3.3. LA POSTMODERNITAT

El primer que cal destacar en aquest punt és éefefue la idea de postmodernitat és

una idea que sorgeix en la societat occidental, sgiigentifica amb una serie

19 Joan Campas, Anna Gonzalez Rueda. “La moderniattel segle XXModul 1. Pag.19
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d’esdeveniments politics, economics i culturalsracteent localitzats en la nostra
societat i que com ha passat amb altres discuistizibs, es deixa de banda societats

endarrerides i s’adopta un visio lineal de la miato

Per altra banda, també, és important el fet denquexisteix una teoria general de com
s’ha forjat el concepte de postmodernitat. Tampostmodernitat és I'Unic terme
emprat per definir aquest periode, per exemple éigltiparla de Modernitat tardana,
Baumar® de Modernitat Liquida, Marift& d’Ultramodernitat, Lypovestsk§ de I'Era
de la Hipermodernitat, o d’altres. En el que shcideixen, pero, la majoria d’autors
gue han tractat aquesta questio, és que el quesfimgdern només es pot definir en

relacié al que és modern.

La postmodernitagés un terme que designa una serie de movimentsoculturals de
finals de segle XX i principis del XXI, definits nant com una contraposici6 a la
modernitat sind, més aviat, com una presa de camsei dels limits d’aquesfa
Postmodernitat anomena, també, I' actual periosi®iic, en oposicio a la modernitat i
equivalent a I'edat contemporania, aquesta segefiaiad no esta, pero, exempta de
controversia; mentre que per a certes escolesoldernitat hauria acabat en el darrer
quart del segle XX i la postmodernitat seria eliqgube posterior; d’altres consideren el
periode postmodern inclds dins la modernitat. Pediic Jamesdf, per exemple, alld
postmodern no és tant una ruptura amb lo modern womesenvolupament desigual
entre elements vells i nous. Jameson associa #&npdsernisme amb el capitalisme

tarda.

D’una forma generalitzada, la postmodernitat t€anacter de des-legitimacio referent
a la modernitat. La seva concepcié dominant, penalid’alguna manera, accentua els
processos de desintegracid, descentralitzacio pdececié, disseminacio,

discontinuitat i dispersio respecte a tot el queal@recedir, donant pas a una nova

* Anthony Giddens. “Consecuencias de la modernid&idzon y PalabraRevista, nim. 75. (2011)
12 7ygmunt Bauman (2007Arte Liquido Madrid

13 Jose Antonio Marina (2000 tonicas de la ultramodernidsAnagrama

14 Gilles LipovetskyEl imperio de lo efimero. La moda y su destinoasrsbciedades modernas
Barcelona: Anagrama, 1990.

> dem.

'® Hal Foster, Yve-Alain Bois, Benjamin H.D. Buchldkgsaline E. Krauss (2006)rte desde 1900:
modernidad, antimodernidad, postmodernidaces Cantos. Akal. Pag 596.
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concepcio de I'art, lligada als valors i costumdadsocietat de consum contemporania

i, per tant, trencant amb determinades formes deeveentendre el moén.

Aquesta ruptura respecte al passat es manifesta lamabnova concepciéo de la
temporalitat’, amb un refs cap a la raé totalitzaddiaap al progrés unilineal, en el
fet d’entendre I'art com un esdeveniment, com w@esaeéncia. En definitiva, amb una
manera diferent de veure, de sentir i de constitdie crear art, que genera multiplicitat

de formes dins una societat heterogenia i plural.

Tant en art com en arquitectura el terme postmdatdésiassocia a dues tendencies que
es van succeir als volts dels anys 80 als Estaits;Usl neoconservadurisme per una
banda, i el postestructuralisme, per l'altra. Memjue el neoconservadurisme considera
que la modernitat ha de superar-se per ser mai$isa ¢res caracteritza per promulgar
un retorn a valors com la familia, la religi6, ftadici6é cultural, el postestructuralisme
considera la modernitat poc critica i es questimts els origens i retorns dels valors

que promulga la vessant neoconservadora.

Ambdues posicions son visible en l'art postmodé&rer. una banda, la postmodernitat
neoconservadora es caracteritza per un retorn r@pigesentacié, per una barreja
ecléctica d'estils arcaics i estructures contempmes: aixi com, tambe, s’utilitzen

referencies de la historia de I'art com cites clpeé decorar I' habitual pintura moderna,
buscant una reconciliacié amb el public, que lldeyser una reconciliacié6 democratica,
aquesta reconciliacié tendeix a ser elitista en deses al-lusions historiques i
manipuladores en els seus clixés consumistes. Agetesn, pero, a la tradicid, apunta,
pel que fa a estils, a la fragmentaci6, a la degmrci6. L'art neoconservador

postmodern esta representat per artistes com Ramédemente, David Salle, Julian

Schabel, Anselm Kiefer.

Pel altra banda, la postmodernitat postestruciyual també, es caracteritza per un

retorn de la representacié, ho fa des de la critigeestionant la veritat d’aquesta.

" En lobra Arte, ¢liquido?, Zygmunt Bauman apunta: “La postmodernidad es épaca de

deconstruccion de la inmortalidad: el tiempo eteslescompuesto en un sucederse de episodios que se
valoran y justifican en funcién de su capacidadaoporcionar una satisfaccibon momentanea”. PAg. 2

'8 Segons Agnes Heller en el seu article sobre laRakernitat, aquesta es caracteritza per una
destotalitzacid del concepte historia, de les fardevida i de I'art.

10
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Aquesta critica, pero, es fa mitjancant el que sthamenat com apropicionisme. Les
imatges apropiades s6n una caracteristica de tenpdernitat postestructural i artistes
representants d’aquesta tendéncia son, entre ,aBegbara Kruger, Sherrie Levine,

Jenny Holzer, Louise Lawler.

4- DE LA MODERNITAT A LA POSTMODERNITAT EN L’ART

Per tal d’entendre i de contextualitzar les teodesGreenberg i de Danto em sembla
important fer una breu referéncia a autors que dtzrdat la questio del pas de la
modernitat a la postmodernitat, aixi com, tamb@, ihtentat acotar la definicié d’'art en

ambdds periodes.

El moment en que Greenberg desenvolupa la sevéa temmalista, ja hi ha una

tendencia important de valorar l'art per les segeslitats formals. Per exemple,
avantguardes europees i soviétiques com el nempdase i el suprematisme, conceben
I'art com a un fenomen autonom i subjectiu. Per f@m I'art €s com una expressio
d’'una unitat mistica superior i I'abstraccio permenitjancant linies rectes i colors
primaris, claredat, ordre i certesa. Aquestes taniatiques metodologiques tenen com
a objectiu l'art pur. Per Mondrian l'art s’ha desfonar amb la vida, entenent “vida”
com a activitat interior, i per aconseguir-ho, t’'stha de buidar de tot objectivisme i ha

de cercar, a través de I'art, la consciéncia ioteri

Quan Malevitx publica el manifest del suprematismeaién per suprematisme la
supremacia de la sensibilitat pura. | en art aquesnsibilitat es troba a partir de la
forma. Per aconseguir-ho, cal, segons Malevitx, daet prescindeixi de la
representacio figurativa, que sigui abstracte igggbar a aquesta abstracci6, Malevitx,
fa un analisi de I'estructura dels objectes padanfigures geométriques. Un dels seus
objectius és demostrar que un quadre pot existegandentment de qualsevol imitacid

del mon real.

Ortega y Gasset en l'analisi que fa sobre art Brdd.a deshumanitzacié de l'art,
mostra una teoria proxima a la de Greenberg. Uoatdasada, en alguns punts, en

Kant, i que promulga una tendéencia cap a la pagfic de I'art que s’ha d’aconseguir

11



GREENBERG | DANTO; DE L'ULTIM GRAN RELAT A LA FI DE LART
Sonia Grifell Piella

eliminant progressivament els elements humans,ireimh qualsevol petjada del mon
objectiu en I'obra d’art? Respecte al concepte de deshumanitzacié, Ortegasget

considera que lart nou, referint-se a les avamtips® €s important perquée
progressivament va destruint I'aspecte huma, iefaréncia a aixo diu: “ el arte no
puede consistir en el contagio psiquico, porque éstun fendmeno inconsciente y el

arte ha de ser todo plena claritfid

Als vols de lany 1936 Benjamin publich’obra d'art en I'epoca de la seva
reproductivitat tecnicaEls avencos tecnics i de reproducciéo han guestiaggons
I'autor, el concepte d’aura lligat a I'obra d’aefitenent per I' aura la qualitat singular i
perdurable que I'art ha tingut fins a finals derladernitat. Per Benjamin I'obra d’art ha
de tenir dos valors: el valor cultural i el valoxhéidor. 1 en lart, degut a la
reproduccié técnica, el valor exhibidor ha augmiedeforma considerable esborrant,
sovint, la condicio artistica de I'obra i, per tdidgura. Benjamin es mostra, també, critic
amb les teories formalistes, sobretot pel fet dasex la funcidé social de l'art i la

determinaci6 per mitja d’un contingut objecfial

A partir dels anys 50, s’enceta un debat cultuedpecte la idea dart en la
postmodernitat. S6n diversos els autors que hardabaquesta questié, de fet, ital i
com va augura Vattinfg la postmodernitat filosofica ja va ser prematweam
anunciada per Nietzche i Heidegger, sobretot pelfgual debilitament de I'ésser, al
Nihilisme com a desti i aDaseino concepte d’existencia de Heidegger. Tal i com
apunta Ramon Alcoberfd el Nihilisme entés com una manera de viure, de sentir,

d’actuar, destruint els valors occidentalsDiakein en el sentit que I’home és qui ha de

19 cuevas Del Barrio, Javier (2009-10). “Una revisera interpretacion de la Pintura Moderna de
Greenberg a través de los textos de la Vanguarday.355.

2 |bidem. Pag 356.

! |bidem. Pag 360.

2 Hernandez, Biviana (2009). “Posmodernidad y olerarte: de Heidegger a Vattimo” [article en linia].
Revista de Filosofia Volumen,g2009) 189-205Universidad Austral de Chile [Dd¢aconsulta: 23
d’octubre de 2011]. Pag.1

< http://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0718-4360200@0D00012&script=sci_arttext

ISSN: 0718-4360.

2 Alcoberro, Ramon. “Friedrich Nietzsche (1844-1906)roduccién”. “Martin Heidegger (1889-1976):
Pensar I'ésser en temps nihilistes”[articles eia]ifrilosofia i pensamen{Data de consulta: 2 de
desembre de 2011]

< http://www.alcoberro.info/planes/nietzschel.h#nx http://www.alcoberro.info/V1/heidegger2.htm
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fer evident 'home, no recolzant-se en cap reaBtgterior o ordre sobrenatural, en

contra de la concepcio cartesiana i racionalistéhdenanisme.

Autors com Arendt, Bauman i Baudrillard, entre edirtambé han fet estudis sobre el
pas de la modernitat a la postmodernitat. Per HaAnandt el pas de la modernitat a la
postmodernitat comenca a entreveure’s amb una derisituacions contradictories
profundes al mon occidental que replantegen detatsiivalors moderns. Arendt fa
referencia a una crisi i a una fractura fonda guespercussions en tots els ambits de la
societat. L’ inici d'aquesta fractura és en la maenodernitat, la qual desemmascara
el misteri de la religié i la tradicio i es subgéix per la ciencia i la raé. Aquests valors,
pero, entren, també en crisi i condueixen cap #tivesme caracteristic de lo

postmodern.

El socioleg francés Zygmunt Bauman des d’'una pd®sici I'art esta completament
relacionat amb la forma de vida actual, en unaesatcon tot es precipita rapidament, on
el consum sembla ser la maxima social i on la dleternitat ha perdut la importancia
gue havia tingut en altres temps, considera qligualitat €s una constant de la realitat
actual. Aquest estat liquid al qual es refereinrés metafora d’una realitat social que no
és estable ni soOlida, sind que té un estat aqiefscos, en el sentit de que quan sembla
gue un objecte esta controlat o que una realitahlés coneguda, aquesta ja ha canviat

la seva forma.

Per la seva part, Baudrillard fa un analisi de &ltsambits de la societat actual en
termes de simulacre o simulacio, donant una gramotitancia al fet de que darrera d'un
acte hi ha un interes. En el mon postmodern noahrdalitat sind simulacre de la

realitat, qualsevol fet tendeix a degradar-se exuat espectacle i consum.

Agneés Heller en una conferencia sobre la Postmadefa un estudi de la perspectiva
postmoderna, analitzant el concepte de destotalitzaom a un dels trets caracteristics
d’aquesta etapa. La destotalitzacid, com el seu imolica, és una ruptura a les idees
totalitzadores de I'epoca moderna. Es destotaditzzoncepte d’historia en el sentit de
que les grans narratives que durant la modernitah iepoques precedents havien

promogut un tipus de discurs absolut, en I'epotaahcio tenen sentit. Es destotalitza el
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concepte de veritat, qUestionant-se el qué ésuelal que és absolut, pluralitzant el
concepte cientific de coneixement. Hi ha una dektracio de les formes de vida,
acceptant-ne altres models. Es destotalitza l'ant,el sentit contrari al concepte
tradicional i universalista de l'art. En definitiva, segons Heller, la perspectiva
postmoderna acaba amb els debats universalistegsfegposicio, pero, pot propiciar,
com a resposta, una retotalitzacio, tal i com lemtuardes de finals del segle XIX

principis de segle XX van comportar una reraguarda.

5- CLEMENT GREENBERG

5.1. CONTEXT

El context de les idees del critic d’art Clemeneé&hberg es situen a mitjans de segle
XX, en un moment de la historia on hi ha canvidymrds. Després de la Segona Guerra
Mundial es tanca el cicle de les avantguardes rist@s; hi ha una clara ruptura amb
I'art tradicional. El centre de l'art es desplacBuwtopa, concretament de Paris, a Nova
York.

Mentre que Europa, un cop finalitzada la Segonari@udundial, entra en una etapa
decadent, de reconstruccio a tots els nivellsuites i debats politics de I'esquerra en
general i del comunisme en particular, Als EE.Uldisia el procés d’americanitzacio,
on les opcions politiques venen marcades per umdicacio de neoconservadurisme i
una promesa de consumisme creixent. La supetioniléar, economica,psicologica

dels EE.UU és clara i evidéncia la seva supreneciats els nivells.

El mercat de I'art és I'element determinant debvaconomic de I'obra d’un artista i, a
més, marca “modes” en l'art. De la mateixa mankxaritica és també un element
propagandistic de galeries i autors. L'art adguirealor de canvi, és atresorat per
individus anonims i s’allunya de la capacitat estia i de la sensibilitat col-lectiva,

perque els seus missatges son individualitzatssppalitzats.

Molts artistes americans passen d’estar compromasdsla politica d’esquerres dels

anys 30, realitzant un art realista i naturalistabauna potent iconografia social, a
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I'abstraccié dels anys 50. Aquest canvi és dequiteealtres coses, a l'oposicié dels
EE.UU cap a les politiques socialistes i comunjdessrevelacions sobre I'estalinisme
soviétic i I'enfonsament de la coalicio dBlew Deal Representant el pas de la
Depressié amb I’ inici de la “Guerra Freda”. No @l aixo, molts dels artistes

americans seguien considerant-se anticapitaligtegriacionalistes.

També s’associa el pas de la representacio a réadogh a un sentiment d’horror,
d’'impotencia despres dels desastres de la Guertaawh una sensacié de perdua, de
destruccio, d’absoluta inaccessibilitat a la catanterior. Adorno va escriure referint-

se a la literatura, pero extensible a I'art en gane

“No desitjo suavitzar el que he dit sobre que eseripoesia lirica després
d’Auschwitz és barbar; aix0 expressa de forma memdlimpuls que expressa la
literatura compromesa. La pregunta feta per unopetge de I'obra de Sarthort
sans sépultureg“Té algun significat la vida quan existeixen hangie colpegen la
gent fins a trencar els seus 0sso0s?”, €s, tampéetpnta de si I'art actual té dret a
existir; si la regressio intel.lectual no és inlmer@ concepte de literatura compromesa
és degut a la regressio de la societat” Adorno,nfi@otment”,1962, a Frascina i

Harris (eds)Art in Modern Culturd a Harrison i WoodArt in Theory
En aquest context, Greenberg ens presenta I'esipresme abstracte com un art

centrat en les innovacions formals i técniquesm @ quelcom autonom respecte les

circumstancies historiques i socials.

5.2. TEORIA DE GREENBERG

En la teoria de Greenberg, hom pot observar unlu@doque va des d’'una influencia

“marxista” a una tendéncia purament “formaliétaAquesta evoluci6 és paral-lela a la

4“En el primer Greenberg, “marxista” daba la raada fuerza critica y transformadora de la vangaard
artistica frente a la alienacién de la sociedadulfua burguesas que, habiéndola producido, no la
reconocian; en el Greenberg de los afios 60, “fastagl permitia al arte, al cabo, restituir su
justificacion en el plexo de la vida humana modexneacalidad de algo, un valor, que sélo al artesle
intrinseco y exclusivo: la experiencia pura de émsible, desinteresada y no instrumentalizada por
ulteriores finalidades espurias: y ello, con laagaa de un plus de pureza y autonomia del artects@

sus servidumbres, religiosas o aulicas, de éppasadas, y respecto a su vieja funcidon de repegsent
intereses y significados de una relacion mundahaatabre con la realidad”. Diaz Soto, David (2010)
“Michael Fried y el debate sobre el formalismo aarhericano”
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situaci®6 nord americana, on triomfa la democraderél i on el marxisme és

practicament liquidat.

La concepcio formalista de I'art modern s’iniciatlaautors com Roger Fry i Clive Bell
en les primeres décades del segle XX, es coneixehimbm de “Modernisme”. Cal fer
esment, pero, que no sempre el formalisme en tatela historia de I'art ha comportat
una acceptacié sense reserves de I'art modern. djarian d’autors que van fundar el
formalisme com Hanslick, Fiedler, Hildebrand, Wiitffo Berenson eren de gust més

aviat classicista, €s mostraven conservadors péss&avant I'art modern.

L’acceptacio del binomi art modern i idees formaksel podem situar amb autors de
I'escola vienesa d’historiografia artistica com i8lRiegl i amb la dedicacio i militancia
d’autors anglosaxons i nord-americans com Fry I. Bro qui realment va ser decisiu
en la teoria formalista de I'art modern, convertiaten el referent de tot debat relatiu al
modernisme i considerant-se la seva teoria conadigma del “modernisme tarda”,

va ser Clement Greenberg.

Des de la perspectiva de Greenberg i del formali$areé és “forma”. L’'art en general
no té ni mitja ni objectes propis al marge de leerdes arts en particular, aquestes es
defineixen per els seus mitjans respectius en termexclusi6 muatua, és a dir, un
determinat art és, dins de I'experiéncia de lo ibdmstotes aquelles coses que la resta
d’obres d’art no son. Per tant, la puresa de cadésamés gran quan meés gran és la
independéncia i autonomia d’aquest art i els séertes respecte a la resta d'attsEl
formalisme esta compromés en mostrar i preservangizesa de l'art davant de
qualsevol pretensié d’obviar-la, de reduir-la a@mmen d’instancies extrartistiques o
a una versi6 degradada d’altres tipus d’experienda coneixement. Aquesta definicié
de l'art particular, per dir-ho d’alguna manerdjadita una definicié general de I'art

des d’'una perspectiva formalista.

Quan parla d’art i de cultura en general, Greent#egencia dos tipus de cultura; I'alta
cultura i la cultura de masses okélsch Una de les diferencies entre aquests tipus de

%5 Cuevas Del Barrio, Javier (2009-10). “Una revisidla interpretacion de la Pintura Moderna de
Greenberg a través de los textos de la Vanguarday.337.
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cultura és que l'alta cultura no s’inspira en lalitat sind en el mitja en el qual treballa i
la cultura de masses , un art figuratiu i realiafaaga la condicié del mitja en el que

s’expressa.

Es, segons Greenberg, la societat burgesa ocaldamjue va propiciar la produccio de
la cultura d’ avantguarda. L'objectiu de I' avaragdia era trobar un cami a través del
qual fos possible mantenir en moviment la cultura w moment de confusio
ideologica. Apareix la idea de “l'art per I'art”dl tema o contingut desapareix o es
converteix en quelcom que no importa tant com tenéo On hi ha avantguarda, pero,
hi ha reraguarda, i en aquest cas la reraguardan@Kitsch El Kitsch és un producte
de la revolucié industrial, és un producte destinaia cultura de masses. Tot
academicisme és considerat per Greenberg Kiasth. Si I'avantguarda imita els
processos de lart, eKitsch imita els seus efectes. Es la societat, la palitgui
determina quin art pot ser més efectiu en un moh@mat per les masses populars.

No hi ha cap cultura sense divisio de classes. ri&gbot els efectes de la innovacio
tecnologica han set gairebé sempre destructorstorpadors, tant politicament, com
socialment i culturalment. Aquesta circumstanciplie&ria I’ actual decadéncia de I
Alta cultura. Un dels canvis més grans que va prddindustrialisme juntament amb
el protestantisme i el racionalisme en la vidaidiaa ser el fet de separar el treball de
'oci d’una forma radical i gairebé absoluta. L'dta quedat reduit a una ocasio de

passivitat excloent, a un parentesis.

Greenberg explica que en societats no tant avasgemi® les occidentals, treball i
cultura es fonen en un unic complex funcionalrt, & religid, el saber popular gairebé
no es diferencien en les seves intencions dedegiges de producciod, la sanitat, i fins i
tot la guerra. Avui dia, pero, tenim una culturani art en funcié de si mateixos i un

treball amb objectius practics, sembla que culitr@ball s’hagin separat per sempre.
La teoria de Greenberg sobre I'art es basa enolzatde Kant. Kant va ser el primer

filosof en criticar els mitjans mateixos de la icat és a dir, Kant va utilitzar una

mateixa disciplina per a fer una critica des desdiGreenberg adopta aquesta posicio
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respecte l'art, concebent la modernitat en genssal una combinacié d’autocritica
reductiva i depuradora en totes les disciplinédnstrumentalitzacio téecnica.

Respecte a la pintura, considera que les limitacqure la constitueixen : superficie
plana, bidimencionalitat, han estat tractades mpelstres o grans pintors del passat com
a factors negatius que només podien ser reconggplicita o indirectament. Per aixo
considera que la pintura moderna ha de acceptaastagulimitacions, reconeixent-les
obertament. | en aquest sentit, reitera que lai@nnoderna no €s una ruptura respecte
a la pintura anterior, sinG una continuitat, i afaecontinuitat ha de ser un requisit

indispensable per a progressar, no es pot presdeldpassat.

| seguint Kant, considera, també, que l'art modexrle procurar evitar la dependencia
de qualsevol tipus d’experiéncia que no sigui ldadeaturalesa essencial del seu medi.
Aix0 significa renunciar a la il-lusio i al temapdicit®®. En aquest sentit, Greenberg, tal
i com apunta David Diaz S6fo diferéncia dos tipus d'il- lusionismes; un de léh”
gue hom pot identificar amb aquell que utilitzaursos per ocultar-se a si mateix i fer-
se passar per quelcom diferent, ja sigui imitanhdturalesa mateixa o un altre mitja
artistic; i un il-lusionisme “bo”, que és aquellegess posa, per dir-ho d’alguna manera,
d’acord amb la naturalesa propia del mitja artistenb els seus recursos propis. En
I'il.lusionisme “bo” hi ha un respecte cap a la stitucio especifica del mitja, deixant-lo
al descobert, fent-lo, d’'aquesta manera, expligieenberg apunta que l'il.lusionisme

“dolent” ha predominat historicament fins el modsmme.

Les arts han d’aconseguir la puresa per mitja delejs és propi, quelcom que suposa
convertir-se en abstracte, ni la representaci@aliti la tridimensionalitat son

necessaries per I'art pictoric.

Per argumentar aquesta idea, Greenberg explicaabams de la pintura moderna les
tradicions pictoriques grecoromana i occidenta\e=t orientades escultoricament, és a
dir, els procediments que utilitzaven tenien coobpctiu aconseguir efectes de volum
en una superficie plana. Aquest tret, no propiedechracteristiques del mitja pictoric,

%6 Clement greenberg. Arte y cultura. Paidés est@itaag 161.
%" Diaz Soto, David (2010) “Michael Fried y el debatére el formalismo norteamericano”. pag 66
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ha de ser progressivament eliminat. | aquest proags I'abstraccio, cap al caracter pla
del suport pictoric, es va iniciar amb l'evolucié tes obres d’artistes com Manet,
Cézanne, Picasso, Braque, Mondrian, Kandinsky,eealfres. Tot i que cal dir al

respecte, que la intencio d'alguns d’aquests estigistava ben allunyada de lidea
d’abstraccio, més aviat, tot el contrari. Un treinci de tots ells va ser la importancia

que tenia el mitja.

Greenberg considera a Manet el primer artista guae|liestionar els limits als quals
esta sotmesa la pintura. Va comencar a valorantarp per les seves caracteristiques
fisiques, sobretot pel seu caracter bidimensiobalseva obr®lympiaés un exemple
de la ruptura amb el clar-obscur i la perspectigditional. El tractament de la llum a

partir de la taca és un primer pas cap a la pirglamaa.

OlymphManet. 190x130,5 cm. 1863. Oli sobre tela.
Museu d'Orsay. Paris

Les obres de Cézanne suposen la reelaboracio detme espai, aquest ja no és fruit
d’'una construccié aprioristica basada en la petiseclassica del renaixement o de

I'enfocament fotografic, sinod el resultat finalgplal s’accedeix mitjancant la realitzacio

sobre el pla de successives instantaneitats. a bespai el que estructura, sind la taca
de color, la pinzellada. Ja no hi ha una Unicapeativa, sind diverses, cada element
representat té un punt de vista diferent. Tot i ltplgectiu de Cézanne era la de trobar
una férmula que relaciones la il-lusio tridimensioamb un efecte de superficie, el que

va aconseguir va ser destruir la perspectiva renéista, obrint el cami de la pintura
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més plana que mai s’havia realitzat, i iniciarcemi cap el cubisme continuat per

artistes com Picasso i Braque.

Natura amb cupidGézanne. 1885.
Oli sobre tela. Courtauld Institute Galleris, does.

De Picasso i Braque, Greenberg destaca, sobrétogceament de I'espai cubista, I
objectiu d’ambdés artistes era trobar solucionsulasals a partir de la
bidimensionalitat de la superficie pictorica. Bragua comencar suggerint bmpe-
I'oeil”® en I'espai cubista ombrejant determinades zoness bhdavant, tant Braque
com Picasso, van fer un pas radical i revolucioeareél moén de I'art, enganxant trossos
de paper sobre el quadellage, aixi la sensacié d’espai quedava reduida enéhq

ha sobre i sota de lla superficie pictorica. Greegptot i elogiar I'art cubista de
Picasso, es mostra molt critic amb I'etapa sustatle Picasso. De fet, Greenberg mai
va donar el més minim suport als moviments susaaj dada i Pop Art, considerant-

los academicistes, basats en la narrativa, popiuiaes tantKitsch.

8 E| trompe I'oeil és una obra pictorica que a teasté la perspectiva, I'escorg, el clarobscur @sltr
recursos, crea il.lusio d’espai.
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Per Greenberg l'art és una questio d’experiénciade principis, i el que és més
important és la qualitat. Com apunta David Dian8ptla qualitat és el valor especific
de lart i implica unitat, coherencia i ordre plast’algun tipus, esta vinculada a
aspectes exclusius de I'obra artistica, com s@trets del seu medi, la seva unitat
instantania aliena a lo material i temporal, i gquelica la delimitacié. La especificitat

del medi artistic i de l'activitat que déna formaranteixen el criteri valoratiu de la

qualitat.

En aquest sentit i en relacié a la qualitat, elguestetic és per Greenberg involuntari i
vivencial, perd no subjectiu, la prova de que noséljectiu és que hi ha consens
historic sobre quines soén les obres d’art bones, aquest sentit, es pot dir que hi ha

determinats principis objectius.

5.3. GREENBERG, L' EXPRESSIONISME ABSTRACTE | L'ABRACCIO POST-
PICTORICA

La teoria de Greenberg és il-lustrada basicamentgtea dels pintors nord-americans
que ell va recolzar i, en molts casos, portar dataa. En aquest capitol exposaré
breument els dos moviments o corrents artisticsmé@e s’apropen a l'idea d’art que
Greenberg defensa i que la seva teoria validapt&ssionisme abstracte i I'abstraccio
postpictorica. En aquest punt em sembla interesianincis a que la teoria de

Greenberg esta basada, excepte algun capitol tedibescultura, en la pintura. El

mateix Greenberg argumenta Arte y culturala importancia de la pintura envers les

altres arts, de la seglent manera:

“La pintura avanzada continua siendo el motivestandalo en una época en que
escasea lo nuevo en literatura o en musica (ldteszies un asunto diferente).
Esto bastaria por si mismo para indicar que laugngs la mas viva de todas las
artes de vanguardia en el momento presente, pleesisé novedad sustancial y
significativa puede soliviantar a los bienpensangg®ero por qué monopoliza la

pintura esa clase de novedad? Entre muchas ofrases yo destaco la que creo

9 David Diaz Soto (2007). “Modernismo, Forma, Emacy Valor artistico: Claves de la teoria de la
modernidad artistica de Clement Greenbé&tgVista Bajo Palabranll: 159-166
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mas pertinente: a saber, la relativa lentitud, pedas apariencias en sentido

contrario, de la evolucion de la pintura como artglerno. “

Greenberg considera que per produir un art impbés primordial haver assimilat I'art
precedent i I'art precedent de I'expressionismerabte son les avantguardes europees
formades per artistes com Klee, Mir0, Picasso, Keky i Mondrian entre altres. Per
tant, I'expressionisme abstracte no representarupt@ra envers l'art pictoric passat,
siné un procés d' autopurificacié per tal de cerqaalitats analogues a les que

s’admiraven en l'art precedent.

Es important, també, tenir present, que I'expressine abstracte és un moviment
sorgit després de la Segona Guerra Mundial, mormergue hi ha una sensacid de
pérdua, de destruccié. El mateix Newrflaafirmava: “Després de la monstruositat de la
guerra, qué fem? Qué s’ha de pintar? Hem de comelecaou”. Greenberg, pero, no
segueix mai aquest discurs, és com si volguéargudrlar d’aquest “trauma”, per aixo

la seva teoria es centra Unicament a descriurej'dea perspectiva formal, art.

El terme expressionisme abstracte ve de la infiaédels artistes que van participar
d’aquest corrent com els expressionistes alemangsos i jueus. El seu primer objectiu
és trencar, mitjangant l'abstraccié, amb I'Ultimbmme. Amb els expressionistes
abstractes americans, la pintura experimenta, seGoeenberg, una de les evolucions
meés radicals de la historia i la pintura de cavakeveu cada cop més amenacada en
desapareixer. A grans trets aquest corrent picewicaracteritza per una tendencia no-
figurativa, abstracte, l'objecte representat desapa les mides dels quadres
adquireixen dimensions molt grans, algunes obres gastuals, fruit d’'un impuls
gairebé irracional, la pinzellada gruixuda i enéoge hi ha, pero, obres on els camps de

color s’ estenen per tota la superficie, donantsamsacio de serenitat-

Dels pintors considerats expressionistes abstraGesenberg destaca el treball d’
Arshile Gorky, Williem de Kooning, Hans Hofmann, @&gdh Gottlieb, Robert

Motherwell, Pollock, Franz Kline, Rothko, Barnetewman, entre altres. Gorky, per
exemple, influenciat per Picasso i Mir0, partein@ barreja de cubisme i surrealisme

%0 Hal Foster (2006). “El Arte a mediados de sigl&ite Des de 1900Tres Cantos Akal. Pag. 321.
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per derivar a un estil propi ple de formes plangsres un fons, a vegades, confus i
indeterminat. De Kooning, representa, segons Gergnlel tipus de pintor que en les
seves obres remet a un il-lusionisme bo, en ek skntjue la representacié té en compte
el mitja en el qual s’inscriu. La seva amplia pifea es mou entre la figuracio i

I'abstraccio.

5

Woman | De Kooning. 1950-1952.
Oli sobre tela. Nova York

Pollock , partint d’una influéncia cubista, dééw Dea) del surrealista i dels muralistes
mexicans, assoleix cap als anys 40 el que es pwidmrar la culminacié de la seva
trajectoria artistica. A partir d’aquest momensell art es compon de teles molt grans,
executades amb gran rapidesa, utilitzant la téafetdripping™, amb un tema sempre
abstracte i mostrant un interés per la pinturaienaeixa, per I'acte de pintar, el que
s’anomena conactio painting La seva tecnica arriba fins el punt d’esquitxare el
llen¢ col-locat a terra, questionant la verticalitel quadre i evidenciant una
horitzontalitat provocada per la no utilitzacié delvallet, creant un espai supediat
completament a I'espai bidimensional, un espai gmbiGreenberg considera que

Pollock és un dels artistes que més s’aproximaed’de puresa en l'art.

3L En arts plastiques, el dripping és una técnicepaa que consisteix en deixar regalimar o egquit
amb pintura el lleng mitjancant I'is de bastonsnzglls. Es una técnica caracteristica de I’Action
Painting nord-americana impulsada per Pollock.
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Alguns dels expressionistes abstractes com Frane KRobert Mortherwell comencen
a reduir la paleta de colors en algunes de lessgwes, utilitzant basicament el blanc i
el negre, la seves pinzellades s6n molt gestualsergeéetiques. Aquesta reduccié de
colors forma

part, segons Greenberg, de les exageracions teagmque delaten una inquietud per
els seus objectes, essent el contrast de valpgdioid i modulacio de llum i ombra, les
bases de la pintura occidental. En les obres deekiiom hi pot observar una clara

influéncia de la cal.ligrafia oriental.

[ R i ;
Sense titolKline. 1957 Magenta, negre i verd sobre taronfdothko
Museu Dusseldorf. Alemanya 1949. The Museum of Modern Attva York.

Rothko, Newman i Still, dins I'expressionisme ahste, formen part d’un grup de
pintors on les grans franges de colors i les giadacd’aguests es manifesten d’'una

forma subtil, aconseguint I'efecte d'una atmosfa@dt més serena que en les obres on

determina l'obra, espais organitzats amb formesngéiques de taques de colors i
superficies llises, on no hi ha ja profunditat. keasacions que produeix a I'espectador
aquestes pintures plantegen per Greenberg la qisstre on acaba lo pictoric i on

comenca I’ ornamental o decorafiu

%2 Clement Greenbergja pintura moderna y otros ensay®sg. 89.
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L’abstraccidé postpictorica és el terme encunyat @eeenberg per referir-se a una
generacio d’artistes que per una banda tenen copneeedents a expressionistes
abstractes com Rothko i Newman, i per laltra, espnten un trencament amb
I'expressionisme abstracte pel que fa referendammnzellada expressiva, al gest, i a
'acabat personalitzat, no pel que, com el seu mita, es refereix a I'abstraccié.

Aquest grup d'artistes reben, també, la influerd®al’art europeu abstracte dels anys
1920 1930.

L’abstraccié postpictorica es caracteritza pewseart formalista, deslligat de qualsevol
tipus de contingut, de marcat caracter impersonalxpressiu i fred. L'objectiu és
cercar la puresa del llenguatge, partint de lantédisionalitat i reduint la tendencia
cromatica al maxim. Hi ha un rebuig evident a lesligats pictoriques com ara la
pinzellada expressiva i I impuls espontani detien painting Artistes com Noland,
Kelly, Frank Stella i Louis sbén destacats composmealiaguest grup d’artistes. Les
seves obres es caracteritzen en general per gganle formats, no sempre rectangulars
i la forma del suport és la que, estructura o datex I'obra. Utilitzen colors brillants,
plans ordenats amb tensions subtils entre formedars, hi ha una tendéncia als
treballs seriats i repetitius.

En obres conBloomi Sarabandde Noland i Louis respectivament podem observar co
ambdos artistes treballen amb grans formats i anthrp acrilica, en comptes d'oli. La
pintura acrilica els permet, sobretot en el cakesleeladures de Louis, que el pigment
pugui ser diluit sense perdre la brillantor delocoSegons Greenberg la identificacio
del color amb la superficie de la tela “transmed sansacié no nomeés del color com a
guelcom desembarassat, i per tant més purameunt sptd, també, una cosa que obre i
expandeix el pla pictoric?,

% paul Wood. “Estudis sobre la modernitatd modernitat a debatéag 2.
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Bloom.Noland.1960. acrilic sobre tela. SarabandLouis. 1959. Resina acrilica sobre tela.
170x171cm. Kunstasammlung 257x 378cm. S.R. Guggenheim Museum, Nowk Yo
Nordrhein-westfalen, Dusserldorf.

Greenberg, com ja hem fet esment, considera quehiégade purificar-se i I'evolucio
dels dos corrents artistics descrits en aquestaaar son, des del seu punt de vista, un
clar exemple. El fet d’estar desproveits o gair@dsproveits de lo narratiu, figuratiu i
descriptiu, fa que la pintura es concentri en @lle només és propi d’ ella mateixa i que

no comparteix cap altre forma artistica: la planor.

Per tal de mantenir el nivell de qualitat de l'algvat, diferenciant-lo de I'art popular o
del Kitsch la pintura ha de mantenir les caracteristigueputesa de les obres de

I'expressionisme abstracte i de I'abstraccié pasipica.

Per finalitzar el capitol referent a Greenberg iskva teoria abstraccionista de la
modernitat em sembla important fer incis al fetgle Greenberg mai va tenir en
compte i va desprestigiar altres formes artistiqyies se succeien paral-lelament als
corrents que ell defensava, com van ser el PopeaiDada entre altres. La seva teoria,
per tant, es reduia al que ell entenia com aratleaxcloia altres formes. | va arribar un
punt, amb les noves tendencies i els nous movimepis la teoria de Greenberg
gquedava completament desfasada i obsoleta respéearé que s’anava desenvolupant.
Per aix0 crec fermament que la seva teoria sotirésauna teoria que s’ha de
contextualitzar en el moment en que es va donartaatse, sobretot a la pintura,

representant els corrents que la van validar ingues pot estendre més enlla.
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6. ARTHUR C. DANTO

6.1. CONTEXT

La teoria sobre art d’ Arthur C. Danto s’emmarca w@n context posterior pero
immediat, fins i tot, en alguns moments, simultara, la teoria d’art de Clement
Greenberg. Ens situem cap a mitjans del segle X2§ concretament a partir dels anys

seixanta i setanta, el centre d’art segueix senaN@®rk.

La postmodernitat, nom en que es designa aqueRidperés representant de l'era
postcolonial, del capitalisme tarda, de la disgcegde la nacio, d’'un moment en que
hi ha una tendéncia a la desindustrialitzaciocletats industrials es dispersen, hi ha un
sentiment, després de les Guerres Mundials i deelaini nuclear, de frustracio

envers el projecte il-lustrat. Com apunta Agnedeifélla perspectiva postmoderna és
destotalitzadora, en el sentit de que acaba amlgedlats universalistes de I'ambit

cultural secular.

Estem en un moment de la historia en que tot pdesdarma molt rapida, la cultura
dels 3 minuts o, com alguns han anomenat, la eudurnésica, en el sentit de que la
quantitat d’'informacié que tenim, en tots els dentilificulta la capacitat de prestar

atencio, aixi com, també, la importancia que hieshon

A grans trets, lI'art postmodern es caracteritza lpeseva heterogeneitat, barreja de
codis i mitjans d’expressié. Per un retorn a latge, a I'estatitzacié de la cultura, al
simulacre, per I'eliminacié de la frontera artajdhixi com, també, per la supressio de
la distincio entre alta i baixa cultura. Hi ha ymerdua del valor de l'originalitat amb
una tendencia a I'apropiacié d’'imatges. El concdbesa és, també, reinterpretat i
guestionat com a concepte no vinculat necessartamdrart. Hi ha una gradual
“desaparicid” de I'objecte i dessacralitzacié datl’com a institucié. Si a la modernitat
s’idolatrava tot el que era nou, a la postmodermitdna la consciéncia del que avui és
nou, dema sera obsolet, en aquest sentit es gigstambeé, la perdurabilitat de I'obra

d’art, essent I'efimer un tret d’ algunes obres.

% Agnes HellerQueé és la postmodernitat un quart de segle més @odferéncia.
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En aquest context, Danto intenta donar respostates tes glestions que van
sorgint relatives a I'art. La seva teoria agafan@punt de partida la questio sobre

que és art quan “qualsevol cosa pot ser art”.

6.2. TEORIA D’ ARTHUR C. DANTO

Seguint les tesis de H. Belting, Danto considera gjuconcepte d’art i artista no van
emergir en la mentalitat general fins el Renaixemeap a I'any 1400 dc. En els
periodes anteriors les imatges eren venerades eciages esteticament, perdo no

considerades com a obres d’art, ja que el conegpencara no existia.

Es a partir del Renaixement i de la teoria d’arvdsari que s'inicia un progressiu relat
historic sobre qué i com ha de ser I' art. A gréness hom pot percebre dues grans
tendéncies dins d’aquests discursos narratius;epoga pre-moderna en la qual els
artistes es dedicaven a representar mimeticamentoel, les persones, paisatges i
esdeveniments historics tal i com es representamdiull huma i una época moderna,

on les condicions de la representacié es van tarenairals i I'art va versar sobre ell

mateix. Danto, seguint la teoria de Greenberg,nelat@istoria de 'época moderna com

una historia de purgacio, de treure de I'art qualkseosa que no li sigui essencial.

Aquest discursos narratius sobre art es van suctieg que arriba un moment, en
I'época postmoderna o posthistorica en que Dartsaft-se en les tesis d’Hefjadobre

la dialéctica de I' Esperit en la historia, anani fi de I'art®. Si hi ha un “abans” en
el comencament de I'art, també i segons Dantohaeer-hi un “després” a la fi de I'art.

Aquest “despres” o aquesta “fi de I'art” es referaique, a partir d’'aquest moment, l'art

% “Lo que ahora despierta en nosotros la obra @eesrel disfrute inmediato y a la vez nuestro guipbr
cuanto corremos a estudiar el contenido, los metbagpresentacion de la obra de arte y la adewuaci
inadecuacion entre estos dos polos. Por esoeetantocienciaes mas necessario en nuestro tiempo que
cuando el arte como tal producia ya una satisfacplena. El arte nos invita a la contemplacion
reflexiva, pero no con el fin de producir nuevameatte, siné de conocer cientificamente lo quetel a
es” Once respuestas a Anna Maria Guasch por ArthubDanto, “La critica de arte moderna y
posmoderna” Artes la Revista.

% “a globalizacién nos conduce al fin del arte (.Debo decir que las bases para proclamar que nos
hallamos en una situacién de fin del arte han emhado desde 1984, pero la idea esencial era que
llegamos al final de una cierta narrativa que ahpescibo como una narrativa occidental” Once
respuestas a Anna Maria Guasch por Arthur C. Ddhtocritica de arte moderna y posmoderna” Artes
la Revista.
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hauria de crear-se sense el benefici de donarrtsopsustentar-se a cap tipus de
narrativa en la qual pogués ser considerat coneva stapa seguent. Per Danto, les
grans narratives ja no sOn possibles perqué elepdaenateix d’historia en que I'art es
movia ha desaparegut del mon de I'art, amb aiXalivaque ha arribat un moment en
gue la narrativa de progrés des de Vasari finsegi@rerg es troba en un punt en que ja
no té sentit, en que ja no pot avancar i en qua di replantejar des d’'un pla de

consciencia diferents.

L’afirmaci6 sobre la fi de I'art és plantejada f2anto en el moment en que les obres
d’art comencen a assemblar-se a objectes totalardmmaris i quotidians. Posant com
exemple lesBrillo Box de Warhol, Danto planteja la segtient preguntainggés la
diferencia entre una obra d’art i quelcom que nairés obra d’art quan no hi ha una

diferencia perceptiva interessant entre elles?

Les Brillo Box de Warhol van ser creades en el moment clau aei cie paradigma
gue va tenir com a consequeéncia la substituciopeisipis del modernisme per els del
postmodernisme. Algunes questions claus que péamejeren: I'originalitat de I'obra,
'empremta de [lartista, I'apropiacid d'un objec® imatge ja existent. També
guestionaven el concepte d’'art i induien a la x@lesobre aquest ja que representaven

tot I’ oposat a les definicions d’art que hi hakiegut fins el moment.

" 94 GIANT SIZE PKGS.

{

s02pR2%%

WiTH

Brillo Box. Andy Warhol. 1964. Tinta de serigrafia sobre ypiat
sintética de polfmesobre fusta. 17x17x14 . The Andy Warhol
Muserittsburdh founding Collection.
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Davant la questié sobre la diferencia entre dogatb$ practicament iguals on un és
considerat art i I'altre no, Danto afirma que l'a té res a veure amb les propietats
visibles de les obres, si que té a veure, pero, endignificat, la interpretacio i la
historia de l'art. Aquesta resposta, pero, implicee qualsevol cosa pot ser art? Per
Danto aquesta és una pregunta filosofica i en ageasit enllaca amb la teoria de la fi
de l'art, ja que quan parla de la fi de l'art efereix, també, a que el progrés a partir
d’aquest punt és progrés filosofic, progrés endln del concepte. EI mateix Danto

apunta:

“Al alcanzar el punto en el que cualquier cosa pussl arte, éste ha agotado su
mision conceptual. Nos ha llevado a un estadioatesgmiento que se encuentra
esencialmente fuera de la historia, un lugar equel al fin contemplamos la
posibilidad de una definicidn universal del artedg reivindicar con ello la
aspiracion filosoéfica de la época, una definicitie o puede verse amenazada por

una superacion historitd

Danto es defineix com a fildsof analitic i esselisia@®, considera que l'art es pot
definir de forma universal i que hi ha d’haver s&ie de caracteristiques essencials
perqué quelcom esdevingui art. Aquestes caradtprést tenen a veure amb la

representacio, I'expressio, la interpretacio, ldafoea i la historia.

Quan Danto parla de representacio es refereix dajisempre és sobre alguna cosa, la
qual representa. Dins d’aquesta representacigeditea el significat de I'obra de la seva
detonacio o referéncia, donant més importanciggaificat. Per exempld, Urinari de
Duchamp, denota o es refereix a un urinari coredrgignificat, pero, té a veure amb la
idea de l'absurd, amb la provocacio, amb la criataapitalisme i al feixisme, amb
'escandol i la negacié de l'art. Aquesta teorial@eepresentacié de Danto é€s, tambe,
critica i contraria a la teoria de la representaoodn a imitacio i a la idea de que l'art és

un llenguatge que es regeix per unes normes efgecia

3" Gerard Vilar. “Danto y la paradoja de un arte fistéhico”. Desartizacion, paradojas del arte sin fin
Pag. 193

¥ «goy esencialista, y mi proyecto como filésofo dete siempre ha consistido en concretar una
definicion del arte que abarque todos los ejempbasibles, occidentales y no occidentales,
contemporaneos y tradicionales.” Once respuestasia Maria Guasch por Arthur C. Danto, “La critica
de arte moderna y posmoderna” Artes la Revista.
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FountaiMarcel Duchamp. 1917. Ready Made. Urinari

La representacio, tot i ser una condicié necesg@rigué quelcom esdevingui art, no és
suficient. Hi ha d’haver, a més a més de represgntdexpressio i, en moltes
ocasions, metafora. Per expressio Danto entén xpeessio simbolica, en la qual
l'artista ha d’expressar les seves inquietudsermes, desitjos i demeés actituds
respecte el contingut que esta representant. Relfaua la metafora, aquesta es
relaciona amb I'expressio, en el sentit de queahi’haver una interpretacio per part de

I'espectador que va més enlla del que la imatgesip#ola podria significar.

La interpretacié ha de ser, en la teoria de Ddatogrrecta, en el sentit de que una bona
interpretacio ha de tenir en compte el contextlejual s'origina I'obra, i la identitat de
I'obra no ha de variar segons les condicions dEta que viu qui I'esta interpretadht
Ser art, és per Danto, estar internament conneuxtai una interpretaciéo i aixo

s’aconsegueix identificant contingut i maneraej@esentacio.

Danto com a historicista, sosté que els esdevenimestorics constrenyen 'ontologia
de l'arf®, i amb aquesta afirmacio es refereix a que elifiigh de I'obra d’art depén
del moment historic en que es produeix, aixi camké, pot representar una font de

%9 Chris Murray Pensadores clave sobre el arte: el sigla Xtsayos arte Catedra. Pag 109.
0 Ibidem. Pag 108
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coneixement per aquest moment. Per altra bandesehvolupament de l'art, segons
Danto, té un final i aquest final es correspon lem@ment en que sorgeix la questid
sobre que és art, a finals de la decada de 1966esAq fi de I'art, com he apuntat més
amunt, es refereix a una nova autodefinicié dd,la una definicid que pertany a
I'ambit de la filosofia i aquesta ha de procuranaorespostes intemporals a preguntes

intemporals, Danto ho defineix de la seguent naner

“En anteriores textos mios he hablado del actuablesde la cuestion calificandola
de Fin del Arte, caracterizacidon que imagino querAd habria aceptado, con la
salvedad de que para él seria una expression éspdeacion cultural mientras
que lo Unico que yo quiero decir es que ahora yemos empezar a buscar una
definicion filosofica del arte sin esperar a veé quds, en terminos de objeto, va a
depararnos la historia del arte. Dado que cualgquisa puede ser una obra de arte,
el futuro bien podria depararnos sorpresas: en tadw, nO seran sorpresas
filosoficas. Una definicion sostenible del arte eiébser compatible con el tipo de

arte que sea"’

Es en aquest sentit que es concilien I'essentialid’ historicisme en Danto.

Un altre tema que Danto va desenvolupar en els esuglis sobre art va ser el
concepte de bellesa. Tal i com afirma en el séuellThe abuse of Beautles coses

van comengar a cambiar en la decada dels noratadd en que, per dir-ho d’alguna
manera, Danto es reconcilia amb la bellesa, amteeiot hi havia hagut una tendencia i
ell n'era un seguidor, en afirmar que la bellesafermava part del concepte art.
Aquest “reconciliament” amb el concepte bellesareegnta, en certa manera, una
contraofensiva encaminada a neutralitzar el meeysar que el concepte bellesa havia

estat objecte en algunes tendéncies artistiquesedkd XX.

El concepte de bellesa de Danto, parteix tambéadedria estéetica d’'Hegel, el qual
considera que la bellesa artistica és superiobellasa natural, pel fet d’haver nascut de

I'esperit. Aixi per Danto hi ha dos tipus de ballelinterna i I'externa, i d’ambdues és

41 Arthur C. Danto (2011Fl abuso de la belleza. La estética y el concept@ante. Barcelona. Paidés.
Pag 55
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l'interna la que realment importa, l'interna és ballesa d’'un objecte inherent al
significat de I'obra, és a dir, la bellesa, segbasto, ha de formar part i contribuir en el
significat de I'obra. La bellesa ja no ha de seesa 0 equiparada amb I'harmonia de
I'obra, sinG com a transmissora de significat, fa@t, no té tant a veure amb les seves
formes visibles com amb el contingut. Danto relaaibellesa, art i vida i ho apunta de

la seglent manera:

“La bellesa —concluye Danto- es una opcion pakately no necessariamente una
condicion. Pero no es una opcién para la vida.riasaondicion necesaria para la
vida tal como la querriamos vivir. Esta es la radéhpor qué la bellesa, de forma

distinta a otras cualidades estéticas, incluidtelt sublime, es un valdf’

Danto, en la majoria de les seves obres, aixi dampé, en articles i entrevistes

publicades en diferents mitjans, fa al-lusions tarts a Clement Greenberg. Considera a
Greenberg el paradigma del critic d’art del modema. Pero la seva teoria purament
formalista i en el que Greenberg anomena la quald’art, queda reduida a determinats
moviments artistics i no engloba la totalitat dedténcies que es van anar succeint a

partir de I' Expressionisme Abstracte.

Danto critica de Greenberg la seva teoria redugstimnon I'eclecticisme no hi té cabuda,
el fet de segregar forma de contingut, menystdhilim i la conviccié que Greenberg
tenia de que l'art es presentava a si mateix dadeistulls com a art, sense tenir cap
connexié amb els objectes reals. Greenberg tee@gons Danto, una visié purament
formalista en la qual deixava de banda factorsotirogut, relacionats amb I'experiéncia
i la historia entre altres, factors determinantsp&nto alhora d’ interpretar correctament
I'obra.

2 Anna Maria Guasch.. 2008a belleza entre lo politico, lo ético y lo cutili El retorno de la belleza
segun Arthur C. DantdMateria. Revista d'Art, n 6-7. pagl12

33



GREENBERG | DANTO; DE L'ULTIM GRAN RELAT A LA FI DE LART
Sonia Grifell Piella

6.3.DANTO | ALGUNS EXEMPLES DE LA PRACTICA ARTISTA
POSTMODERNA

En el llibreLa Madona del Futuro, ensayos en un mundo del plideal i en alguns
capitols del llibreEl abuso de la belleza. La estética y el conceptarte Danto fa un
analisi 0 exposa els arguments segons els qualsbles de determinats artistes son
considerades obres d'art. A continuacio i intentagéfar mostres d’art de diferents
artistes coincidents amb el moment de heterogérezitacteristic de la postmodernitat,

resumiré el qué Danto valora de dites obres i pesgm considerades art.

La questio central de la teoria de Danto partxy hem explicat en el capitol anterior,
del moviment Pop Art i en certa manera, també, ield-ymadesle Duchamp. Per tant

iniciarem aquest capitol amb Roy Lichtenstein, grinbord-america, inicialment

participant de 'Expressionisme Abstracte i postenent del moviment Pop Art.

Lichtenstein es va fer famds amb obres inspirathesl mén del comic. Per Danto les
obres de Lichtenstein com les de Warhol no teneogalent en el mén de l'art, a més de
guestionar qué és art quan dues coses sOn exattégonais, també guestionen la
diferéncia entre Belles Arts i art popular o erife i Baixa cultura. El fet de que una
obra comMasterpiecesigui considerada una obra mestra té a veure amibment
historic en que es produeix, com, també, té a vaone la interpretacio, I'expressio i la
metafora que desprén 'obra. Lichtenstein demagieal’estil del comic pot entrar en la
composicié d'una obra mestra i replanteja, com esoftores del segle XX, la necessitat

d’una definicid de I'art des de I'ambit filosofic.
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WHY, BRAD DARLING, THIS PAINTING IS A
MASTERPIECE/ MY, SOON YOU'LL
HAVE ALL OF NEW YORK CLAMORING
FOR YOUR wowf

Masterpiec®oy Lichtenstein. 1962.
Otitze tela, 138x138 cm. Coleccio particular

Un altre dels artistes al que Danto es refereidie@rsos escrits €és Cy Twombly. Danto
destaca, entre altres aspectes, de l'obra de Tilyosibfet de relacionar un dels
llenguatges propis de mitjans de segle XX; gargpisxades, rascades, taques, amb una
determinada dimensio literaria, sovint mitologiGanb el que Danto anomena la
metafora. Per exemple en I'obtaeda and the Swarel dibuix se’ns apareix com
alliberat de cap técnica académica, és el que Dantmnena dibuix demofit un
dibuix que en les propies paraules de D¥raonsegueix una certa bellesa tartamuda
en la que les bases estan possiblement transfosnedelegants rumors; hi ha una
metafora politica quasi taoista. També és impordastacar de I'obra de Twombly el
seu valor intertextual; la seva lectura es va caimdten la mesura que I'espectador va
descobrint les cites, paraules, petits texts quepomen I'obra, creant una mena de joc
interactiu entre obra i espectador que va donammmdoa una interpretacio

progressivament més general de I'obra.

43 Per Danto el dibuix demotic és aquell que tothsraac de fer, forma part de la dotacié humana
igual que la parla. Gargotejar és com balbotejanacis motors que es converteixen en dibuixos
demotics.

4 Arthur C. DantoLa Madonna del FuturdPag131.
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Leda and the Swamwombly. 1962.0li, llapis i
arbonet sobre tela. 190,5 x 200 cm. Col.lecciégotas

NanGoldin, Cyndy Sherman i Barbara Kruger son tedigjue utilitzen com a mitja
expressiu la fotografia. Dins el context de la puxternitat, les seves obres es podrien
identificar amb el que s’ha anomenat com a postnmitdé postestructural, moviment o
tendéncia en la qual es fa una critica de la reptasid, molts cops femenina, posant en
dubte la seva veritat. En moltes ocasions s’utiittnatges apropiades d’altres artistes
0 mitjans de comunicacié com la publicitat, quesdiat-ne 'originalitat de I'obra, les
formes de propietat, de privacitat i de controblfds d’aquestes artistes, tal i com
apunta el critic d’art Douglas Criffip no busquen fonts d’origen, siné estructures de

significat: sota cada imatge sempre hi ha una mitadge.

L’'obra de Goldin es caracteritza per la forma,avés de fotografies instantanies, de
registrar la vida d’'un moment particular i moltimmt com pot ser una relacio sexual,
una pallissa, una masturbacio, d’'una (la mateitista) o varies persones. L’'espectador
es pot arribar a sentir, tal i com apunta D&htwom unvoyeural mirar les seves obres,

que son, al mateix temps, molt intimes i universen el sentit de que tothom s’hi pot
sentir identificat. Per Danto els espais que gendes instantanies de Goldin sén

metafores per els limits que exclouen del seu méa persones que no estan en ell.

> Foster, Rosalind Graus, Ive-Alain Bois i BenjarBirchloh (2006). Arte des de 1900. Tres Cantos
Akal. Pag. 580.
“8 Arthur C. DantoLa Madonna del FuturdPag 274.

36



GREENBERG | DANTO; DE L'ULTIM GRAN RELAT A LA FI DE LART
Sonia Grifell Piella

Si I'obra de Goldin és o representa una intddadio de ['estética moral de la
instantania, una obra directa, en el sentit deéguen paraules de Danto, dificil separar
l'art de la realitat que aquest codifféa I'obra de Sherman, per contra, s'apropia
d’'imatges de fotogrames per representar el paperaciltra persona, ja sigui insinuant
personatges, disfressant-se d’artistes reconegumdiéant estils de directors de cinema
o simulant géeneres cinematografics (cinema negrasudpens, etc), establint una mena
de joc entre el significat i el referent, entreséva propia transformacio i metamorfosi.
El fet de jugar amb els estereotips femenins, e $ra desperta diferents lectures
segons l'espectador sigui home o dona i aqui, tarBhérman, fa una dura critica a
com, en diferents mitjans, s’ha mostrat la dona eoésser passiu, sotmes a la mirada

masculina.

Com Sherman, Barbara Kruger també s’apropia d’iemtd\questes son extretes de
fonts de circulacié massiva (revistes, panellsipitatis, etc). En la majoria de les seves
obres, les imatges es combinen amb text i, maltebes tenen la peculiaritat de
desestabilitzar a I'espectador. La dona, en I'al@&ruger, és un subjecte que no parla,
perd que sempre fa parlar. Tal com apunta Laurar@§tii, Kruger esta estructuralment
“lligada al seu lloc com a portadora de significat,com a faedora de significat”.

Danto analitza I'obra de Kruger pel poder que atudé de transformacio, per
I'habilitat de desconcertar a I'espectador. Deldgbretensié aconseguida de I'artista és
que I'obra no sigui estudiada només com objectaualgeu, sind que ajudi a cambiar les
nostres vides, a traves d’'unes imatges a vegadeE®m®ertants, ingrates, en algunes
ocasions, i fins i tot poden arribar a ser subvessiDanto es refereix a aquesta quiestié
parlant del poder de transformacio de l'art.

“"|bidem. Pag 277.
“8 Hal Foster, Rosalind Graus, Ive-Alain Bois i Benja Buchloh (2006). Arte des de 1900. Tres Cantos
Akal. Pag 48.
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Untitled (Why Are YouHere2P91Barbara Kruger Untiteld Film Still, 13 1978. Cindy Sherman
Wexner Center for the Arts, Ohio State University MOMA. Nova York

Danto destaca de la practica artistica postmodepwsthistorica, tal i com ell s’estima
més anomenar-la, la pluralitat dins d’'una mateixéuca, les diferents formes, mitjans i
recursos que avarca l'art, la combinacio d’elemémhaterials diversos, la barreja de

diferents arts.

La pintura ja no té com a objectiu cercar la pares el propi mitja, tal i com ho
pronosticava Greenberg, sind que ara, en el mopwstmodern, tot és possible. Per
aixo Danto considera que si la modernitat va sgpoca caracteritzada per I'analisi
formal, per la importancia de [I'estructura formalgl disseny de [l'obra, la
postmodernitat €s I'época dels analisis de texdantendre les obres per les seves
estructures de significat. | en aquestes estruxtdessignificat, el disseny, I'aspecte
formal, és inherent a I'obra, per tant, 'analisietic de les obres d’art ha de consistir en
trobar el significat que explica la forma, tal inccho diu Dantd: La obra de arte

encarna su significado en su estructura formal

9 Once respuestas a Anna Maria Guasch por Arthra@to, “La critica de arte moderna y posmoderna”
Artes la Revista. Pag 31
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Concloent aquest capitol, fer esment al que Daptmta sobre la heterogeneitat del
moment posthistoric, que al ser tant gran i angabjectius tant difusos fa que el que
hagi de venir sigui completament impredictible.sl & aquest aspecte que Danto
reincideix en la fi de I'art, en el sentit de queet futur no hi haura un discurs narratiu
gue sustenti la practica artistica.

7. ANALISIS D'OBRES DES DE LA PERSPECTIVA DE
GREENBERG | DE DANTO

7.1. NUMERO 1 JACKSON POLLOCK

Titol: Numero 1

Autor: Jackson Pollock

Cronologia: 1950

Estil: Expressionisme Abstracte
Técnica: Oli, esmalt i pintura d’alumini
Suport: tela

Dimensions: 269,5 cm x 530,8 cm.

Localitzacio: Museu d’Art Modern de Nova York
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Des de la perspectiva de Greenbdxgimero 1i, en general I'obra de Pollock realitzada
entre els anys 40 i 50, és un clar exemple del camiha d’emprendre la pintura cap a
la seva autonomia i puresa. Greenberg prioritzaglectes formals de I'obra; la seva
essencia irreductible que és el seu caracter [aadelimitacié de lo pla, deixant de
banda aspectes relacionats amb el context, elngutti el simbol, la imitacié o
insinuacio de formes, considerant-los aspectesfiupeDe fet, Greenberg mai va tenir
en compte, d’'una forma explicita, I'entorn i el text que podia condicionar I'obra, si,
pero, que considerava important assimilar tot paaduit anteriorment per ajudar en el

procés d’ autopurificacio de la pintura.

El metode emprat per Pollock &timero lconsisteix en col-locar el llen¢ de grans
dimensions a terra, passejar-s’hi amb un pot ntietalimb pintura molt liquida en una
ma i amb una espécie de pinzell endurit, pal o maaiga de pastisseria a l'altra. El
pintor avanca, retrocedeix, es gira i gesticularesad lleng mentre va fent vessar la
pintura de diferents maner&sesquitxant, tacant o creant filaments més prinmés
gruixuts, omplint tota la superficie del quadreolra es defineix més pel sistema, per
I'actitud, que empra Pollock que no pas pel resfiiteal. Aquest métode de treball es

coneix amb el nom dttion painting pintura d’accié.

El resultat final €s un entramat de formes esfilsa@des movent-se en una mena de ball
ritual i amb un ritme dinamic i convulsiu. Les ddats trames superposades - tecnica
anomenadaall-over’ i els contrastos cromatics creen una il-lusiésphé i de
profunditat, al mateix temps que denoten un mehartr vacu La pintura és com un

continu que podria expandir-se més enlla del liokidlenc.

Basant-nos en la teoria de Greenberg, en I'obh@mero 1no hi ha cap element de
figuracio que es pugui reconeixer, no hi ha uniaat evident, ni res per identificar,
res que pugui establir una connexio sobre quédehagensar, només s’ha de sentir. Per
Greenberg, I'experiéncia estética és inseparabléa deaturalesa sensorial especifica

dels diferents medis artistics. L'expressié detade pintar, el gest, la relaci6 de

0 Aquests procediment es coneix amb el nordrif®ing (degoteig) i de pintura gestual.
*1 Greenberg anomerdl-over (camp expandit) a la técnica que consisteix etapiota la tela sense un
punt focal definit.
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I'artista amb I'obra és el que compta, tot i quedano vol dir que la pintura sigui un
acte inseparable de la biografia de I'arfiSta

El fet de que Pollock treballi en un pla horitzontastenent les teles a terra, entrant i
movent-se dins el mateix pla pictoric, implicantese cos i anima en la confeccio de
'obra, enllaca amb la questi6 de I'experiencidei qualitat del mitja artistic que
promulga Greenberg, en el sentit de viure I'eigp@ia de la naturalesa essencial del
medi, renunciant a la il-lusié. Al mateix temps sfigna i fa evident el que Greenberg
anomenavda crisi de la pintura de cavallel sobretot pel fet de tenir en compte les
qualitats fisiques del mitja, el seu caracter batigional, tot i que les seves pintures no
son planes, i el concepédi-over, desbordant els limits de la tela i descentraiitzh

tema. Greenberg anomena “planitud fugissera” @dliesreat per Pollock.

Des de les tesis de Danto Mimero 1de Pollock és una obra que tecnicament o
formalment coincideix amb el que Greenberg apuobaesaquesta. Difereix, pero, de
Greenberg en el fet de no reduir I'obra a aspgateament formals. Danto considera
que els aspectes formals d’'una obra -el supotédaica, el métode- complementen el
contingut, és a dir, un determinat contingut céaciborma més adequada per expressar-
se. | el contingut de I'obra té a veure o guardacié, també, amb el context historic,

amb la representacio, I'expressio, la interpretatadmetafora.

Numero 1és una pintura que s’emmarca dins el context fiistie I' America de
després de la Segona Guerra Mundial, a I' iniciladlé&uerra Freda, és un moment
convuls on determinats valors i creences perdetit;seindiscurs sobre la racionalitat ha
decaigut. Els centres artistics i culturals eurgpesi desplacen als Estats Units, on els
grans magnats de la industria es converteixen esemes de l'art. En general els
artistes americans que formen part de I' expressiom abstracte, influits per les
avantguardes europees com el surrealisme i el roebisen el cas de Pollock, pels

muralistes mexicans, inicien un cami cap a leseieciés no-figuratives.

%2 Refusant teories com les de Rosenberg en quéaesora I'acte de pintar amb la biografia de I'stai
per Greenberg la pintura no és ni una accié peksoinana accié inconscient, i aixo ho afirmava ttan
les tesis surrealistas.

%3 Clement Greenberg. “ La crisis de la pintura deatlate”. LA PINTURA MODERNA Y OTROS
ENSAYOS. Pag 50
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El quadre de Pollock per una banda representeel'det pintar; la relacié directa i

intensa entre l'artista i el quadre, I'experiengital de la pintura. Per altra banda,
I'atzar, la irracionalitat, el caos que desprasbita té a veure amb el sentiment de
nihilisme que hi ha implicit en la seva obra i &teasio amb la seva vida, és important
apuntar al fet de que Pollock era alcoholic i vi@pisodis de total inestabilitat i

desequilibri que alguns critics han definit comracps autodestructiu. L'expressié que
denota I'obra és una descarrega d’emocions, devsarts, d’'un estat d’anim, €s com si

el lleng servis de desfogament, de protesta.

Pel que fa a la interpretacio #d&imero 1és important remarcar el fet de que molts
pintors abstractes, entre ells Pollock, consideragae I'espectador era qui havia
d’interpretar el quadre, per aix0 alguns artistestaven donar instruccid o cap
referéncia a priori, aquests fet es constata, afties aspectes, amb nimeros o dates de
creacié com a titols, en comptes de noms. Perlamda la interpretacio, segons Danto,
ha de ser la correcta i ha de tenir en compte efegb de I'epoca en que I’ obra
s’origina i identificar contingut amb manera deresgntar. En el cas déimero les
reflecteix, per una banda, el moment convuls queiesal qual ja hem fet referéncia
més amunt, i per altra banda, I'angoixa, la llulatensié d’un home portada al limit.

Aquesta actitud de Pollock davant I'obra és intetigma per alguns estudiosos com
Clark’® com una metafora de la lluita de l'artista enadiguracié i I'abstraccio, per
Clark el Pollock abstracte és un producte de lagjineio formalista equivocada ja que
les seves obres estan carregades de contingut,mewident, pero contingut. Aquest
sentit metaforic, també es troba en la teoria det@quan es refereix als dos sentits del
contingut d’'una obra; un és el contingut fisic gerho d’alguna manera; l'altre, és el

contingut que I'espectador interpreta i que va erék de la imatge per si sola.

** Hal Foster, Yve-Alain Bois, Benjamin H.D. Buchldkgsaline E. Krauss (2006rte desde 1900:
modernidad, antimodernidad, postmodernidéces Cantos. Akal Pag 357-359
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7.2ELEGIA PER LA REPUBLICA ESPANYQUIMORTHERWELL

Titol: Elegia a la Republica Espanyola nimero 34
Autor: Robert Motherwell

Cronologia: 1953-54

Estil: Expressionisme Abstracte

Técnica: oli sobre tela

Suport: tela

Dimensions: 203 cm x 254 cm.

Localitzacié: Albright-Knox Museum

Elegia a la Republica Espanyola numero f&ma part d'una serie de més de 170
pintures abstractes que Motherwell va dedicarguéara civil espanyola, concretament
a l'abolicié de I ideal de republica per les tespfranquistes . La imatge dominant
d’aquestes obres esta formada per una composmifaside formes que consisteix en

unes taques ovalades i uns rectangles rectihgjaestes formes, al igual que la gama
de colors, tot i el predomini del blanc i el negra,variant en cada nova elegia, i cada

nova elegia és, per dir-ho d’alguna manera, hedevaanterior.
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En el moment en que Motherwell realitza la séredatjies, el discurs sobre com ha de
ser I'art ve determinat o molt influenciat per uisadirs formalista, per les idees de
Greenberg, és per aquest motiu que la naturalégeg@ohistorica d’aquesta serie és en
un primer moment ignorada per molts critics, tet més que significatiu titol de les

obres. Aquest caracter sovint contradictori entseaspectes formals i els de contingut
de I'expressionisme abstracte és pales en I'obmaales dels artistes d’aquest periode.
El mateix Motherwell quan parla de les seves etegmstra contradiccio quan es

refereix al caracter politic d'aquestes:

“He wrote in 1963 that, “The Spanidiegiesare not political but my private
insistence that a terrible death happened thatidmmi be forgot [sic]”. This quote
taken alone may imply that the series is not malitiby nature, but elsewhere
Motherwell is very clear in indicating that tligegiesdo indeed refer to a public
event with a political nature: “Thelegiesrecord private feelings nevertheless they

are about a public event — and to me the evenpuifitical.” *°

Greenberg valora I'obra de Motherwell des d’'un pdmtvista purament formal. El qué
realment I'interessa d’aquesta €s la manera efatista compon I'obra partint d'unes
formes planes molt simples, gairebé geometriquesiipaleta reduida de colors. De fet,
per Greenberg, tant Adolph Gottlieb com el mateigtihdrwell son expressionistes
abstractes molt proxims a I'Gltim cubistheGreenberg el que no reconeix en els seus
escrits és la influencia que artistes surrealistes Matta van tenir sobre Motherwell o
altres expressionistes abstractes. Aquesta cirameiat possiblement sigui deguda a la
critica que feia Greenberg al moviment surrealigéat considerar-lo academicista,
narratiu i Kitsch.

FormalmentElegia a la Republica Espanyola numero 8§ una obra de grans
dimensions i amb una paleta de colors que es redublanc i al negre amb alguns tocs

d’'ocre, blau i vermell. En un primer pla i de forméercalada podem veure dues taques

% Goula Sarda, Elisabet: “Someone who did not férgéte reception of Robert MotherwellElegies to

the spanish Republia Spain” pag. 86.

% “yoy a emparejar a Adolph Gottlieb y Robert Motlell poque, a pesar de sus diferencias, estan mas
proximos al tardocubismo, aun sin pertenecer aoélgompleto, que los demas artistasClement
Greenberg Arte y culturéEnsayos criticos. Pag.234.
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ovalades negres entre unes franges que van de delix del lleng també de color
negre. Rere aquest primer pla i, també, de forrexdalada podem observar franges
rectangulars blanques i ocres amb tocs de vernm@Hu. Tot i la diferenciacié entre
primer i segon pla, és una pintura forca planae@verg destaca d’aquesta obra la seva

simplicitat i el seu purisme gairebé geomeétric.

Per Danto els aspectes formal€tegia a la Republica Espanyola niameror&tson el
meés rellevant de I'obra, com tampoc ho és el dmatifque adquireix aquesta, i en
general la serie d’elegies que la forma, com unéesi entre simbolisme, planitud,

sensualitat automatisme, biomorfisme i abstraécio

El quée realment interessa a Danto de la delegies a la Republica espanyats la
bellesa interna que desprenen. Influit per laidediHegel sobre l'estética, Danto
considera que la bellesa no ha de ser entesa dmam®nia sind com a portadora de
significat, per tant la bellesa artistica és senspgerior a la bellesa natural, pel fet de
que la bellesa artistica neix de I'esperit. | sega Hegel, dels dos tipus de bellesa
artistica: la interna i I'externa, la més importaéstla interna ja que és la bellesa d’un
objecte inherent al significat de I'oBPaPer tant, la bellesa de les elegies no depén de
les formes visibles siné del seu contingut, del significat, el qual es troba pre-

determinat pel titol Elegies

“Son meditaciones visuales sobre la muerte de aimaaf de vida. Las elegias son
mitad musica y mitad poesia; su cadencia y lenguajeen delimitados por el
tema de la muerte y expresan dolor, lo compartartdta o no. LasSpanish
Elegies como se las denomina, expresan, con las masebaqgtes y evocadoras
formas y colores, ritmos y proporciones, la mudgeun ideal politico, sean cuales
fueran las terribles realidades que histéricamgnidieran asociarse a dicha

muerte®™®

El tema, la tragédia de la Guerra civil espanydtaricretament la derrota o la perdua

del ideal republica en mans de la dictadura frestguiens és explicitat en el titol de

" Anna Maria Guasch. La belleza entre lo politicoético y lo cultural. EL RETORNO DE LA
BELLEZA segun Arthur C. Danto. Pag 9.

%8 |bidem. Pag 8.

% Arthur C. Danto (2011fI abuso de la belleza. La estética y el conceptarte.Pag. 163-164.
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'obra. Tota la série que compon les 170 pintu@s sna reflexié sobre aquest fet
politic, si ve les primeres composicions estavesatias a poemes de Federico Garcia
Lorca i Harold Rosenberg, entre altres, que versaabre la mateixa questio. Danto
quan es refereix a la bellesa interna de les Hegie refereix, també, al significat
politic d’aquestes. La bellesa entesa en relacio lanvida i I'art. Per Danto la bellesa

posseeix significats humans que no es poden sapatarvidd’.

Per Danto le€legiesde Motherwell representen el paradigma que el pamar a
reflexionar sobre el lloc de la bellesa en la blos de I'art, 'emblema d’'un pensament
on la bellesa interna es contamina amb lo poljtieni Gltima instancia, amb lo éfit.

Com ell mateix apunta ekl abuso de la belleza. La estética y el conceptartk:

“la belleza es una opcion para el arte y no nedessante una condicion. Pero no
es una opcion para la vida. Es una condicion ngeepara la vida tal como la
querriamos vivir. Esta es la razén del po que Ilet®e de forma distinta a otras

cualidades estéticas, incluida la de lo sublimejnegalor”

8. CONCLUSIONS

L’ objectiu d’aquest treball ha estat analitzardedcurs sobre art de dos dels grans
teorics de la modernitat i la postmodernitat: Cletr@reenberg i Arthur C. Danto. A

partir d’aquest estudi intentar donar resposta a sgrie de questions com quée ha
canviat en la idea d’'art de la postmodernitat retgpa la idea o a la concepcié d'art
anterior, per arribar-nos a questionar si realrhehia art i, si n’hi ha, que és art i que
no ho és, questié que ens porta, també, a plasiggaisteix 0 no una idea universal de

que ha de ser art.

Les teories de Greenberg i Danto il-lustren o exéouen, per dir-ho d’alguna
manera, tendéencies artistiques que s’inscriuen ldimeodernitat i la postmodernitat

respectivament. Greenberg elabora una narrativasgstitueix la teoria de la pintura

%0 Anna Maria Guasch. La belleza entre lo politicoético y lo cultural. EL RETORNO DE LA
BELLEZA segun Arthur C. Danto. Pag 12.
%1 |bidem. Pag 9.
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representacional de Vasari que des del Renaixeenamigent. La gran diferéncia entre
ambdues teories €s el pas de la mimetica a la m&ticia, de la figuracio a I'abstraccio.
Greenberg, seguint la teoria de Kant, considerd’'grtenodern ha de procurar eludir el
contacte amb qualsevol tipus d’experiencia queigu shherent a la naturalesa del seu
medi. Aquesta premissa significa renunciar a lasio, la dimensié, al tema explicit, a

la narracio, que son propis d’altres disciplinagar cap a I'abstraccio.

Per Greenberg el tret distintiu de la pintura modédra de ser I'autocritica des de dins
de la mateix de la pintura, en un procés d’autdipadio. La seva teoria formalista dona
resposta a moviments com l'expressionisme abstiat#bstraccido postpictorica. A
finals dels anys seixanta, pero, la seva tesisajoenh periclitada, els seus arguments ja

no donen resposta a les noves practiques artistique

Tot i que Danto no comparteix moltes de les obseons de Greenberg, parteix
d’algunes de les seves observacions per establiogias entre la historia de la filosofia

i la historia de I'art, determinant que en I'egpaisthistoric, que es correspondria a la
postmodernitat, I'art ha ascendit a la reflexiédfica. El punt d’inflexié que el porta a
aquesta conclusié és quan en les obres d’art caanenassemblar-se a coses o objectes
completament ordinaris. Es en aquest moment quaroDes refereix a la fi de I'art,
donant el sentit de que el discurs narratiu jagtcapancar, que ja no hi ha una direccio
narrativa que ens digui com ha de ser I'art, quedaia de I'art ja no es pot basar en el

qgue l'ull veu.

La teoria de Danto sobre l'art, basada en la flilaso’Hegel, és essencialista i
historicista. Considera que hi ha d’haver una regponiversal a la questio “que és art”
i aquesta resposta ha de trobar-se a la histégadompatible en qualsevol forma d’art
qgue va ser o que fos. A més, també s’han de domarserie de caracteristiques
essencials que tenen a veure amb la representacinterpretacio, I'expressio i la

metafora.
Comparant ambdues teories la primera impressio tqe és que el discurs de

Greenberg queda molt limitat a determinats movisiartistics i que no dona resposta a

altres moviments o tendéncies. També, al ser wratpurament formalista, deixa de

a7
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banda o no déna importancia a temes de contingutousidero importants. Per tant, la
teoria de Greenberg, tot i marcar un fita histoaneel pas de la figuracié a I'abstraccid,

€és massa reduccionista.

Per altra banda, el discurs de Danto em semblammégdtcomplet, en el sentit de que el
seu estudi o analisi sobre d’art té en compte nmoéts factors com poden ser el moment
historic en que es produeix I'obra, la intensid’ddista, la interpretacié del espectador,

I'expressié mitjancant la forma que acompanya atiogut, etc.

No obstant aix0, la teoria de Danto té, tambérdahats punt que no estan exempts de
controvérsia. Un d’aquest punts és la compatibitjize sosté Danto que hi ha entre
I'essencialisme i I" historicisme. Per molts ergdi terme art no té perquée denotar una
esséncia, tampoc, penso, hi ha una definicié usavesobre que és art. Se li qliestiona,
també, el fet de que per entendre I'art contempdrianagi d’haver una teoria que ens
permeti interpretar-lo, molts critics d’art consile que no és una condicid estrictament
necessaria. Un altre punt polemic és la concepadicional que té Danto de la historia
com a progrés, des d’una perspectiva lineal. Autors Vila? proposen una concepcié
no lineal de l'art, on totes les regressions s@sides i, en aquest sentit, la tesi sobre la
fi de l'art que sosté Danto quedaria reduida, eraydes de Vilar, a una versio

neohegeliana de la condicio postmoderna de l'art.

Partint dels discursos de Greenberg i Danto podesergar que de la modernitat a la
postmodernitat hi ha hagut un canvi important aelrueferent a I'art. D’alguna manera
€s com si s’hagués passat d’'una situacio, a la mibae on el discurs o el manifest
donés les directrius i acotés les normes sobre ltarde ser I'art, en el cas que ens
ateny, la pintura, a una situacié de pluralitatllidertat i heterogeneitat tant gran, on els
mitjans que s’interpreten son tant diversos i &igatius tant difusos, que els discurs o
les teories han de ser molt més obertes i hanplantejar-se novament la definicié de
I'art. Es passa, també, d’una situacio on l'artlestina a unes determinades elits de la
societat a I'art de masses on tothom hi té aca®s liart es fon, per dir-ho d’alguna

manera, amb alldo més quotidia; s’aboleix la disfinentre alta i baixa cultura

%2 Gerard Vilar. 2010. “Danto y la paradoja de ume goshistérico'Desartizacién.Paradojas del arte sin
fin.
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caracteristica de la modernitat. Em sembla impom@marcar en aquest punt que el
qué ha canviat en l'art de la modernitat a la postemitat, des d’'una perspectiva
occidental, ve determinat pels canvis politicsjasctecnologics que acompanyen cada

periode.

Davant la questio sobria fi de l'art, entenc que es refereix a una nova manera
d’entendre o de concebre I'art. No estic segure),p#e creure, com afirma Danto que
s’hagin acabat els grans relats existents desat@iRement, de fet, tinc el dubte que la

seva teoria no sigui, també, un relat de I'art lpiggdric 0 postmodern.

Respecte a la pregunta que és art i si existeia ona idea universal de que ha de ser
art, considero que l'art és un dels instruments amé& de comunicacio dels humans i
gue té vigéncia com a art mentre generi novesingstque l'interpretin. Tanmateix
I'art no té valors universals ni eterns, el quéeekpassat es considerava important en art
no té perque seguir-ho sent en el present, elssvaémvien, es renoven, tornen i tornen
a passar. Els codis visuals i lingiistics que emmpten descriure I'art porten implicits,
com apunta Joan Camp3sels codis que conformen la visualitat col-lectileacada

societat.

L’art sempre és sobre alguna cosa i un determsordingut sempre cerca la forma meés
idonia per expressar-se, per tant no es pot segfegaa i contingut. Hi ha moltes

maneres d’'analitzar una obra d’art, sempre, peats, gue s’ha de fer tenint en compte
factors com el context en el qual es va generérdola intencié de l'artista, la forma

d’expressar-la, la representacio, la metaforasiadols i els signes que la conformen.
Aixi com també fora interessant ser conscientsadim de tots els condicionants de la
nostra mirada, de la mirada del qui interpreta,qafa possiblement, venen tantes

lectures i noves interpretacions de les obreg d&ta nostra historia.

La valoracio personal del treball ha estat moHtitp, he aprés i he ampliat la meva
Vvisio sobre teoria de I'art, també se m’han geneoats questions i dubtes al respecte.

Considero, pero, que és important tenir-los peqiel la investigacié no s’aturi.

%3 Joan Campas. “Sobre els origens de I'art”
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