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Introduccio

La irrupci6 de la postmodernitat

Els anys vuitanta del segle XX veuen la llum un llarg seguit de publicacions
editorials i manifestacions culturals que testimonien la irrupcié d’un nou de-

bat central en l’escena cultural contemporania: la postmodernitat.

Per esmentar sols alguns dels titols més significatius (sobre els quals tractarem
més en detall a continuacio), apareixen editats separats per ben pocs anys La
condition postmoderne (Lyotard, 1979), The Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern
Culture (Foster, 1983), L'ére du vide (Lipovetski, 1983), “Postmodernism, or, The
Cultural Logic of Late Capitalism” (Jameson, 1984), La fine della modernita
(Vattimo, 1985), i també rapidament (i referenciem ara sols en I’ambit hispa)
nombrosos nimeros monografics dedicats a la qiiestio, debat o fins i tot “pole-
mica” de la postmodernitat en les més variades revistes culturals: Zona Abierta
(1984), Cuadernos del Norte (1986), Tekné (1986) o Revista de Occidente (1986).

El domini i preséncia del debat entorn de la postmodernitat al si de la comu-
nitat artistica i teorica internacional, i la seva vitalitat i validesa com a emble-
ma, condicio6 o estil de la realitat cultural que s’obre amb la segona meitat del
segle XX en les societats postindustrials, resulta aclaparador al llarg de bona
part dels vuitanta i gran part dels noranta.

La definici6 d’aquest debat sobre la vigéncia o l’esgotament contemporani
del projecte modern, i la caracteritzacié de les posicions enfrontades, resulta,
pero, del tot problematica. Oferim a continuacié una proposta de clarificacio
conceptual a partir de cinc autors clau en la definicié de I’escenari teoric i
estetic postmodern, tot cercant aclarir els camps problematics de coneixement

que articulen el seu pensament:

1) Jean Francois Lyotard i I’emergeéncia de la condicié postmoderna.

2) El nihilisme, fi de la modernitat i pensament debil en Gianni Vattimo.

3) La postmodernitat com a logica cultural del capitalisme tarda segons Fredric
Jameson.

4) La logica de la simulaci6 i la crisi 'de la realitat en Jean Baudrillard.

5) L'originalitat de l’avantguarda com a mite modernista segons Rosalind
Krauss.
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L'estructuracié d’aquest modul a partir d’aquests cinc autors ens permetra aixi
mateix donar cabuda a una desena més d’autors i idees clau afins (Charles
Newman i 'aura postmoderna, la fi de la teoria de 1'art segons Victor Burgin,
l'alleugeriment estétic de l'arquitectura postmoderna segons Charles Jencks
o l’era del buit a Gilles Lipovetski entre altres items i autors aclaridors), tot
cercant mostrar les fosses i els nexes discursius de tot tipus que s’estableixen
entre teoria i practica artistica arran de la irrupci6é de la postmodernitat en
totes les arts coetanies.
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Objectius

Un cop treballat i estudiat aquest modul didactic, heu d’haver assolit els ob-
jectius segtlients:

1. Caracteritzar la postmodernitat com a eix discursiu clau per a la compren-
si6 de l'art i del pensament artistic i estetic contemporani.

2. Facilitar la urbanitzacio conceptual dels autors i dels textos estetics i teorics
més significatius en el paradigma postmodern.

3. Establir un dialeg interdisciplinari entre els autors, les obres d’art significa-
tives i els textos teorics més pregnants afins a la sensibilitat postmoderna.

4. Permetre la comprensio critica del conjunt del paraigua conceptual post-

modern com a llavor discursiva de noves tendéncies estetiques posteriors.
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1. ’emergencia de la condicié postmoderna

L'any 1979, Jean Francois Lyotard publica La condition postmoderne, un in-
forme sobre el saber en les societats més desenvolupades, proposat al Consell
d’Universitats del Govern del Quebec a demanda del seu president. Aquest
breu text esdevindria amb el temps la marca d’inici d'un debat d’ampli res-
sO en el mon contemporani sobre la fi de la modernitat i I'accés a una nova
era postindustrial en qué la sensibilitat dominant ja seria postmoderna. Un
debat en el qual es van arrenglerar al llarg de la década dels vuitanta i part
dels noranta del segle passat els autors més representatius de cadascuna de les
disciplines culturals.

Tot i que el terme postmodernitat ja havia estat utilitzat anteriorment al si de
territoris discursius especifics com el de la teoria literaria o 1'arquitectura, cor-
respon al text de Lyotard el meérit en la definici6 i establiment d’aquest mot
com el terme genéric i interdisciplinari clau per a explicar i reflexionar sobre
els canvis experimentats d’enca del tombant de segle en el mén industrialit-
zat, i sobre com aquests canvis transformen l’estatut del coneixement en les
seves societats. Uns canvis que incideixen sobre les regles del joc establertes

de la ciencia, la literatura i les arts, fins a afectar la seva propia legitimitat.

El conjunt d’amplies transformacions que caracteritzen el segle xx, i entre to-
tes especialment la informatitzacié creixent de la societat, impliquen per a
Lyotard una transformacio determinant de la definici6 moderna del saber. A
partir dels anys cinquanta les activitats predominants passen de ser les de pro-
duccidé o consum de béns a la creacio6 i difusié d’informacio i serveis, i la in-

formaci6 arriba a assolir el paper de principal forca de produccié.

El naixement de la nova era postindustrial comporta per a Lyotard
I’accés a una nova era cultural, la postmodernitat, en que:

a) 'atenci6 a les diferéncies,

b) un creixent relativisme cultural i epistemologic, i també¢, fonamen-
talment,

c) la perdua de fortalesa dels grans relats -metarelats— moderns son els
signes d’identitat dominants.

Aquesta deslegitimacié que es diagnostica per als metarelats que han marcat la
modernitat comportara per a Lyotard la mateixa destrucci6é del projecte mo-
dern. En aquest sentit, la nocié de postmodernitat designa una posicié de
ruptura envers l’edat cultural precedent.

Jean Francois Lyotard

[N )

Jean Francois Lyotard (Versa-
lles, 1924 - Paris, 1998). Filo-
sof francés, associat al postes-
tructuralisme, va ser membre
destacat de Socialisme ou Bar-
barie (socialisme o barbarie),

i més tard de Pouvoir Ouvrier
(poder obrer), tots dos grups
destacats en el pensament cri-
tic d’esquerres europeus dels
anys cinquanta i seixanta. Va
assolir la celebritat intel-lectual
arran de la seva conceptualit-
zaci6 del postmodernisme cul-
tural al llarg dels anys vuitanta
del segle xx.
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“El meu argument és que el projecte modern (de realitzacié de la universalitat) no ha
estat abandonat ni oblidat, sin6 destruit, liquidat. Hi ha moltes maneres de destrucci6, i
hi ha molts noms que li serveixen de simbols d’aix0. Auschwitz pot ser pres per un nom
paradigmatic per a la no realitzaci6 tragica de la modernitat.”

(Lyotard, 1996, pag. 30)

En 'adopci6 de la ruptura postmoderna, o en el manteniment del discurs de
la modernitat cultural, hi haura en joc al llarg dels anys vuitanta i noranta
quelcom més que la victoria en un debat abstracte i teoric: hi haura també
en joc el poder institucional (politiques culturals, curateles, direccions muse-
istiques, mercat de I’art) en mans o a l'abast dels representants d'un o altre
territori discursiu.

Des del camp literari, Charles Newman assenyalara precisament a The Post-
modern Aura: The Act of Fiction in an Age of Inflation (1985) com l'esperit critic
de la postmodernitat envers la modernitat té a veure de fet amb la domestica-
ci6 i 'assimilacié que experimenta la modernitat cultural al segle xX fruit de la
seva institucionalitzacié generalitzada, i aixi, la contradiccié que li comporta

el triomf: la perdua de la seva radicalitat constitutiva original.

Davant la jerarquitzacio i atencio preferent per les formes d’alta cultura (high
culture) que dominava la modernitat cultural oficialitzada, la postmodernitat
es caracteritzara per una sensibilitat plural oberta a les noves formes culturals
postindustrials —cinema, televisié o musica rock, entre moltes altres—, fruit de
la seva condici6é heterotopica. Una condicié que es manifesta en la multipli-
citat de centres de poder i activitat, i que déna lloc a una aversio generalitzada
per tota forma de relat totalitzant que pretengui assolir un paper hegemonic

com a criteri univoc i director de l’activitat cultural i de la representaci6 social.

“El segle XX ha vist dues revolucions diferents en I’ambit de la cultura. La primera és una
revoluci6 real en qué la innovacio i experimentacié van escombrar l'activitat artistica i
cultural dels paisos d’Occident, i aixi van destruir antigues certeses i polititzar 1'activitat
artistica. La segona revoluci6, no tan dramatica en aparenca perd molt més important i
més influent en realitat, esta formada per les universitats i altres institucions culturals que
han acaparat les diverses formes de modernitat, han canonitzat o popularitzat les seves
obres i artistes, han posat fi a la seva carrega politica i s’han encarregat de I’ardua feina de
dirigir i administrar [...]. La resistencia de nombroses formes de la cultura postmoderna
no és amb 'art modern per se, sind contra aquesta segona revolucié que ha assimilat i
institucionalitzat la modernitat.”

(Newman, 1985, pag. 27)
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Victor Burgin (Sheffield, 1941), una de les veus significatives del front post-
modern en teoria de l’art i de la fotografia, recull a The End of Art Theory (1986),
la translacié que efectua de 1'analisi que va fer Jean Francois Lyotard sobre la
societat postindustrial a I’ambit artistic. Segons Burgin, la teoria de 1'art, aque-
lla disciplina propiament moderna que juntament amb l’estetica legitima el
seguit de practiques artistiques en I’época moderna, fonamentava la seva pro-
pia existéncia en el manteniment de dos grans relats de legitimacié discursiva:
el de I’art pel poble propi del realisme socialista, i el de l’art per I’art propi de
les societats burgeses occidentals.

La fi, d’acord amb Lyotard, dels grans relats i la crisi de la legitimaci6é d’aquests
relats sobre els seus objectes d’estudi comporten al si de I'ambit artistic el sor-
giment de discursos locals, alternatius, critics i, en definitiva, de narratives
fonamentades en el sentit comd que han de restar sempre en un procés de

reescriptura i revisio:

“El que és nou, i el que compta en una perspectiva politica postmoderna, és el rebuig i
oposicié a qualsevol filosofia o estratégia de la totalitat [...]. Amb la deslegitimaci6 dels
grans relats de l'art, aquest té ara 1’opci6 d’operar amb relats locals, relats que no po-
den ser assumits com a sempre immobils, siné que han d’estar continuament en procés
d’escriptura i revisio.”

(Burgin, 1986, pag. 166)

La fi de la teoria de I’art segons Burgin es correspon aixi amb una fi dels grans
relats moderns sobre l'art.

Portada de I'edici6 original (1986) de The End
of Art Theory, de Victor Burgin a Macmillan
Publishers
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2. Nihilisme en accio, fi de 1a modernitat i pensiero
debole

Una de les consignes associades a les posicions postmodernes de més resso sera Gianni Vattimo

I'expressié pensiero debole (pensament debil). Plantejada inicialment en clau
descriptiva per Gianni Vattimo, sera perd emprada de forma habitual amb
voluntat critica (si no pejorativa) contra el mateix conjunt del pensament i

les teories postmodernes.

A El fin de la modernidad (1985), Vattimo argumenta com la critica a la moder-
nitat que la postmodernitat fara seva s’origina de fet al si de la mateixa mo-

dernitat. Presentada des del principi com a procés d’emancipaci6 de la socie- -
tat en els seus dos vessants hegemonics (burgesa/il-lustrada i critica/marxista), -Gianni Vattimo (Tori, 1936).
Alumne i deixeble de Hans-

Vattimo remarca com el procés racionalista de la modernitat presenta al seu G .
eorg Gadamer i professor

interior una tercera via antiracionalista que subratlla el pes de qiiestions dei- d’Estetica a la Universitat de
. . . . . L. . Tori des de 1964, el conjunt
xades al marge en la institucionalitzacio6 al llarg del segle XIX i primera meitat del pensament de Gianni

Vattimo s’articula entorn de
I'elaboracié d’una ontologia
hermeneéutica. La seva veu és
una de les veus centrals en
Com a discurs, epoca o dimensié historica, la modernitat —ens recorda Vat- I’ambit del pensament estétic
continental associades a posici-
ons postmodernes.

del segle xx de la cultura moderna: vitalisme, decadentisme, nihilisme.

timo- resta lluny de presentar un corpus unitari, homogeni o monolitic. Si-

gui com a rostres, eixos o corrents interns, la seva definici6 és poliédrica, i es
constitueix com a tal des de la diferéncia interior, des d'un dialeg negatiu i
contradictori dels elements que la conformen.

Segons Gianni Vattimo, la critica a la modernitat que la postmodernitat
fara seva s’origina de fet al si de la mateixa modernitat.

Una d’aquestes cares que ens presenta és la del seu anvers, una modernitat
altra, contraria a la seva definicié dominant -sigui en el vessant positivista o
bé en la critica materialista— com a epoca de la novetat i de superacié. Aques-
ta modernitat es presenta des del dubte i el reconeixement de les flaqueses i
debilitats de la rad.

En aquesta modernitat esceptica vers la rad i la resta de valors fonamen-
tadors de si mateixa —veritat, progrés, critica, Déu- hi té un paper de-
terminant el pensament i el conjunt de l'obra filosofica de Friedrich
Nietzsche.
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La contemplaci6 i estudi de 'accés a un nou régim discursiu en la postmo-
dernitat artistica i cultural s’il-lumina des de l’atenci6 a la preséncia latent de
Nietzsche, i també a la presencia cada cop més gran d’una descreenca envers
tots aquells elements que ja havia atacat Nietzsche.

“El nihilisme esta en acci6 i no se’n pot fer un balang, perd es pot i s’ha de mirar
d’entendre en quin punt esta, en que ens incumbeix, i a quines decisions i actituds ens
crida. Avui comencem a poder ser nihilistes totals.”

(Vattimo, 1985, pag. 145)

Aquestes paraules de Vattimo ens anuncien amb rotunditat una de les interpre-
tacions dominants de la postmodernitat: la de ser un moment d’acompliment
i implementaci6 de la diagnosi efectuada per Nietzsche feia més d'un segle.
El que en Nietzsche semblava un mer desig d’intencions, un mer programa
frustrat de diagnosi futura, es veu confirmat i exemplificat al si de concepcions
epistemologiques presents amb fortalesa a les acaballes del segle XX.

D’acord amb Vattimo, la postmodernitat representa aixi una certa con-
sumacio6 del nihilisme assenyalat per Nietzsche com a malaltia de la raé.

Una malaltia en la qual, des d’'una autoconsciencia terminal, s’elimina la pos-
sibilitat de tota observacid objectiva, i es desplaca el centre estabilitzador so-
bre el qual descansava la cultura occidental en I'accés predominant a una de-
riva significativa. Avui, assenyala Vattimo, som fills d’aquest epigonisme, i la
postmodernitat n’és la réplica. Davant la presencia dominant de les concepci-
ons positivistes i marxistes dins 1'epistemologia moderna, el pensament con-
temporani ja postmodern permet ser contemplat com el ressorgiment i predo-
mini de l'anterior via escepticovitalista apadrinada per Nietzsche. Un pensa-
ment postmodern esceptic vers la possibilitat de quelcom vertaderament nou,
l"accés —seguint Nietzsche— a una posthistoria, una situacié que des d'una sen-
saci6 de buit predominant projecta I’ombra sobre les categories tradicionals

dominants historicament.

“Avui es parla molt de postmodernitat; encara més, se’n parla tant que gairebé ha arribat a
ser una cosa obligada distanciar-se d’aquest concepte, considerar-lo una moda passatgera,
declarar-lo un concepte superat [...]. Doncs bé, jo considero, al contrari, que el terme
postmodern si que té sentit, i que aquest sentit s’enllaca amb el fet que la societat en que
vivim sigui una societat de la comunicaci6 generalitzada, la societat dels mass media [...].
Potser en el mon dels mass media es compleix una profecia de Nietzsche: el mén vertader,
al final, esdevé una faula. Si avui ens fem una idea de la realitat, aquesta realitat, en la
nostra condicié d’existéncia tardomoderna, no es pot entendre com la dada objectiva
que hi ha per sota, o més enlla de les imatges que ens proporcionen els media. Realitat,
per a nosaltres, és més aviat el resultat d’entrecreuar-se, de contaminar-se (en el sentit
llati) de les multiples imatges, interpretacions i reconstruccions que competeixen entre
si, o que, de qualsevol manera, sense cap coordinaci6 central, distribueixen els media.”

(Vattimo, 1989, pag. 81)

D’acord amb Vattimo, el discurs i la cultura postmoderna es construeix en la
consciéncia de la seva perdua de fonaments solids, des de la crisi que afecta
el plantejament objectivitzant sobre el qual es basava la concepci6 discursiva
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moderna. Per als autors postmoderns, pensament i saber s’han d’avaluar des
de la seva contingencia i el seu arrelament contradictori en la ideologia que
(i en que se) sosté.

Parable (1993), obra de Francesco Clemente

Font: http://www.proa.org/exhibiciones/pasadas/transvanguardia/salas/francesco_clemente_parable.jpg

Transavantguardisme

El moviment pictoric anomenat transavantguardisme va ser al llarg dels anys vuitanta del
segle passat un exponent destacat del gust postmodern en les arts plastiques. El nom, esta-
blert pel critic italia Achille Bonito Oliva, feia referéncia a I’heterogeneitat i I’eclecticisme
estetic canviant que va caracteritzar els seus representants més destacats (Francesco Cle-
mente, Sandro Chia, Enzo Cucchi, entre d’altres), mancats d’un estil ferm i univoc, ali-
ens a l'esperit polititzat de les avantguardes historiques. Més que no pas representants
d’una nova avantguarda, als autors transavantguardistes els agrada(va) tastar i canviar
d’estil dins de la seva propia trajectoria, des d’un rebuig conscient envers un compromis
estetic estable.

No hem de tenir melangia per una realitat solida, unitaria, estable, amb
autoritat. El seguit d’items que permeten caracteritzar globalment el pen-
sament postmodern (el menyspreu per la construccié de nous grans relats,
I'asistematitzacié com a nota dominant, el relativisme epistemologic, la desi-
deologitzaci6é generalitzada, el desarrelament envers la tradici6 historica, o la
comprensié d’aquesta tradicié com a bagul potencial d’apropiacions) raonen
la consideraci6 efectiva com a pensament débil (Vattimo i Rovatti, 1988) d'un
segment representatiu del pensament contemporani. Un pensament que ama-
ra, a més a més, l’activitat artistica coetania:


http://www.proa.org/exhibiciones/pasadas/transvanguardia/salas/francesco_clemente_parable.jpg

CC-BY-NC-ND ¢ PID_00197834 15 La postmodernitat en l'art

“La transformacié més radical que s’ha produit entre els anys setanta i avui, pel que fa
a la relaci6 entre art i vida, es pot descriure com el pas de la utopia a ’heteroutopia [...]
que comporta com a significat ontologic alleugerir-se de ser.”

(Vattimo, 1989, pag. 155)

Una disciplina cultural en qué es manifestara de forma emblematica al llarg
dels anys vuitanta aquest alleugeriment estetic sera, d’acord amb Charles
Jencks, I'arquitectura postmoderna, en la qual es corporifica amb rotunditat
el defalliment de l'esperit i del projecte estetic modern: apareix presidida per
I"as simultani d'una base popular i d'una base professional, es basa indistin-
tament en formes noves i en formes antigues, aparella contrastos, fa s d'un
doble codi elitista i popular, realitat tecnologica i bellesa convencional. El seu
llenguatge és hibrid, i ja no persegueix les raons modernes d’autenticitat dels
materials, de coheréncia logica, ni d’honradesa com a eix rector de la seva ac-
tivitat. En definitiva, una ampliaci6 eclectica del restrictiu camp estetic propi
de la cultura moderna.

New Castle House (1983), de Robert Venturi

Un exemple emblematic del nou gust hibrid i ecléctic associat a |'arquitectura reconeguda com a postmoderna segons Charles
Jencks.
Font: http://www flickriver.com/photos/glenhsparky/4258002570/#large

Una cosa similar defineix la literatura reconeguda com a postmoderna, defi-
nida per una realitat plural i complexa. La novel-la postmoderna s’al¢a sobre
la lluita realisme-irrealisme, forma-contingut, literatura pura - literatura com-
promesa, sense arribar a reconciliar ni resoldre cap de les dicotomies planteja-
des. Des d'una creenca en l’esgotament de l'estética experimental, innovadora
i purista del modernisme literari, la literatura postmoderna s’obre a una nar-
rativa més eclectica, que té ara com a representants més clars I’obra de critics

i teorics de la literatura com Ihab Hassan.

En el seu pensament, en especial a The Dismemberment of Orpheus: Toward a
Postmodern Literature (1971), se subratlla de forma premonitoria la distancia

entre la forma literaria moderna i les formes literaries (ja) postmodernes a par-


http://www.flickriver.com/photos/glenhsparky/4258002570/#large
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tir de ’'oposicié entre un esperit formalista, disciplinari, purista -dominant en
la primera- i un nou esperit disjuntiu, desfigurador i intertextual ~-dominant
en les segones.
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3. Postmodernitat, o la 1ogica cultural del capitalisme
tarda

L’amplia permeabilitzaci6 de I’esperit postmodern en els ordres i les disciplines
culturals més diversos d’enca de la década dels vuitanta permetra identificar
aquest esperit com la logica cultural de 1’era postindustrial.

Per a Fredric Jameson, el tot s’hi val postmodern és la logica cultural
propia del capitalisme tarda, la seva implementaci6 consegiient.

L'eclecticisme i el relativisme cultural postmodern estan lligats a una nova
definici6 coherent de 1'esfera cultural dins la societat postindustrial. I les con-
dicions de possibilitat d’aquesta nova era cultural postmoderna rauen per a
Jameson en:

a) linternacionalisme (avui en diriem globalitzacid) que veu sorgir,

b) el predomini de les multinacionals per sobre dels estats nacio, i aixi

¢) el predomini del poder economic sobre el poder politic.

“[...] les nostres representacions defectuoses, que provenen d’'una immensa xarxa infor-
mativa i informatica, no sén més que figuracions distorsionades d’alguna cosa més pro-
funda, és a dir, de tot el sistema mundial del capitalisme multinacional d’avui dia, [...]
una xarxa de poder i control dificil d’entendre en la nostra ment i imaginacio; és a dir,
la nova xarxa descentralitzada i mundial de la tercera etapa del capital.”

Fredric Jameson

(Jameson, 1984, pag. 79)

Per a Jameson, el predomini postindustrial de la informatitzaci6 i de la co-

municacio, del consum massificat i del desencantament envers els projectes

col-lectius implicara el predomini creixent d'un individualisme hedonista que ! )
Fredric Jameson (Cleveland,
es traslladara i expressara en la produccié cultural coetania. La societat del 1934) és un destacat teoric i
L . » . L » critic cultural d'arrels discursi-
benestar tardocapitalista genera una atomitzacié social, una liquidaci6 dels ves neomarxistes. Els seus in-

teressos de recerca s’han estes

valors i les tradicions fixos. I aquest procés de personalitzaci6 que s’ha obert des de 'estudi de la literatura

genera consegiientment una explosié de ’heterogeneitat en tots els ambits com a codificacié dels impe-
ratius politics i socials, fins a —
culturals. especialment- la interpretacié

critica de la modernitat i de la
postmodernitat cultural mit-

3 3 . . z . . ~ . H ’ B .z . s
La societat postindustrial comporta aixi un canvi historic dels tan moderns nu- jancant I'actualitzacio i revisio
de la metodologia marxista.

clis de socialitzaci6 homogeneitzadors, vers tot un seguit de dispositius oberts
a la hibridacio6, la mescla, i el pastitx, categoria emblematica segons Jameson
per a l'analisi critica del cinema, la literatura o les arts plastiques postmoder-

nes.
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El cinque element

Font: http://www.cyberpunkreview.com/images/fifthelement20.jpg

Un exemple paradigmatic de les implicacions assenyalades per Jameson en una creacio
i producci6 filmica ja postmoderna el trobem a El cinqué element (The fitht element), un
eclectic llargmetratge dirigit per Luc Besson 1’any 1997 de complexa —si no impossible—
adscripci6 a un dels géneres cinematografics moderns. Aventura espacial?, de ciéncia-fic-
ci6? opera rock?, thriller mistic?... Totes i cadascuna d’aquestes féormules discursives au-
diovisuals conviuen al seu interior fins a donar lloc a una obra hibrida i heterogenia...
Un pastitx?
Aquesta diagnosi de rebuig envers la postmodernitat cultural expressada per
Jameson des de l’esquerra sera compartida també des de la dreta per tedrics com
Daniel Bell (Nova York, 1919 - Cambridge, 2011), autor de textos clau en
aquest sentit com The End of Ideology (1960), The Coming of Post-Industrial Soci-
ety (1973) i The Cultural Contradictions of Capitalism (1976). Per a Bell, i també
per a altres autors en posicions conservadores afins, cal rebutjar la postmoder-
nitat com a simptoma de la decadéncia cultural contemporania i manifestacio

contradictoria del capitalisme.

“El terme que s’ha utilitzat per a descriure la cultura en les altimes décades és el de postmo-
dernitat [...]. A causa d'un estrany gir en la desti de la cultura, una generaci6 d’arquitectes
i artistes es va apropiar del terme per fer-lo servir com a eslogan de burla contra el for-
malisme modernista i per destruir els murs de 'alta cultura que s’havien alcat sobre les
ruines de la cultura popular.”

(Bell, 1989)

Sense la carrega ideologica de Jameson o Bell (ni el seu comu rebuig expli-
cit final), el treball coetani de sociolegs i teorics culturals com Gilles Lipo-
vetski (Millau, 1944) explorara les implicacions d’aquests canvis i mutacions
culturals postmoderns o hipermoderns en les societats del mén desenvolu-
pat contemporani. La llista dels titols primerencs de la producci6 bibliografica
del mateix Lipovetski ja estableix una cartografia de tematiques i qiiestions
centrals en la definicié del camp cultural postmodern: L'¢ére du vide: Essais sur
lindividualisme contemporain (1983), L'Empire de I’éphémere: la mode et son destin
dans les sociétés modernes (1987) i Le Crépuscule du devoir (1992).

Davant la logica de la vida productiva propia de la modernitat, consistent a
submergir I'individu en regles uniformes, i ofegar aixi les particularitats en
lleis homogenies i universals i en pautes fixes i estandarditzades, en la societat
postindustrial de les darreres decades s'imposa per a Lipovetski un nou valor
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fonamental: el respecte per la singularitat subjectiva, el dret a ser un mateix i a
escollir integrament el model d’existéncia de cadasct des d'un individualisme
consumista i hedonista.

I shop therefore | am (1987), obra de Barbara Kruger
Barbara Kruger

Fotografa reconeguda habitu-
alment com a postmoderna,
fruit de la seva reutilitzacié de
treballs d’altres autors des d'un
explicit apropiacionisme este-
tic.

I shop,

therefore

Font: http://www.maryboonegallery.com/artist_info/gfx/kruger/04057-(BK).jpg

El consum defineix la manera de donar-se i la identitat de la mateixa cultura
postmoderna, una cultura que es defineix des de la seva industrialitzacio radi-
cal, i també des d’un procés accelerat de seduccié continua:

“Com s’ha d’anomenar aquesta mar de fons del nostre temps, que a tot arreu substitueix
la coerci6 per la comunicaci6, la prohibici6 pel plaer, 'anonimat per la personalitzacio,
la deificacié per la responsabilitzacioé i que a tot arreu tendeix a instituir un ambient de
proximitat, de ritme i sol-licitud alliberada del registre de la llei? La vida de les societats
contemporanies és dirigida des d’ara per una nova estrategia que desbanca la primacia
de les relacions de producci6 en benefici d'una apoteosi de les relacions de seducci6.”

(Lipovetski, 1983, pag. 11)

Per a Lipovetski, la dinamica propia de la moda, el seu cicle accelerat de reno-
vacio intensiva i constant, en el qual les noves formes i produccions banals
s'incorporen i reciclen com a mercaderies fungibles, s'ha incardinat en el con-
junt de la creaci6 i la produccio estetica contemporania, i ha arribat a provo-
car que l'auténtica originalitat i ’explotacié comercial ja no es distingeixin

facilment.
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La renovacié que propugnaven les avantguardes artistiques de comen-
cament del segle XX des del compromis ideologic, la radicalitat i el risc
es veu ara suplantada per una mimetica voluntat de renovacio constant,
pero desenvolupada en nombroses ocasions sols a partir de férmules
que ja han estat comprovades, la repeticié de continguts que ja existei-
xen o la reutilitzacié d’estils que ja han demostrat la validesa anterior-
ment.
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4. Logica de la simulacid i crisi de la realitat

Si haguéssim de reduir el nostre tractament de la postmodernitat a un tnic
pensador emblema, aquest seria sense cap dubte Jean Baudrillard. El conjunt
del seu pensament, tant en el qué com en el com, resulta paradigmatic de totes
i cadascuna de les claus culturals postmodernes de qué hem tractat fins ara.

El concepte de simulacre articula el conjunt de la seva obra. Baudrillard propo-
sa pensar el conjunt dels mitjans de comunicacié de massa com una especie
singular de codis genetics que condueixen a la mutacio de la realitat en un si-
mulacre de si mateixa. En les societats occidentals més desenvolupades, sota el
domini massificat dels mitjans de comunicaci6é audiovisuals, la realitat es con-
verteix sovint en un moén escenificat, dominat per una logica de la simulaci6
en la qual les imatges i els signes comunicatius de tot tipus arriben a suplan-
tar la realitat. La seva anticipaci6 repetida als esdeveniments i 1’escenificacio
habitual de les seves possibles conseqiiéncies té com a corol-lari I’anul-laci6
del valor propi dels fets, i converteix aixi sovint els estats de coses realment
existents en una mera excusa per al flux lliure i endogen de la informacio.

&

b‘m ':.;'5

Font: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Castillo_de_Disneyland.jpg

“Disneyland és un model perfecte de tots els ordres de simulacres barrejats. En principi
és un joc d’il-lusions i de fantasies: els pirates, la frontera, el mén futur, etcétera. Se sol
pensar que aquest mén imaginari és la causa de 1’éxit de Disneyland, pero el que atrau les
multituds és, sens dubte i sobretot, el microcosmos social, el gaudi religios, en miniatura,
de ’Ameérica real, la perfecta escenificacié dels propis plaers i contrarietats [...]. Disney-
land existeix per ocultar que el pais real, tota I’América real, és una Disneyland.”

(Baudrillard, 1978)

Jean Baudrillard

Jean Baudrillard (Reims, 1929
- Paris, 2007), socioleg, filo-
sof i teoric cultural d’ampli res-
s0 a les acaballes del segle xx.
Es va formar en el pensament
postmarxista i postestructu-
ralista de la Sorbona, i va ser
després professor de la Uni-
versitat de Paris (IX i X). Entre
la seva nombrosa produccié
intel-lectual, destaquem Le Sys-
téme des objets: la consomma-
tion des signes (1968) i sobre
I'esperit postmodern (del qual
va ser un dels maxims esten-
dards) Simulacres et simulation
(1981) o L'Autre par lui-méme
(1987).
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Al si del singular pensament sociologic postmarxista de Baudrillard, ja no
és possible separar 1’ambit economic o productiu de l'ideologic o cultural.
L'actual éxtasi comunicatiu, la profusi6 il-limitada de missatges de tota mena
i condici6 que ens envolta dia a dia, redueix qualsevol esdeveniment a I'ambit
d'una escenografia efimera, i transforma la realitat en un mer simulacre de si
mateixa. Ens apropem a la realitat condicionats pel filtratge previ dels mitjans
de comunicacid. Els signes del que succeeix, del que és, del que s’esdevé al
mon, precedeixen la nostra experiencia directa amb aquest moén i s’hi ante-
posen.

D’acord amb Baudrillard, la realitat és suplantada cada vegada més per imatges
i signes comunicatius. Resulta emblematic en aquest sentit el cas de les coves
de Las Caus exposat pel mateix Baudrillard:

“Amb el pretext de salvar I'original, s’ha prohibit visitar les grutes de Las Caus, pero se
n’ha construit una réplica exacta a cinc-cents metres del lloc perqueé tothom les pugui
veure (es fa una ullada per I’espiera a la gruta autentica i després es visita la reproduccio).
Es possible que fins i tot el record mateix de les grutes originals es difumini en I’esperit
de les generacions futures, pero ja no hi ha cap diferéncia, amb el desdoblament ja n’hi
ha prou per a reduir-les totes dues a ’ambit de l'artificialitat.”

(Baudrillard, 1978)

Réplica de les pintures rupestres de Las Caus al Brno Museum Anthropos

Font: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lascaux,_replica_02.]JPG

Els simulacres, signes que oculten una abséncia, l’abséncia de la necessitat de
la nostra experieéncia directa amb la realitat, han entrat a formar part del nostre

mon, i s’han transformat en uns elements reals més. Segons Baudrillard:
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“No pensem gaire que tota la nostra realitat ha passat pel fil dels media, inclosos els fets
tragics del passat. Aix0 vol dir que és massa tard per a verificar-los i entendre’ls histori-
cament, perque el que caracteritza precisament la nostra epoca és que els instruments
d’aquesta intel-ligibilitat han desaparegut. Ja no tenim la forca de I'oblit; la nostra am-
nesia és la de les imatges.”

(Baudrillard, 1997, pag. 112)

El predomini d’aquesta logica de la simulaci6 arriba a dominar d’'una manera
paradoxal les nostres expectatives de vertader i fals, i motiva que per a Bau-
drillard siguin nombroses les ocasions en les quals només quan els elements
reals convergeixen i s'emmotllen als simulacres siguin considerats plenament
reals. Aquesta singular precessi6 dels simulacres es déna al seu torn en i des
d’un particular ritual d’ocultaci6 d’alld que és, de fet, primer.

Amb la consigna rituals de transparéncia, Baudrillard assenyalara (i denunciara)
I'existencia creixent de situacions en la vida i en la practica social contempo-
rania de jocs simulats d’ocultacié de tot allo que resultava tradicionalment
protegit, ocult, amagat, perd que avui resulta per contra, de fet, enterament

transparent i radicalment accessible i visible gracies als mitjans.

La singularitat de la cultura contemporania —fruit de 'intercanvi comunicatiu
constant i accelerat sense precedents diagnosticat per Baudrillard- esta en la
seva ruptura amb 1’era moderna de la primera societat de consum, dominada
encara per la coincidéncia imaginaria del model, de la representaci6 i de la
realitat. Senténcies —encara que excessives— com “el que és real esta en crisi”
o “la realitat ha mort”, esdevenen, malgrat aixo, simptomes d'una reduccio
creixent del pes que tenen davant l’augment radical de la importancia dels
simulacres, i una diagnosi habitual en el conjunt del pensament postmodern.

El Pont-Neuf de Paris embolcallat (1985), obra intervenci6 en I'espai public de Christo

Font: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/96/Pont_Neuf_emball%C3%A9_par_Christo_%281985%29.jpg

Seran molts els autors i les disciplines culturals que des d'una sensibilitat post-
moderna afi conclouran un declivi o relativitzacié de la solidesa i la valide-

sa tradicional de la realitat com a instancia de certesa i versemblanca. Dues
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obres emblematiques en aquest sentit —tot i que la publicacié de cadascuna
esta separada per dotze anys de diferéncia— son Estétique de la disparition (1980)
de Paul Virilio i Non-Lieux. Introduction a une anthropologie de la surmodernité
(1992) de Marc Augé, antropoleg cultural de la sobremodernitat.

En la primera de les obres esmentades, Paul Virilio (Paris, 1932) assenyala la
desaparici6 del mén percebut en relacié primer amb 1'emergeéncia del cinema
i fruit després de 1'acceleracio cultural i tecnologica propia de les maquines de
visi6 digital:

“L’home, enlluernat amb si mateix, fabrica el seu doble, el seu espectre intel-ligent, i
confia la tesaurusitzacié del seu saber a un reflex [...]. Amb l'univers racional passa el
mateix que amb 1’efecte de la realitat. Ja no sembla possible mirar cap al costat, rebutjar
la fixesa de l’atencid, allunyar-se de 1'objecte cap al context, evitar I'origen dels habits,
I’habituacié. A forca de ser teatralment exhumat, analitzat i buidat, el mén percebut ja no
es jutja interessant [...]. El desenvolupament d’altes velocitats tecniques (senyals visuals
digitals) donara com a resultat la desaparicié de la consciéncia pel que fa a percepci6é
directa dels fenomens que ens informen sobre la nostra propia existéncia.”

(Virilio, 1980, pag. 50 i segilients)

Aquesta acceleraci6 propia del mén contemporani assenyalada per Virilio por-
tara Marc Augé (Poitiers, 1935) a encunyar el terme sobremodernitat per refe-
rir-se precisament al resultat de 1’acceleraci6é postindustrial dels factors cons-
titutius de la modernitat. En oposicio a la territorialitzacid, a ’ancoratge a un
lloc antropologic estable propi de la producci6 estética moderna, la produccio
estetica de la sobremodernitat es caracteritza de manera distintiva per a Augé
per la deslocalitzacio, per la capacitat per a generar i proposar no-llocs:

“Per no-lloc designem dues realitats complementaries pero diferents: els espais constituits
en relaci6 amb certes finalitats, i la relaci6 que els individus mantenen amb aquests espais
[...]. En la situaci6 de sobremodernitat, una part d’aquest exterior esta constituida per
no-llocs, i una part dels no-llocs, per imatges. Avui, la freqiientacié dels no-llocs ofereix
la possibilitat d’'una experiencia sense precedent historic d’individualitat solitaria i de
mediacié no humana.”

(Augé, 1992, pag. 21)
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5. Els mites de la modernitat cultural

Critica, historiadora i teorica de I’art d’ampli recorregut, mestratge i resso en
el darrer ter¢ del segle xX, Rosalind Krauss és una de les veus més destacades
en teoria i historia de I'art contemporani sobre el gir discursiu i cultural post-
modern arran de la publicaci6 primer de 1'assaig The Originality of the Avant-
Garde: a Postmodern Repetition (1981) i després de I’antologia The Originality of
the Avant-Garde and Other Modernist Myths (1985), des d'una complicitat expli-
cita amb l’esperit postmodern.

“La practica totalitat dels arguments que exposo en La originalidad de la vanguardia y otros
mitos modernos no revelen només la meva propia evoluci6 critica i intel-lectual, sin6 la de
tota una generaci6 de critics nord-americans. [...] en els anys en que es va deixar sentir
en un panorama artistic amb base a Nova York I'impacte d’Art and Culture de Clement
Greenberg, hi havia altres sectors de la vida cultural i intel-lectual americana que estaven
afectats per un discurs fora que posava en dubte les premisses historicistes en qué s’havia
basat gairebé tot el pensament critic del pais. Aquest discurs era, és clar, I’estructuralisme
[...]. D’'una banda, l'estructuralisme rebutjava el model historicista com a mitja per a
comprendre la generacié de significat; de 1’altra, amb el postestructuralisme s’obria pas a
I’analisi i contextualitzaci6 historica d’aquestes mateixes formes transhistoriques i eter-
nes que havien estat vistes com les categories indestructibles en queé tenia lloc el desen-
volupament estétic.”

(Krauss, 1996, pag. 16)

En el conjunt de la seva obra Krauss dura a terme aquesta tasca d’analisi i con-
textualitzacio historica de la modernitat cultural des d'un esperit rebel envers
tota uniformitzacié o normalitzaci6 estétiques, mostrant receptivitat cap a les
noves formes artistiques o discursives impures i interdisciplinaries propies de
la postmodernitat. En aquest sentit, Krauss recordara com una de les carac-
teristiques especifiques de I’art modern va ser la recerca d’'una suposada
puresa disciplinaria, és a dir, I'intent per capbussar-se d’'una forma essencia-
lista en el llenguatge especific de cadascuna de les diferents disciplines artisti-
ques historiques: pintura, escultura, musica, arquitectura, etc. Es des d’aquesta
recerca de la puresa de cadascun dels llenguatges artistics que podem copsar
el sentit de propostes com les de Joan Mir6 en pintura, de Jorge Oteiza en
escultura, de Minor White en fotografia, de Mies van der Rohe en arquitec-
tura o d’Arnold Schoénberg en miusica, en les quals I’esperit dominant és el
d’aprofundiment en les possibilitats expressives que ofereix cadascuna de les

diferents disciplines artistiques.

La postmodernitat, al contrari, premiara la interdisciplinarietat.

Un assaig exemplar per a copsar la significacié d’aquest desplacament va
ser Sculpture in the Expanded Field (1978). En aquest text, Krauss mostra com
I’escultura, que s’havia configurat historicament damunt un explicit progra-

ma d’objectivitzacié estetica, ha perdut, d’enca de la tasca desenvolupada per
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les avantguardes artistiques d’aquest comencament de segle, i encara de for-
ma més accentuada a partir del desenvolupament dels moviments rupturistes
en l'ambit artistic de la década dels seixanta —Fluxus, art pop o pop art, mi-
nimalisme-, l’especificitat disciplinaria. Temps, acci6, ecologia, territori, etc.,
conceptes i tematiques aliens tots a ’escultura tradicional, i que conformen el
substrat conceptual sobre el qual es desenvolupa la seva ampliacié discursiva
al llarg dels setanta i vuitanta, dues decades en qué conflueixen i fins i tot es
juxtaposen de forma hibrida l'escultura, el teatre, la pintura, el videoart o la
mausica de forma habitual.

Puppy, un cadell de dotze metres d’alcada format de flors, obra de Jeff Koons, que va construir aquesta
peca per a la Documenta de Kassel de 1992, ens il-lustra en I'eixamplament descrit per Krauss en relacié
amb I'escultura postmoderna. Avui dia I'obra de Koons ocupa de forma permanent la part de davant del
Museu Guggenheim de Bilbao.

Font: http://commons.wikimedia.org/wiki/File%3ABilbao_Jeff_Koons_Puppy.jpg

D’acord amb Krauss, les disciplines artistiques tradicionals, que la moderni-
tat havia mantingut —i hi havia donat suport- des d'un esperit doble purista
i formalista, es converteixen ara en densos i hibrids camps culturals interdis-
ciplinaris, des d'un gust innovador per la hibridacié, la mescla i el “cul de
sac” eclectic. Un nou gust postmodern que implicara per a Krauss 1'accés a
una suspensio ficticia del sentit, i en el cas de la tasca de critics i tedrics de
'art, a l’alliberament d’aquests critics i teorics envers els relats imperatius mo-
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derns propis del pensament estetic modern (originalitat, puresa, unicitat) i fi-
nalment al rebuig de la comprensio transcendent de 1’obra d’art dominant en
I’era moderna.

Aquesta fi d’'una transcendeéncia imperativa en 'ordre cultural esdevindra per
a altres critics i teorics culturals un catalitzador per a la implosi6é d’allo que
és diferent i menystingut en la cultura hegemonica prévia. Es en aquest sentit
que Craig Owens (1983) assenyala a The Discourse of Others: Feminism and
Postmodernism (1983) com la fi de '’era moderna es correspon amb la fi de
I'época de monoliticisme cultural europeu.

Tal com remarcara i premiara en la seva tasca critica i tedrica Owens, la post-
modernitat es caracteritza per la coexisténcia de cultures diferents, per una cri-
tica de I'’etnocentrisme occidental que es manifesta en molts ordres culturals.
La critica de la sobirania i del monopoli de la cultura occidental dona lloc a
un eclecticisme -relativisme- cultural contemporani dominat per la profusioé

de diferéncies en la cultura postmoderna.

La reemergencia de la veu feminista esdevé un aspecte caracteristic de la cul-
tura postmoderna, després de la irrupcié del feminisme als anys setanta com a
tendencia teorica en 1’analisi artistica i audiovisual, i també en la mateixa pra-
xi creativa. L'anomenat postfeminisme dels anys vuitanta i noranta es caracte-
ritzara per la introduccié del problema de la diferéncia sexual en el debat sobre
modernitat i postmodernitat. Un problema que es produeix d’acord amb Craig
Owens en l’encreuament entre la critica feminista del patriarcat occidental i
la critica postmodernista de la representacid, des de I’assumpcié programatica
de la necessitat d’'una analisi critica detallada de les imatges amb un subjecte
fementi a partir de 1'exploraci6 dels mecanismes ideologics del patriarcat.

Untitled Film Still #14, (Cindy Sherman, 1978)

Font: http://www.bbc.co.uk/photography/genius/gallery/images/sherman.jpg
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Cindy Sherman

Algunes autores postfeministes com Cindy Sherman incorporen al seu treball artistic els
resultats de recerques foranes com, per exemple, les tendencies postestructuralistes i her-
meneutiques, i posen 1’émfasi en la recerca critica del model discursiu i d’interpretacio pa-
triarcal i masculi que amara la cultura visual occidental. A partir del model de I’escopofilia
(voyeurisme) descrit per Freud, en el qual I’element visual resulta plaent per ’absencia i la
distancia de 'objecte representat respecte al subjecte que mira, i que, al seu torn, no pot
respondre, Sherman revisara mitjancant autoimatges ficticies la imatge erotica femenina,
en la seva repetici6é d’arquetipus distorsionats d’acord amb la logica sexual masculina.

En la diagnosi feminista i postfeminista els sistemes representacionals
d’Occident tan sols admeten una visio, la del subjecte essencial masculi, a par-
tir d'un sistema de poder que premia certes representacions i en bloqueja o
n’invalida d’altres. La dona és presentada com un mer objecte espectacular,
que provoca aixi pertorbacions en la identificacié narcisista de l’espectadora
femenina. En la seva espectacularitzaci6, la imatge del cos femeni es fetitxitza,
i s’idealitza la imatge de la dona sols des dels arquetipus sexuals masculins, de

manera que es distorsiona la diversitat i pluralitat de la identitat femenina.

Associades a una llarga serie de moviments d’alliberament, algunes autores
com Griselda Pollock i Julia Kristeva, o grups com les Guerrilla Girls, rebut-
gen la relacié que manté ’'home envers els seus objectes, una relacié de domini i
cosificacié. En les estrategies critiques que arriben a desenvolupar unes i altres
es manifesten apostes discursives ben diverses.

Influides per la psicoanalisi o no, freudianes o antifreudianes, defensores d'una
analisi semiotica o obertament afins al postestructuralisme, el pas d'un femi-
nisme tedric modern en art a un nou postfeminisme artistic és diagnosticat

per Griselda Pollock en el termes segiients:

“Les teories culturals feministes de la imatge s’han mogut en una trajectoria que va des
de l'inicial dendncia dels estereotips de les imatges de les dones, fins a un més exacte
judici del rol productiu de representacio en la construccié6 de la subjectivitat, la feminitat
i la sexualitat, [...] des de la substituci6 del paradigma imatges de dones [modernitat], per
un de nou de representacio/ sexualitat/ feminitat [postmodernitat].”

(Pollock, 1990, pag. 202)

En aquest darrer paradigma, la dona és un signe dins un sistema de significacio,
una categoria produida que ha de ser estudiada atenent la manera en que és
produida en qualsevol sistema de significacié que estem estudiant, com per
exemple en el sistema de l'art o en el mén de cinema. L'atencié a aquests
ambits de significacié posara de manifest per a Pollock l’alienaci6 de la dona
fruit de la seva fetitxitzacié com a imatge del plaer masculi.

Un dels ambits preferents d’atencié de Griselda Pollock sera aixi el de la publi-
citat, un ambit de significacié que, com tots aquells relacionats amb la repre-
sentacio, apareix presidit pel predomini del sentit visual per sobre dels altres
en la nostra cultura, i que seguint Freud s’identifica amb el pas d’una societat
matriarcal a una de patriarcal, en la qual es vincula el privilegi de la visi6 amb

la sexualitat.
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“La totalitat dels anuncis de bellesa i cosmetica treballen per promoure un sentit domi-
nant de la dona establert en relaci6 amb el seu nivell de desitjabilitat [...]. El valor de la
mercaderia és investit en un intercanvi, i és per mitja d’aquest intercanvi que es realitza.
Es també un signe en el domini psicosimbolic, en el qual 'ordre és garantit per la circu-
laci6 del fal-lus.”

(Pollock, 1990, pag. 218)

En afinitat o agermanament amb la proliferacié d'un discurs teoric de caire
postfeminista, es desenvolupen també al llarg de les deécades dels vuitanta i
noranta un ampli seguit de practiques artistiques relacionades amb aquest ide-
ari. En aquest sentit, cal assenyalar I'interes i la significacié historica dins 'art
reconegut com a postmodern d'un seguit d’autores emblematiques al seu si,
com ara Martha Rosler, Sherrie Levine, Cindy Sherman, Barbara Kruger,
Louise Lawler o Jenny Holzer. En les obres d’aquestes autores es desplega el
problema de la representacio6 i de la sexualitat, i s’exposen a vegades progra-
mes ideologics ocults en la cultura de masses moderna, i també en el conjunt
de la mateixa historia de 1'art occidental.
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