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Objectius

Els objectius d’aquest modul sén els segiients:

1. Entendre que el concepte de patrimoni abasta molts més ambits que les
peces exposades en un museu.

2. Coneixer I'evoluci6 del concepte de patrimoni en el darrer segle.

3. Coneixer espais on s’allotja el patrimoni en l'actualitat.

4. Analitzar '’emergencia de patrimonis “periferics” i la seva relacié amb els

patrimonis “oficials”.
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1. Patrimoni cultural i memoria

Quan pensem en patrimoni cultural el primer que ens acostuma a venir al cap
s6n monuments, edificis o obres d’art. Si el patrimoni només fos aixo, aquest
capitol no tindria gaire sentit: amb parlar de museus i monuments ja estaria
llest. Pero ens agradaria mostrar que el patrimoni cultural sén moltes més coses
i que, en conseqiiencia, s'allotja a llocs molt més amplis i variats. I també us
volem plantejar una segona qiiestio, que podem formular, simplement, de la

manera segiient: Per qué ens importa el patrimoni cultural?

Doncs a banda de moltes altres consideracions, el patrimoni cultural és im-
portant perque és la nostra memoria com a comunitat. I aixi enllacem dos
conceptes que comparteixen la recuperacio selectiva d’elements del passat que
son rellevants per a un grup huma en el present. Aixi, el que és o no és patri-
moni (o el que s’hi considera o no) no és un fet indiscutible ni imparcial, sin6é
que ve condicionat pel que en cada moment historic determina la societat. I la
memoria col-lectiva, en tant que instrument d’identitat i cohesio social, tam-
bé utilitza el patrimoni amb finalitats propies. Aixi doncs, encara que sén dos
termes diferents, estan intimament relacionats. [ amb 'ampliaci6 del concepte
de patrimoni que ha incorporat els items immaterials, la memoria col-lectiva
ha pres una centralitat absoluta. A continuacié aprofundirem en aquests dos
conceptes i esbrinarem la relacié que s’estableix entre tots dos.

1.1. Memoria, memories

La memoria és un concepte relliscos de multiples significats. Historiadors, po-
litolegs, socidlegs, antropolegs i psicolegs socials han definit aquest concep-
te des de perspectives ben diverses que tenen trets en comu, perd que també
mostren aspectes que les diferencien. Farem una revisié breu de les principals

aproximacions que trobem.

En primer lloc cal diferenciar clarament si ens referim a la memoria individual
o a la col-lectiva. I atés que tots dos conceptes no defineixen situacions esta-
tiques, sera de fonamental importancia definir les relacions que s'hi establei-
xen. Aixi, entenem la memoria individual o personal com aquella formada pels
records d’allo viscut per un individu concret. Inclou tant la memoria autobio-
grafica, que son els records dels fets viscuts en primera persona, com la memo-
ria heretada o transmesa, que és el record d'uns fets narrats per altres.

L'altre vessant el constitueix la memoria col-lectiva o social. Es pot considerar
com una “memoria de sintesis” 0 una “memoria adaptada” a la realitat social
de cada moment. Cal dir que dins d'una societat determinada conviuen una
gran pluralitat de memories col-lectives paral-leles, i per tant no es pot parlar

d'una Gnica memoria col-lectiva. Una possible definicié entendria la memo-
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ria col-lectiva com el record que té una comunitat de la seva propia historia i
dels aprenentatges, més o menys conscients, que n’ha extret. Diversos autors
han teoritzat sobre aquest concepte. El socioleg franceés Maurice Halbwachs
(1877-1945) va ser el primer a afirmar que “la memoria era una construccié
social”, i que recordar implicava estar vinculat a un marc col-lectiu i compar-
tir punts de referéncia socials que permetessin coordinar les memories en el
temps i en l'espai. En el temps, ja que la memoria es manté viva mentre es
manté 'adscripci6 al grup de referéncia, i en 1'espai, ja que la memoria es vin-
cula sempre a imatges espacials.

Amb el pas del temps, els records es van establint en institucions d’indole molt
diversa, i aixi, la memoria col-lectiva d’una societat arriba a constituir una

especie de patrimoni comt que 'individu es troba des que neix.

Relacionats amb aquest concepte, trobem una serie de memories que cal asse-
nyalar, entre les quals en destacarem tres. En primer lloc, podem parlar d’'una
memoria generacional, que €s la memoria que comparteix un mateix grup d’edat
dins d'una societat determinada. També es pot formular com la diferent per-

cepcio i record del mateix fet que tenen generacions diferents.

El segon concepte per destacar en aquest ambit és el de memoria oficial o domi-
nant. Es la memoria publica que es mostra en els mitjans de comunicaci6 i en
els discursos des del poder i les institucions. Actua sobre la memoria personal
influint en la manera en que la gent recorda el seu passat. De vegades, com en
el cas de la Transici6 espanyola, esdevé una memoria de consens politic més
valorativa que no pas factual (és més facil posar-se d’acord sobre les valoraci-
ons que sobre els fets).

Finalment, el tercer terme que no podem oblidar en aquest recorregut és el
de memoria historica. No tothom esta d’acord en la definici6 d’aquest terme,
encara que els darrers anys ha agafat un fort protagonisme en el nostre pais
com a element reivindicatiu i cohesionador social. Aquest concepte s’associa
a moviments socials per a la recuperaci6é de la memoria d'un passat que ha
estat silenciat molt de temps per la historia oficial. Tot i que conceptualment
és una mica redundant, ha quallat en el llenguatge quotidia i dels mitjans de
comunicaci6, i ha denotat la necessitat que té un poble o una comunitat de-
terminada de no oblidar el seu passat col-lectiu, malgrat els esforcos per silen-
ciar determinats testimonis per part de determinats agents. En aquest aspecte,
I'expressi6 “memoria historica” s’associa necessariament a tres conceptes més:
recuperaci6 i vindicacié d'uns fets passats, expressié d’identitat col-lectiva i
obligacio moral del record.

Altres autors no consideren que la memoria historica estigui formada per qual-
sevol esdeveniment del passat que, d'una manera o una altra, hagi quedat en-
registrat en els multiples recipients de la memoria, siné només per aquells que
tinguin rellevancia immediata i alguna mena d’influéncia sobre el present,

tant positiva (com a exemple que cal seguir) com negativa (situacié que s’ha
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d’evitar). De vegades es produeixen situacions on la memoria historica esdevé
conflictiva, ja que els diversos discursos coexistents no sén coincidents i de
vegades esdevenen fins i tot antagonics.

Perd la memoria historica, sigui quina sigui la seva genesi, té molt a veure amb
la identitat col-lectiva d’'una comunitat determinada. Les finalitats tltimes de
tots aquests moviments sén recordar per no perdre els origens, per saber qui
som i a quin grup pertanyem. En qualsevol cas, recordar és un mecanisme ab-
solutament identitari i el que es fixa (és a dir, es recorda de forma col-lectiva)
esdevé la historia que legitima una comunitat determinada. Les raons per les
quals una col-lectivitat escull recordar uns determinats fets, explicats d'una
manera determinada, i n’oblida d’altres, i com aquests silencis i oblits de ve-
gades afloren a través del testimoni personal dels seus protagonistes i entren
en conflicte amb el que anomenem “memoria oficial” tenen molt a veure en

com una col-lectivitat es pensa historicament i com legitima les seves accions.

1.2. La transformacié del concepte de patrimoni

Historicament, el patrimoni cultural s’ha associat amb el conjunt d’objectes i
monuments valorats socialment per la seva singularitat i valor historic i s’ha
associat de manera casi excloent al patrimoni artistic. En aquest context, la
societat assumeix 1’obligacié de conservar-lo per transmetre’l a les generacions
futures. Aquesta idea esta fortament arrelada no només en la mentalitat de les
persones, siné també en la legislacié i normatives al voltant d’aquest tema,
tan en 1'ambit nacional com internacional.

Perd els canvis politics, economics i socials produits arran de la II Guerra Mun-
dial i dels processos de descolonitzaci6 van modificar el que s’entenia fins
aleshores com a patrimoni cultural. En la Declaraci6 de la Haia de I'any 1954,
apareix per primera vegada la definici6 de “bé cultural”, proposada pel jurista
italia Massimo Giannini: “Bé que constitueix testimoni material amb valor de
civilitzaci6”. Durant la decada dels seixanta, els treballs per a la UNESCO de
la Comissi6 Franceschini, dirigida per Massimo Giannini, van acabar transfor-
mant el concepte de “bé cultural” en el de “patrimoni cultural” (en el sentit
de propietat col-lectiva). Posteriorment, I'any 1972 la UNESCO va proclamar
a Paris la Convencio sobre la proteccié del patrimoni mundial, cultural y natural on,

per primera vegada, es relacionava el patrimoni cultural i el natural.

A partir d’aquella data, el concepte de patrimoni cultural es va anar ampli-
ant i va comencar a incloure aquells objectes que caracteritzaven formes de
vida i de practiques culturals de grups singulars. Es van comencar a valorar
els objectes que tenien un alt valor simbolic i identitari per a la comunitat
que els produia. Aquesta aproximacio va sorgir des de I'antropologia classica i
els grups objecte d’estudi eren comunitats primitives en les quals es valorava

especialment el vessant folkloric com a manifestaci6é cultural. Amb el temps,
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I'interés es va ampliar vers altres comunitats i grups humans no vinculats a
una visio colonialista, i simplement es van comencar a valorar les produccions
culturals de la gent corrent.

En aquesta nova concepcio, la idea de patrimoni cultural estava lligada al con-
cepte d’identitat i al reconeixement de la diversitat cultural. Cal entendre el
procés d’identificacié de qué és patrimoni com una manera d’afegir valor a
una serie d’items, transformant-los en simbols de la seva comunitat. Hem de
considerar també la identitat cultural com el resultat d’'una experiéncia histo-
rica i col-lectiva en tots els camps (economic, politic, cultural i social), la qual
genera un conjunt de valors i actituds compartides. Aixi doncs, la definici6
del que era patrimoni comencava a escapar a 'estricte criteri dels especialistes
i assistia a la incorporacié d’agents socials que també comencaven a actuar
sobre el patrimoni (associacions, mitjans de comunicacid, comunitats...) i a

prendre decisions sobre aquest.

Tanmateix, la idea de patrimoni cultural seguia indefectiblement lligada a la
de “materialitat”. No va ser fins a ’any 2003, en que es va aprovar la Convencio
per a la Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial, que es va incorporar la
dimensi6é immaterial. I aixi, I’any 2005 el nou esborrany d’estatuts de 'lCOM
va substituir 'expressié “testimonis materials” pels termes “patrimoni mate-

rial i immaterial”.

Aixi doncs, és logic pensar que si el concepte de patrimoni ha evolucionat,
també ho han d’haver fet els espais on es conserva i exposa. El temps on es
considerava que nomeés alldo que estava als museus era patrimoni ha quedat
completament superat. I per tant revisarem els tipus d’espais del patrimoni als
quals ens enfrontarem.

Exemple

En algunes comunitats, com a
Catalunya, el paper fonamen-
tal de les associacions en la
conservacié i preservaci6 del
patrimoni cultural no és un fet
recent, sind que es remunta

a principis del segle xx. A tall
d’exemple es pot mencionar el
paper de la Uni6 Excursionista
de Catalunya en la proteccié
del patrimoni romanic catala.
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2. Les institucions de la memoria (AML)

En primer lloc parlarem dels espais classics del patrimoni, aquells que la soci-
etat ha construit especificament per a aquesta funci6. Basicament s’assimilen
als museus i les seves variants, com sén les col-leccions o les pinacoteques. En
aquest tipus d’espais, el patrimoni s’assimila a 1’objecte fisic i inic, amb una
forta presencia de la materialitat.

A l'assemblea de 'ICOM a Barcelona 1’any 2001 es va ampliar la definici6 de
museu per incloure-hi “Centres culturals i altres entitats que faciliten la pre-
servacio, continuacio i gestié dels recursos patrimonials materials i immateri-

als (patrimoni viu i activitat digital creativa)”.

Aquesta nova definici6 va afavorir la introducci6 del concepte Institucions de
la memoria (o el seu acronim en angles ALM Sector: Archives, Libraries and Mu-
seums) per denominar aquelles institucions encarregades per vetllar pel patri-
moni cultural de la comunitat a la qual serveixen. Aquest terme, molt més
inclusiu que el de museu, incorpora altres entitats com sén els arxius i les bi-

blioteques.
2.1. Els museus i les col-leccions

Els museus son els espais tradicionalment assignats a la conservacio i difusio
del patrimoni. La seva definicié ha anat evolucionant amb el pas dels anys i
ha anat incorporant noves variables segons les noves concepcions del que es
considera patrimoni cultural.

En l'actualitat, I'ICOM (International Council of Museums) defineix el museu
com

“una institucié permanent, sense anim de lucre, al servei de la societat i oberta al pablic
que adquireix, conserva, estudia, exposa i difon el patrimoni material i immaterial de la
Humanitat amb finalitat d’estudi, educaci6 i recreacio.”

Estatuts de 'ICOM, aprovats a la 21ena Conferencia General a Viena, I'any 2007

Els museus es poden classificar de moltes maneres: segons tematica (arts, cien-
cies, historia...), segons grau d’especialitzaci6 (generals o especifics), segons la
seva titularitat (ptblica o privada) o fins i tot segons la seva ubicaci6 (urbans
o rurals).


http://icom.museum/
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Metropolitan Museum of Art de Nova York.

No desenvoluparem aqui les caracteristiques i funcions del museu i els seus
canvis en els darrers cinquanta anys, pero si que farem notar que el contenidor
en moltes ocasions determina el discurs museografic del museu. O bé perque
'edifici té valor patrimonial per si mateix o bé perque ha estat construit ex

novo per adequar-se a la col-leccié6 i al discurs expositiu preexistent.

Finalment, tot i que tots els museus disposen d'una col-leccié permanent (ex-
posada o a la reserva), quan ens referim a les Col-leccions com a equipaments
parlem generalment de recopilacions d’objectes fetes segons el gust i la dispo-
nibilitat del col-leccionista que les ha creat i que de vegades s6n exposades al
public en general o fins i tot llegades a un museu en particular. En el primer
cas, s’acostumen a vestir en la forma juridica de fundacié i un exemple podria
ser la Fundacié Thyssen-Bornemisza.

2.2. Els arxius i les biblioteques

Segons la Llei d’arxius i documents de la Generalitat de Catalunya, entenem

per arxiu:

“l’organisme o la institucié des d’on es fan especificament funcions d’organitzaci6, de
tutela, de gestid, de descripcid, de conservaci6 i de difusié de documents i fons docu-
mentals. També s’entén per arxiu el fons o el conjunt de fons documentals.”

Article 2. Llei 10/2001, de 13 de juliol, d’arxius i documents.

Aixi doncs, segons la definicié normativa, la primera diferéncia que s’aprecia
entre museu i arxiu és que els arxius son institucions on es custodia patrimoni
documental, mentre que els museus custodien patrimoni material (objectes i
artefactes). Per raons de tradici6 historica els arxius han conservat principal-


http://cultura.gencat.cat/web/.content/dgpc/arxius_i_gestio_documental/07_marc_normatiu/static_file/llei_10_2001_catala.pdf
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ment documentacio escrita, pero en moltes ocasions també disposen d'un de-
partament de fonts orals que inclou tota mena d’arxius sonors: entrevistes,
musica, discursos, retransmissions de radio...

A la practica, la diferéncia clau entre arxiu i museu radica no tant en el tipus
de patrimoni que custodia, siné en la consideracié que fa del mateix i sobretot
en els usos que li déna i al pablic al qual s’adreca.

Arxiu Nacional de Catalunya.

Els arxius tenen com a missi6 principal i com a filosofia la custodia i salva-
guarda del patrimoni documental, missi6é per la qual tutelen, gestionen, des-
criuen i conserven els documents. I encara que en la seva definici6 existeixi
la missi6 de “difondre”, els arxius majoritariament estan adrecats a especialis-
tes i investigadors i tenen, per tant, finalitats de recerca. En aquest equilibri
entre proteccio6 i difusio, els arxius clarament es decanten per la primera tasca
i generalment no disposen de programes de difusi6é dels fons adrecats al gran
public, al contrari que els museus que, en l'actualitat, situen el seu vessant

educatiu i de servei a la comunitat com una de les seves prioritats.

Evidentment, hi ha excepcions. Podriem citar la realitzacié de ’exposici6 “El retorn dels
documents confiscats a Catalunya”, organitzada pel Departament de Cultura i I’Arxiu
Nacional de Catalunya (ANC) amb motiu del retorn dels documents confiscats durant la
guerra civil. Es va exposar al Palau Moja de Barcelona entre el 5 de febrer i el 12 de marg
de 2006, i després va iniciar una itinerancia per més d’una quarantena de poblacions
catalanes.

Finalment, tot i que la funci6 principal de les biblioteques és el foment de
la lectura, existeixen algunes biblioteques especialitzades que custodien fons
amb valor patrimonial, com seria el cas de la British Library, la Library of Con-
gress als Estats Units o la Biblioteca Nacional de Espafia.


http://www.bl.uk/
http://www.loc.gov/
http://www.loc.gov/
http://www.bne.es/
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3. Els espais oberts

Aquests espais s’anomenen “centres d’'interpretaci6” i solen acompanyar ele-
ments de patrimoni que per la seva naturalesa no sén transportables a un mu-
seu. En aquest sentit, la funci6 dels centres d’interpretaci6 no és conservar una
col-leccid, sin6 proporcionar elements que permetin entendre i contextualit-

zar el patrimoni que expliquen.

Acostumen a situar-se sobretot en dos contextos ben diferenciats. D’'una ban-
da, acompanyant jaciments arqueologics i, d’altra banda, els espais naturals pro-
tegits. Aquest aspecte és rellevant ja que moltes vegades, quan es parla geneéri-
cament de patrimoni, ens referim als elements de patrimoni cultural i oblidem

sovint el patrimoni natural.

En la 17a Conferéncia General de la Organitzaci6 de las Nacions Unides per a
I’Educacié, la Ciéncia i la Cultura es va proclamar la Convencié sobre la proteccio
del patrimoni mundial, cultural i natural on per primer cop es relacionava la
proteccié del patrimoni cultural i el natural en un Gnic document i proposava
la creaci6 d’una Llista de Patrimoni de la Humanitat. A dia 25 de juny de 2014 la
llista esta formada per 1.007 béns, dels quals 779 sén culturals, 197 naturals i
31 mixtos (naturals i culturals) que pertanyen a 161 estats. Des dels seus inicis
només dos béns han perdut la seva consideracio: la reserva de 1'0rix blanc
d’Oman (el 2007) i la Vall de I’Elba a Dresden (Alemanya) el 2009.

Segons la Convencio, el patrimoni cultural el formen tres tipus d’elements:

a) Els monuments: obres arquitectoniques, escultoriques o de pintura monu-
mental, elements o estructures arqueologiques, inscripcions, cavernes i grups
d’elements que tinguin un valor universal excepcional des del punt de vista

de la historia, I’art o la ciéncia.

b) Els conjunts: grups de construccions aillades o reunides, en les quals la

seva arquitectura, unitat i integracié al paisatge els doni un valor universal

Arc d’'Adria a Jerash (Jordania).

excepcional, des del punt de vista de la historia, 1’art o la ciéncia.
c) Els llocs: obres humanes o obres conjuntes del I’'Home i la Natura, aixi
com les zones (inclosos els llocs arqueologics que tinguin un valor universal

excepcional des del punt de vista historic, estétic, etnologic o antropologic).

I el patrimoni natural el constitueixen:
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d) Els monuments naturals constituits per formacions fisiques i biologiques
o per grups d’aquestes que tinguin un valor universal excepcional des del punt
de vista estetic o cientific.

e) Les formacions geologiques i fisiografiques i les zones estrictament deli-
mitades que constitueixin 1’habitat d’espécies (animals i vegetals) amenacades
o per grups d’aquestes formacions que tinguin un valor universal excepcional
des del punt de vista estetic o cientific.

f) Els llocs naturals o les zones naturals estrictament delimitades, que tinguin
un valor universal excepcional des del punt de vista de la ciéncia, de la con-
servacio o de la bellesa natural.

Alguns exemples d’espais patrimonials a ’aire lliure
El conjunt arqueologic de Tarraco

L'antiga ciutat romana de Tarraco (a l’actual Tarragona) va ser el centre administratiu
i mercantil més important de I’Espanya romana i el centre del culte imperial en totes
les provincies ibériques. Esta format per molts edificis, els quals han anat apareixent
en el decurs de diverses excavacions. Encara que moltes de les restes son fragmentaries,
el conjunt forca ben preservat dins de construccions més actuals ens ofereix una clara
imatge de l’esplendor d’aquesta capital romana de provincies.

La Peninsula Valdés

Situada a la Patagonia, és un lloc d’importancia mundial com a reserva per a la protec-
ci6 de mamifers marins. Es la llar d’una poblaci6é important de la balena franca austral,
espécie en perill d’extincio, i que permet la seva reproducci6 en condicions protegides.
També allotja poblacions importants d’elefants i llops marins.

Liverpool, ciutat maritima i mercantil

Sis arees situades al centre historic i en la zona portuaria de la ciutat donen testimoni
del desenvolupament d'un dels principals centres comercials del mén en els segles XvIiI
i XIx. Liverpool va tenir un paper important en el creixement de 'Imperi Britanic i es va
convertir en el principal port per al moviment massiu de persones, per exemple, esclaus i
emigrants del nord d’Europa a América. Liverpool va ser pionera en el desenvolupament
de la tecnologia portuaria, els sistemes de transport i la gestié portuaria.

3.1. Els paisatges culturals

La UNESCO, en la seva Convencié sobre el patrimoni mundial (1992), reconei-
xia especificament la figura de “paisatge cultural” i esdevenia el primer ins-
trument legal internacional per reconeixer-lo i protegir-los El definia com “la
representacio del treball combinat entre la Natura i 'Home”, esdevenint aixi
un dels espais del patrimoni on interaccionen de manera més evident el pa-

trimoni natural i el cultural.

El terme, “paisatge cultural”, abasta una amplia varietat d’interaccions entre
la humanitat i el seu entorn fisic, que la UNESCO classifica en tres grans sub-
apartats:

Amfiteatre roma de Tarraco.



CC-BY-NC-ND ¢ PID_00214205 16

Els espais de la memoria

1) Paisatge dissenyat i creat intencionadament per 1’home, com podrien ser
parcs i jardins construits per raons estetiques associades a situacions diverses
(cultes religiosos, monumentalitzacio d’espais publics...).

2) Paisatge organicament evolucionat, producte d’un imperatiu social, eco-
nomic, administratiu i/o religiés en els seus origens i que en 1’actualitat ha
assolit la seva forma per associacio i resposta al seu entorn natural. Inclou tant
els paisatges “fossils” on el procés evolutiu es va cloure en el passat, com els
paisatges vius que conserven un paper social actiu en la societat contempora-
nia, estretament associat al modus de vida tradicional i on el procés evolutiu

és encara vigent.

3) Paisatge cultural associatiu que s’inclou a la Llista de Patrimoni Mundi-
al en virtut de les poderoses associacions religioses, artistiques o culturals de
I’element natural més que per empremtes culturals tangibles que poden ser

insignificants i fins i tot absents.

Existeixen més de 90 paisatges culturals inscrits a la Llista del Patrimoni Mun-
dial, dels quals a 1’Estat espanyol existeixen tres (tot i que el del Mont Perdut

és compartit amb Franca).

a) El paisatge cultural del Mont Perdut als Pirineus. Aquest paisatge esta
situat a ambdds costats de la frontera entre Franca i Espanya i té com a centre
el massis calcari del Mont Perdut. Té una superficie de 30.639 hectarees i in-
clou tant elements naturals singulars (dos canyons i tres grans circs glaciars)
com una zona de pastura tradicional, on és possible observar un modus de
vida rural molt estes fa un segle en les regions muntanyoses d’Europa. El seu
paisatge, format per aldees, granges, caps, pastures i carreteres de muntanya
constitueix un testimoni inestimable del passat rural de la societat europea.

b) El paisatge cultural d’Aranjuez és producte de més de 300 anys de disseny
huma, al voltant de la Corona espanyola. Combina les caracteristiques propies
del jardi barroc frances del segle Xviil amb les del modus de vida urba propi
del Segle de les Llums.

c) El paisatge cultural de la Serra de Tramuntana (Mallorca) mostra el re-
sultat d'una agricultura mil-lenaria escassa de recursos hidrics en un entorn
geografic muntanyenc. El resultat és un paisatge format per cultius en terras-
sa, mecanismes interconnectats de distribuci6 de 1'aigua per mitja de molins

hidraulics i marges en pedra seca.

A la resta del mén destacariem, entre altres, el paisatge cultural carioca a Rio
de Janeiro (Brasil), el paisatge cultural cafeter a Colombia o els Jardins de
les Villes Médicis a la Toscana (Italia). Podeu consultar els detalls de tots els

paisatges inscrits a http://whc.unesco.org/en/culturallandscape/.

Terrasses d’arros a Honhe (Xina).

Parc Nacional dels Volcans de Hawaii.


http://whc.unesco.org/en/culturallandscape/
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3.2. Els itineraris culturals

Tot i que un itinerari no és propiament un lloc de patrimoni, creiem rellevant
parlar-ne en aquest recorregut. El concepte d’itinerari és prou clar. Es tracta
d’una ruta predissenyada, que visita diversos punts patrimonials vinculats, ge-
neralment, per una tematica comuna. D’itineraris culturals n’hi ha de tot ti-
pus, des dels que vinculen edificis d'un estic arquitectonic comu (per exemple,
la Ruta del Modernisme) com els que recorren espais vinculats a un periode
historic (Ruta de I’Anarquisme a Barcelona) o fins i tot a una novel-la (Itinerari
d’El Codi Da Vinci o de Harry Potter).

En aquest apartat és interessant mencionar I'Institut Europeu d’Itineraris cul-
turals, creat I’any 1997 pel Consell d’Europa i que atorga el distintiu d'Itinerari
Cultural Europeu a aquelles rutes o recorreguts transnacionals que apleguin una
serie de valors comuns. L'objectiu del Consell era mostrar que el patrimoni i la
cultura de paisos diferents podien contribuir a la consciéncia de la idea d'un
patrimoni cultural com europeu. En aquest moment existeixen 36 itineraris
a Europa amb aquest distintiu, entre els quals podem mencionar el Cami de
Sant Jaume (1987), I'Itinerari Mozart (1990), les rutes dels fenicis (1994) o les

rutes de les oliveres (2005), entre altres.

Itinerari cultural europeu.

En I’ambit mundial, la UNESCO també acull rutes i itineraris culturals, com
seria la Ruta de 1’Esclavatge a Benin, encara que les inclou dins del seu apartat
“Activitats” sense dotar-les d'un segell com fa el Consell d’Europa.


http://culture-routes.net/
http://culture-routes.net/
http://www.coe.int
http://whc.unesco.org/en/activities
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4. Els espais del patrimoni viu

Dins del marc de les transformacions del concepte de patrimoni que s’han
produit en la segona meitat del segle XX apareix la noci6 de Patrimoni cultural
immaterial. La seva definici6 apareix a 1’article 2 de la Convenci6 per la Salva-
guarda del Patrimoni cultural immaterial (UNESCO, 2003) i marca les seves
caracteristiques.

Un dels aspectes que cal destacar és que aquesta nova taxonomia amplia el
concepte de patrimoni i, aixi, els objectes (o béns o procediments, en un sentit
més ampli) susceptibles de ser patrimonialitzats deixen d’estar circumscrits
als vestigis materials, els testimonis escrits i la producci6 artistica classica, i
s’estenen cap als aspectes més oblidats de la vida quotidiana, com pot ser tot
allo relacionat amb 1’alimentacio, les tradicions, les formes de vida i de treball

o les artesanies, entre altres.

Per tant, podem dir que aquest patrimoni desplaca el centre d’interes de
I'objecte a la persona, que esdevé per si mateixa centre de protecci6 patrimo-
nial. Aquest canvi és profundament estructural, ja que suposa un canvi en el
punt de vista i es desplaca des de les expressions culturals materials a les per-
sones i als seus coneixements i habilitats. Es veu el patrimoni com un sistema
viu i moltes vegades s’utilitza I'expressié “Patrimoni viu” com a sinonim de
patrimoni cultural immaterial precisament per referir-se a aquesta condicio
efimera.

Aquest tipus de patrimoni té una estreta relacié amb el patrimoni material, ja
que sempre necessita un suport fisic per manifestar-se, sigui un objecte o una
persona que esdevé portadora d’aquest patrimoni. Aquesta relacié és complexa
i difusa, els seus limits sén poc definits i rarament es poden contemplar d’'una
manera deslligada.

El 1994, 1a UNESCO crea el seu programa Tresors humans vius amb 1'objectiu
de reconeixer oficialment i sensibilitzar sobre els dipositaris, les persones i els
grups, de tradicions i de coneixement perque poguessin transmetre els seus
sabers i les seves técniques a les noves generacions com a elements especifics

del patrimoni cultural immaterial.

A partir de 1999 (amb la distinci6 internacional “Proclamaci6 per la UNES-
CO de les obres mestres del patrimoni oral i immaterial de la humanitat”) i,
posteriorment, de 2001, amb la declaraci6 per part de la UNESCO, per prime-
ra vegada, de dinou espais de patrimoni immaterial de la humanitat, podem

considerar que el concepte “oficial” de patrimoni comenca d’alguna manera

Exemple

En I'ambit del patrimoni cultu-
ral japones, els Tresors Nacio-
nals Vius és el nom amb el qual
es coneixen popularment els
artesans destacats. Aquest ter-
me va sorgir per primer cop a
I'ampliacié realitzada el 1954
de la Llei de Protecci6 de Pro-
pietats culturals al Japé i va ser
posteriorment adoptada per la
UNESCO el 1994, ampliant-ne
el contingut.



http://www.unesco.org/culture/ich/es/tesoros-humanos-vivos
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a desmaterialitzar-se i a interessar-se per camps que es troben més enlla del
purament monumental i mediambiental, ampliant el seu camp cap a aspectes
més etnoantropologics i menys tangibles.

Tot seguit mostrarem dos exemples de patrimonis singulars, que combinen
elements materials i immaterials i que es mostren distribuits en les persones
i el territori.

4.1. El patrimoni literari

Aquest és un patrimoni que inclou el llegat literari d’escriptors, generalment
d’una llengua o una comunitat determinada. Aquest llegat és de tipus material
(llibres, edicions critiques) i de tipus immaterial (paisatges literaris). Per tant,
els espais vinculats a aquest tipus de materials poden ser tant institucions es-
pecialitzades (biblioteques i cases i espais d’escriptors) com de tipus immate-
rial (valors literaris associats, per exemple, a la Fageda d’en Jorda a Girona).

Josep Pla al Mas Pla de Llofriu.

Es important destacar el paper que tenen en la conservacié d’aquest patrimoni
les fundacions privades, generalment situades en edificis fisics que en moltes
ocasions van ser els habitatges dels escriptors. Podem citar com a exemple la
Fundacio Josep Pla a Palafrugell o la Fédération des Maisons d’écrivains et des
patrimoines littéraires que aplega les cases d’escriptors a Franca.

A Catalunya podem citar la iniciativa Espais Escrits, Xarxa del Patrimoni Lite-
rari Catala que es va crear l'any 2005 amb l'objectiu d’articular els projectes
de custodia, recerca i difusi6 del llegat tangible i intangible dels escriptors de
la literatura catalana, per tal de cartografiar el patrimoni literari catala a través
de les institucions que el vetllen i en promouen la lectura i els estudis.


http://www.litterature-lieux.com
http://www.litterature-lieux.com
http://www.espaisescrits.cat
http://www.espaisescrits.cat
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4.2. El patrimoni gastronomic

El patrimoni gastronomic és un dels patrimonis emergents que en les darreres
deécades ha pres protagonisme i s’ha convertit en un element complex que
acompleix funcions identitaries, pero que també actua com a motor del desen-
volupament economic. Un dels trets caracteristics d’aquest tipus de patrimoni
és la seva condici6 de practica distribuida en la vida quotidiana. Aixi, els espais
del patrimoni gastronomic sén els espais on es cuina i on es menja, tant a
escala professional (restaurants) com en 1’ambit domestic (llars).

Aquests moviments de patrimonialitzaci6 s’han concretat, en alguns casos, en
inventaris del patrimoni culinari, en el qual els autors han prestat més atenci6
als productes i als plats que a altres aspectes igualment importants i definidors,

com poden ser les técniques culinaries.

No obstant aix0, en relacié amb les produccions alimentaries, la noci6 de pa-
trimoni planteja qiiestions més complexes, ja que es tracta d'un patrimoni
viu, canviant, en evoluci6é constant, amb tota la problematica que aixo impli-
ca en la seva gesti6 i manteniment. A vegades, lluny de remetre a un territori
immanent, aquests productes o plats poden ser el resultat de préstecs, inter-
canvis i adaptacions que tradueixen les preferencies alimentaries de la socie-
tat contemporania, independentment que estiguin o no associades a una di-
mensi6 identitaria (Contreras, 2007: 21). D’altra banda, els interessos de les
societats contemporanies afecten els productes “patrimonials”, els contextos
de producci6 i de consum i les seves formes d’expressio, els quals poden haver
canviat considerablement i, fins i tot, apartar-se de les tradicions locals d'una
banda, o, de I'altra, transformar les seves formes de comunicacié o de difusi6
cap a vies menys ortodoxes o explorades fins al moment.

Les candidatures alimentaries com a Patrimoni Cultural Immaterial

Si la sessi6 prévia a la declaratoria de béns PCI de 2005 per part de la UNESCO va tenir
alguna caracteristica destacable és que, per primera vegada, un pais com Mexic presen-
tava el seu art culinari, a nivell estatal, amb la finalitat de ser declarat patrimoni de la
humanitat. Tot i haver estat refusada per no acomplir el restrictiu marc de presentacioé
marcat per la UNESCO (un col-lectiu de referéncia excessivament gran, un marc temporal
i espacial massa ampli...), en posterioritat diferents iniciatives i candidatures relaciona-
des amb l’ambit alimentari han estat presentades (o es troben en tramit de presentacid)
davant la UNESCO.

Només cal citar, entre aquestes, la jurisdiccié i el paisatge les vinyes de Saint-Emilion
(1999) a Franga, la regi6 vinicola de I’Alt Douro (2001), 1a regié hongaresa de Tokaj (2002),
el paisatge vitivinicola de 1'illa de Pico a Portugal (2004), el paisatge Agavero i 'antiga
inddustria del tequila a Méxic (2006), o —especialment rellevant de cara a ’area mediter-
rania— I'Itinerari Cultural de la Vinya i el Vi en els Pobles de la Mediterrania, que actual-
ment es troba encara en la llista indicativa de candidatures espanyoles (presentada des
de La Rioja) tot esperant una possible tramitacio.

CORPUS DEL PATRIMONI CULINARI CATALA

Corpus del patrimoni culinari catala.
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5. El patrimoni en linia

No podem cloure aquest passeig pels diversos espais on s’allotja el patrimoni
en l'actualitat sense fer un especial esment a internet. No només les instituci-
ons (museus, arxius, biblioteques) han esdevingut molt conscients de difon-
dre les seves col-leccions a la xarxa, sin6 que internet ha propiciat I'aparicié de
nous espais de patrimoni, generalment gestionats per agents no institucionals

(associacions, artistes, etc.).

Pero internet no és nomes un canal més de difusié d’una col-leccié fisica, sin6
que la cibermuseologia qiiestiona els conceptes de “fons”, “col-lecci6” i fins i
tot de “museu”, permetent l’existéncia d’institucions en linia que de vegades

ni tan sols disposen d'una col-lecci6 propia.

Exemples
Exemples d’aixo sén el Migration Heritage Center a Australia o I'International Museum

of Women a San Francisco.

En el cas de les institucions, cada cop més, els museus elaboren productes en
linia de tipologia diversa: exposicions en linia, recursos educatius o simple-
ment l'exposicio dels seus fons.

The British . : P
Museum Expiore

Explore > Highlights
Gold griffin-headed armlet from the Oxus treasure

Achaemenid Persian, Sth-4th century BC

From the region of Takht-i Kuwad, Tadjikistan

“Explore” del Museu Britanic.

Aquest nou espai suposa una serie d’avantatges, principalment en tres ambits:
de difusi6, de gestid i conceptual. En I'ambit de la difusié el principal avan-

tatge que ofereix internet és la possibilitat d’accés als continguts del museu per


http://www.migrationheritage.nsw.gov.au/homepage/
http://www.imow.org
http://www.imow.org
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part de nou public que esta exclos per motius geografics o d’una altra indole
de la visita fisica. Internet permet arribar a diferents tipus de public (especia-
lista, escolar, general) independentment de la seva disponibilitat horaria i de

la seva localitzacio fisica.

En I’ambit de la gestio, cal destacar els costos més econdmics dels projectes en
linia en relaci6 als projectes presencials i els avantatges que suposa no haver
d’adaptar 'exhibicio6 dels fons a les limitacions d’espai d'una seu fisica.

Finalment, en I'ambit conceptual, en primer lloc internet permet una aproxi-
macié multidisciplinaria als projectes, on el coneixement expert esta distribuit
entre els diversos agents que interactuen i on poden conviure les mirades dels
coordinadors dels projectes, els tecnolegs, els protagonistes de les histories, els

academics i els visitants en general.

Absis de Sant Climent de Tadill. Google Art Project.

En aquest sentit, 'estudi del patrimoni en linia és una disciplina relativa-
ment recent i en construccié permanent. Possiblement una de les principals
fonts d’informacié sé6n les actes del congrés internacional Museums & the
Web que se celebra anualment des de 1997 a diverses ciutats nord-america-
nes i asiatiques. Explora les innovacions i les millors practiques digitals de
museus d’arreu del moén. La publicaci6 sistematica de les contribucions dels
professionals d’arreu del mon (M&W Proceedings) constitueix una immillo-
rable font actualitzada de més d'un miler de documents i videos en linia que

s'incrementa any rere any.

En relaci6 als nous espais digitals de patrimoni, observem que una de les grans
tendencies emergents és 1’accés universal al patrimoni per mitja de 1'as dels

dispositius mobils i de les xarxes socials com a espais de difusi6é patrimonial.


http://www.museumsandtheweb.com
http://www.museumsandtheweb.com
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Un segon aspecte que cal considerar quan abordem la qiiesti6 dels espais di-
gitals del patrimoni és la consideracié d'un lloc on es pot generar i conservar
la creaci6 artistica (aix0 fa pensar on s’aplica el limit temporal del que pot ser
i no ser considerat patrimoni). En tot cas, les tecnologies de la informacio i
la comunicacié ofereixen una plataforma immillorable perqueé els portadors
de patrimoni (agents no institucionals de diversos tipus) puguin conservar-lo
i difondre’l.
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6. Resum

En aquest modul hem fet un necessariament breu repas sobre els diversos es-
pais on es pot conservar i des d’on es pot difondre el patrimoni. Hem procurat
trencar amb la idea que el patrimoni cultural és només allo que s’allotja a les

institucions previstes amb aquesta finalitat, principalment els museus.

També hem vist que el patrimoni cultural és un concepte gens estatic i que
evoluciona amb el canvi de mentalitat social. Per aixo0, ara es considera patri-
moni els elements i les manifestacions que tradicionalment no eren conside-
rats com a tals. Per aix0, aquests nous “patrimonis” s’acostumen a desenvolu-

par en espais (en el sentit més ampli del terme) diferents dels tradicionals.

Hem presentat també alguns dels conceptes que s’han incorporat al discurs del
patrimoni els darrers anys, com els de Paisatge cultural, Tresors humans vius, o
fins i tot el de Patrimoni immaterial i que han modificat radicalment els “espais”

on la memoria s’instal-la.

Finalment, hem fet un breu incurs en el nou territori pel patrimoni que ofereix
internet. Esperem que us hagi obert expectatives i que a partir d’ara contem-

pleu aquest ambit d’'una manera més amplia.
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Convencién sobre la proteccién del patrimonio mundial, cultural y natural (1972): http://
whc.unesco.org/archive/convention-es.pdf

Corpus del patrimoni culinari catala: http://www.cuinacatalana.eu/es/pag/corpus-del-patri-
moni-culinari-catala/

Cultural Landscapes UNESCO: http://whc.unesco.org/en/culturallandscape

Observatori del patrimoni etnologic i immaterial: http://cultura.gencat.cat/ca/departa-
ment/estructura_i_adreces/organismes/dgcpt/02_patrimoni_etnologic/02_observatori/

Paisatges culturals: http://paisatgesculturals.wordpress.com
World Heritage List: http://whc.unesco.org/en/list

World Heritage Review: http://whc.unesco.org/en/review/


http://whc.unesco.org/archive/convention-es.pdf
http://whc.unesco.org/archive/convention-es.pdf
http://www.cuinacatalana.eu/es/pag/corpus-del-patrimoni-culinari-catala/
http://www.cuinacatalana.eu/es/pag/corpus-del-patrimoni-culinari-catala/
http://whc.unesco.org/en/culturallandscape
http://cultura.gencat.cat/ca/departament/estructura_i_adreces/organismes/dgcpt/02_patrimoni_etnologic/02_observatori/
http://cultura.gencat.cat/ca/departament/estructura_i_adreces/organismes/dgcpt/02_patrimoni_etnologic/02_observatori/
http://paisatgesculturals.wordpress.com
http://whc.unesco.org/en/list
http://whc.unesco.org/en/review/
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